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INTRODUCERE

T P el et P —alP

Studiul literaturii orale este util, in egald masurd, lingvistului si
istoricului literar, permitind, in acelasi timp, sinteze teoretice si_me-
todologice derivate din orientari si tendinte care au dominat evolutia
celor doud domenii.

Legétura intre lmgvisticé si folcloristica a constituit unul din as-
pectele interesante si de traditie in dezvoltarea filologiei roméanesti.
Bogdan Petriceicu Hasdeu, in aceeasi masurd mare ling-
vist si reputat folclorist, este fondatorul wnor teorii de bazd in am-
bele domenii. Studiile sale de genezd folcloricd folosesc o bogata
argumentatie etimologica.l Atit Inainte, cit si dupd. Hasdeu, cer-
cetdrile etimologice au constituit adeseori drumul spre dezlegarea
unor enigme foclorice, dar si cimpul unor controverse fecunde.

Poezia si proza orald constituie, la rindul lor, un material inesti-
mabil pentru investigatii lingvistice. Cvid Densusianu fisi
deschide in 1909 cursul de filologie cu o lectie destinata explicérii
notiunii de folclor, care ramine 'una din lucrdrile teoretice funda-
mentale ale jolclmzctzcu romdnesti.?

Limba literaturii orale este abordaté cu interes pentru valorile
arhaice pe care le conservi, pentru diferentierile regionale pe care
le pune in evidenta, dar si pentru valorile ei stilistice. Orientarea
insistentd a unor cercetdri spre acest din urma aspect determini
opinia unor specialisti cd limba literard Insasi isi are originea In
folelorul literar3, Chiar dacd aceastd ipotezd nu este unanim Im-
partasita, divergentele sint generate nu atit de natura limbajului
supus analizei, cit de criteriile admise in definirea conceptului de
limba literara. In ultimele decenii, legaturile dintre lingvistica si
folcloristica se definesc prin puternice interferente metodologioe si
transpuneri de sisteme teoretice, care deschid perspective largi cer-
cetirilor interdisciplinare. ’

Pentru istoricul literar, cunoasterea si intelegerea adecvati a li-
teraturii orale prezintd o dubla importanta.

Folclorul literar constituie, in primul rind, un capitol de seami
al istoriei noastre literare. Inainte de a exista o literaturd roma-
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neascd scrisi a existat o literatura orald, care a precedat, in timp,
nu numai literatura scrisa in genere, ci si anumite etape ale evo-
lutiei ei. Raportul diacronic dintre literatura orald si literatura scrisa
veche este mai putin relevant pentru noi fatd de relatiile de acelasi
gen, dar constientizate, implicate de Inceputurile poeziei moderne
si, apoi, de creatia generatici de la 1848. Aceastd literatura, conser-
vatd de masele largi populare, o literaturd care incifra, intr-un lim-
baj artistic propriu, idealurile si aspiratiile neamului roméanesc, s-a
dezvoltat in contextul unui orizont cultural vast, pe temeliile caruia
s-au Inalfat cultura si literatura noastrd moderna. O literatura mo-
dernd nu se putea naste fira sd aiba la bazd o puternici si com-
plexa traditie culturald, in care sid-si fi gisit expresia sufletul, men-
talitatea si inteligenta natiunii. Complexitatea si profunzimea unei
traditii culturale se remarcd insd prin structurd si rafinament. Pe
teritoriul nostru etnic, aceste valori s-au afirmat prin ,limba su-
nerioard, riturile, traditiile orale® — elemente ale unei stravechi
continuitati culturale. ,,Cind intiile cronici se ivird, ele atestau o
expresie rafinatd, efect al unei inaintdri culturale neintrerupte*

Folclorul nu constituie insd numai un capitol al istoriei literare,
0 sectiune limitatd la anumite epoci si izolatd de evolufia literaturii
scrise, ci, dimpotriva, un domeniu cu o evolutie proprie, proiectata
puternic in insasi evolutia literaturii scrise. literatura orald con-
tinua sa se dezvolie paralel cu cea scrisd, intr-un sistem de dualism
cultural cdre, desi presupunc modalitati si capacitai diferite de re-
ceptare, dezvolta interferente si schimburi permanente de valeri.
Creatia literard orala a poporului romin a constiluit permanent te-
melia originalitatii literaturii noastre moderne, izvorul pururea re-
intineritor din care s-au inspirat poetii si prozatorii romani.

Relatiile dintre folclor si istoria limbii si literaturii romdane sint
fundamentate pe o realitate sensibild a vietii spirituale, care, pen-
tru spatiul cultural roménesc, se impune cu o pregnanta deosebita.
Formele primare ale literaturii noastre orale s-au conturat, nein-
doielnic, o datd cu constituirea limbii romane si au evoluat in sistem
-paralel cu evolutia limbii.

Cind, paralel cu cultura si literatura orald, apare si se dezvoltd o
culturd si o literaturd scrisd, raporturile care se instituie intre ele
nu se rezumd la interferente si schimburi de valori spontane sau
deliberate, ci se Intemeiaza pe un-fond spiritual comun. Implicarea,
nu ostentativa, ci nuantatd si semnificativa a acestor relatii or-
ganice, intr-o conceptie dinamicad, in studiul si predarea limbii si
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literaturii, a deschis, si poate deschide in continuare, cii spre o in-
telegere mai aprofundata, mai complexa.

Folclorul romdnesc, asa cum s-a conservat pina in epoca in care
a putut fi cules si cercetat, unitar in structurile lui de bazi, include
o mare varietate de valori culturale, care atestd o indelungatd evo-
lutie in timp. Vorbind despre dimensiunile temporale ale acestei
creatii, ne referim la faptul cd ea este rezultatul unei indelungate
continuitati etnice si culturale.

Aceasta vastd culturd populara, cireia ii spunem ,,folclor®, atestad
vechimea unei natiuni constituite relativ recent, dar care a stiut si
continue traditiile inaintasilor ei si ale pamintului pe care il locu-
iau. Continuitatea culturald este atit de puternica, incit cercetarile
au putut constata, in podoabele geometrice ale ceramicii sau cos-
tumelor populare de azi, urine ale modelelor identificate pe restu-
rile de ceramicad ale focarelor de culturd neolitici de pe teritoriul
tarii noastre.

Respectul pentru traditie, semn al statorniciei si legaturii orga-
nice cu pamintul strdmosesc, a reprezentat una din formele prin-
cipale de manifestare.a constiintei de sine a poporului romaéan.
Aceasta constiin{d imprima creatiei folclorice un orizont specific, in
coordonatele ‘ciruia se inscriu idealurile de libertate si demnitate
nationald si sociald, dar si atitudini care il legau pe tdranul roinin
de satul natal, de cadrul natural al vietii si indeletnicirilor-lui tra-
ditionale.

Folclorul constituie, de asemenea, o dovada gréitoare a stravechii
unitati culturale a poporului roman. Carpatii, brizdaii de drumu-
rile transhumantei, nu au reprezentat niciodatd un hotar. Mari zone
folclorice, definibile printr-o anumiti unitate de repertoriu si stil,
ca aceea alcituitd de nordul Olteniei, Bihor si estul Banatului, uni-
fica regiuni de pe ambele versante ale Carpatilor, Zona subcarpatica.
a Olteniei si a Munteniei este mai distincta, sub aspect cultural, de
Cimpia Dunarii decit de sudul Transilvaniei.

NOTE

1 B. P. Hasdeu, Doina. Originea poeziei populare la romdni, in ,.Columna
lui Traian®, 1882, p. 397—406 ; ,,Cucul si {urturica“ la romdni §i.la persient.
Notitd -comparativd, in ,,Columna lui Traian®, 1876, p. 40—44 ; Balada popo-
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rand ,,Cucul $i Turturica“ in Romdnia, in Persia si in Francia, in ,,Columna
luj Traian“, 1877, p. 301—303 5.a.

20vid Densusianu, Folclorul. Cum trebuie ingeles, in ,Viata pdsto-
reascd in poezia noastrd populard“, Bucuresti, EP.L., 1966, p. 33—56.

3cf. I. Coteanu si I. Dandild, Introducere in lingvistica si filologia
romdneascd, Bucuresti, Ed. Academiei Roméne, 1970, p. 217—218.

4G Cédlinescu, Istoria literaturii romdne. Compendiu, ed. a II-a,
Bucuresti, 1964, p. 4.
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I. PERSPECTIVE TN EXEGEZA FOLCLORULUL.
EVOLUTIA ORIENTARILOR TEORETICE S| METODOLOGICE

T A el el e gl el el el i B~ el il = I el ol bl el kT P P et

Obiectul cursului il constituie folclorul literar romdnesc, in con-
textul principiilor teoretice si metodologice ale stiintei care isi pro-
pune investigarea folclorului ca fenomen de culturd populard —
folcloristica.

Pe parcursul evolutiei ei, aceastd disciplini stiintifici nu a ajuns
la o delimitare unitard si unanim acceptatd a domeniului de studiu.
De aceea nu vom incepe, ca de obicei, printr-o definire a obiec-
tului, stabilind granitele lui relative si caracteristicile care il indi-
vidualizeaza si 11 disting de alte fenomene, ci vem incerca sa urma-
rim, in mare, experienfa metodologicd acumulatd de folcloristica
in cursul dezvoltirii ei ca stiinti, evaluind principalele directii ale
acestei dezvoltari. Scopul nu este acela de a face un scurt istoric
al folcloristicii, ci de a vedea cum a fost delimitat, in. diferite etape,
obiectul acestei discipline, din ce pcrspactive a fost abordat si supus
investigatiei, cum s-au conturat, in functie de obiectivele urmarite,
metodele de cercetare si sistemele de interpretare si explicare ten-
reticd a faptelor subsumate notiunii de folclor.

1. INTERESUL CULTURAL PENTRU FOLCLOR $I DEZYOLTAREA
UNOR ATITUDIN! EXPLICATIVE

" Primele directii in interprctarea si valorificarea faptelor de cul-
turd populard au fost generate de preocuparile pentru ,,traditiuni
si antichititi%, ca supravietuiri de cultura primitiva. Mobilul aces-
tor preocupdri l-a congstituit interesul pentru popor in epoca lumi-
nilor, conjugat cu interesul pentru cultura populatiilor cu care gin-
direa europeand vine in contact in urma descoperirilor geografice,
prin descrierile exploratorilor si misionarilor, foarte bogate in de-
talii etnografice. Inregistrarea empirici o faptelor se contureazi, in
aceste conditii, ca prim aspect al cercetarii nemijlocite. Vechimea
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constituind criteriul valoric autoritar in abordarea si interpretarea
faptelor de culturd populard; se prefigureaza, de asemenea, in
aceasta perioada, inceputurile orientarilor tradifionaliste.

Asemenea preocupdri devin din ce in ce mai insistente, diversifi-
cindu-se ca obiect si orientare, creindu-si forme institutionalizate
(asociatii, societdti, muzee, publicatii) si delimitindu-si o terminolo-
gia proprie, inca de la inceput difuza si divergenta.

Termenul folclor a fost creat de arheologul englez William
J. Thoms, care, in revista , Atheneum® din 22 august 18486,
propune folosirea lui in locul termenilor popular antiquities si
popular literature, ca fiind mai clar si mal cuprinzitor decit
acestia, deoarece faptele deseminate prin ei reprezintd ,mai mult
o stiintd decit o literaturd®. Cind termenul se impune, un anumit
domeniu al lui este constituit, dar delimitat si definit diferit in
contextul diversititii preocupdrilor pentru literatura si cultura
populard. Lidrgindu-si sfera de ciroulatie si substituind denumiri di-
ferite ale obiectului acestor preocupéri (littérature orale, ethnograp-
hie traditionnelle, démopsychologie, ethnopsychologie, tradizione,
demologia etc.), termenul creat de W. J. Thoms va fi investit cu
semnificatii diferite, mai ales in ce priveste sfera fenomenelor sub-
sumate, determinate de preocuparile si orientirile teoretice ale dife-
ritelor scoli de cercetare, de traditiile lor proprii. Generalizarea cu-
vintului folclor, ca termen care defineste obiectul unei discipline
stiintifice (la germani, tradus prin Volkskunde), nu va fi niciodata
insotitd de generalizarea unei semnificatii unice, diferentierile per-
petuate pina azi vizind nu nuante, ci conceptul insusi.

Paralel cu efortul de clarificare temminologicd, manifestat prin
dezbateri repetate si controversate, orientarile teoretice si metodo-
logice s-au conturat mai rodnic in abordarea unor compartimente
distincte ale literaturii si culturii populare, prin investigarea nemij-
locitd a materialelor si valorilor identificate sau inregistrate.

In acest context se dezvoltd si interesul dcosebit pentru poezia
populard, acea poezie ,,pur naturald®, plind de ,,naivitate si gratie“,
pe care Montaigne o prefera vldgwtel poezii de salon, artifi-
ciald si lipsitd de pret.!

Incd din 1725, cind a aparut Scienza nuova, Giambattista
Vico vorbea despre limba primitivi a popoarelor silbatice sau
foarte tinere; ca fiind mai colorat, mai vie si, deci, mai poeticid prin
concretetea ei decit aceea a popoarelor civilizate ; in acest stadiu
de culturs, corespunzitor unei faze poetice in dezvoltarea spiritului
omenesc, in care mentalitatea si modul de gindire sint dominate de

. » 2. . . - - . -~ - . .
animism, iSi are originea metafora insdsi, ca trasdturd definitorie a
8
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poeziei?. Entuziasmul romantic redescopera acest primitivism in poe-
zia populard. Imboldul european in cresterea interesului pentru fol-
clor l-au constituit insd colectiile publicate in anii 1778—1779 de
Johann Gottiried Herder: Volkslieder si Stimmen der
Vélker in Liedern. Ideile vehiculate de Herder, reluate apoi de
intreaga miscare romantici. reprezintd, in esentd, un interes cultural
fatd de literatura populard si valorificarea ei la nivelul creatiei aca-
demice, in acceptiunea caruia valorile intrinseci ale poeziei populare
sint reprezentate fundamental prin valoarea etno-istorica si valoarea
artisticd. Sub dominatia acestui interes cultural se intensificd si se
extinde actiunea de culegere a literaturii populare ; este epoca apa-
ritiei marilor colectii nationale de folclor poeetic.

In cultura romana, atitudinea generatiei de la 1848 fata de fol-
clor se inscrie In aceastd largd miscare romantica, avind insa puter-
nice motivatii interne, marcate prin cresterea intercsului pentru
popor in contextul ideilor militante de emancipare sociald si natio-
nald, prin fundamentarea conceptiei democratice despre rolul po-
porului in faurirea istoriei si a culturii nationale. Problemele prin-
cipale asupra cdrora insistd Alecsandri, Russo'sialfi repre-
zentanii ai genenatiei lor se referd la evaluarea poeziei populare ca
expresie a specificului national (oglindd a sufletului popular) si ca
document istoric, la valoarea artistici a acestei poezii si, mai ales,
la valoarea ei ca nesecat izvor de inspiratie pentru creatia culta.
Atitudinea romantica fatd de folclor, cu radicini adinci in gindirea
iluministd, fundamenteazid conceptul de ,.poezie populard®, pe care
il defineste vag si in termeni apologetici, dar pe care il investeste
cu o semnificatie culturald majord. Oricit de putin ,stiintific* au
fost alcdtuite, sub dominatia acestui curent, culegerile de poezie
populard, valoarea lor este incontestabild, nu numai pentru ci au
contribuit la cunoasterea si estimarea acestei poezii, ci mai ales pen-
tru cd au marcat, in epoca in care au apdrut, o prima etapd in eva-
lutia interferentelor dintre cultura orald traditionald si cultura mo-
dernd. Tn acest context trebuie si apreciem si colectiile de poezie
populard publicate de Vasile Alecsandri, pe nedrept deni-
grate intr-o anumitd perioada.

Inceputurile si dezvoltarea unei atitudini explicative fati de fol-
clor se intemeiazd, in prelungirea entuziasmului romantic, pe ten-
dinta de a descifra in poezia populard psihologia specificd a poporu-
lui care a creat-o. Pe aceastad linie se inscrie scoala etnopsihologica,
prefigurati de poetul si filologul german Ludwig Uhlands,
care face trecerea de la entuziasmul romantic la aceasti atitudine
explicativa, dar fundamentatd de etnopsihologi ca: H. Steinthal,
M. Lazarus si W.Wundtt '

9
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Depasind retorismul elogiului romantic, etnopsihologii cautd ras-
punsuri la Intrebdrile : ce sint cintecele populare cine le-a creat
si cum le-u creat ? ce reprezintd ele pentru cei ce le-au creat ? In
folul acesta, poezia populard nu mai este conceputd ca emanatic a
unei colectivitati nediferentiate, abstracte, actul de creatie fiind
atribuit indivizilor dotati, integrati unui mecanism psihplogic colec-
tiv, unei comunitati populare delimitate sau spiritului popular in
genere. Acesta este un prim aspect al teoriilor genetice legate de
creatia populard, care capitd rezolviri ipotetice din ce in ce mai
complexe prin raportarea culturii populare la cultura primitiva si
la cultura moderna.

Scoala etnopsihologicd este continuatd si ca directie de descifrare
a textului folcloric. Preocupdrile genetice ale etnopsihologilor des-
chid perspective in interpretarea literaturii populare ca manifestare
a psihologiei populare, scopul fiind deci descoperirea si descrierea
acestei psihologii, mai mult decit evaluarea faptului literar ca atare.
La noi, asemenea preocupdri sint semnalate mai intii de Hasdeu,
apoi in multe din lucrdrile lui Ovid Densusianu® pentru
care cercetarea folclorului trebuie sd ne ducd la ocunoasterea psi-
hologiei populare, a felului propriu de a simti al unui popor, la cu-
noasterea vietii lui sufletesti. Aceasta este si orientarea studiului sau
despre poezia orald de inspiratie pdstoreascas.

2. CONSTITUIREA $1 DEZVOLTAREA ORIENTARILOR $TIINTIFICE

+Daci interesul romantic fatd de folclor a fost dominat de ‘poezia

orald, in constituirea treptatd a orientirilor stiintifice, care au mar-
cat dezvoltarea folcloristicii ca stiintd moderna, categoria ce s-a im-
pus in primul rind atentiei exegetilor, mentinindu-si un anumit
primat, ca obiect de cercetare, pind in contemporaneitate, a fost
basmul fantastic, mai cu seamd legaturile lui cu alte forme nara-
tive, cum ar fi epica eroicd sau mitul, si prin acestea cu riturile,
magia si obiceiurile stravechi.

Culegerea si exegeza stiintificd a basmului au 111c**put o data cu
aparitia, in 1812-—1814, a colectiei fratilor Wilhelm siJakob
Grimm, Kinder und Hausmdrchen, care reprezintd un moment
important In istoria folcloristicii europene. Generatd de orientari
romantice, filtrate insd prin perspectiva unor intentii teoretice mai
clar delimitate (incercarca de a reconstitui o mitologie germana
veche), si precedati de colectii de basme apirute in Italia, Franta
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si Germania, colectia fratilor Grimm amplifica interesul si preo-
cupdrile existente in aceastd directic. Materialele cxistente in aceste
culegeri si pronuntata similitudine tematicid ce se constatd intre
basmele europene fac sd apard in cercetarea acestei categorii pro-
bleme legate de originea si circulatia temelor si a subiectelor, de
originea basmului ca fenomen cultural si categorie a literaturii orale.

Fratii Grimm cred ca au descoperit in basme o sursd impor-
tanta de informare stiintifici asupra vechii mitologii germane si
orienteaza cercetarea genetici a lor spre cercetarea mitologiei. Ulte-
rior, mergind pe linia filologiei comparate, exegetii fac din metodele
ei un principiu de cercetare a basmului. Max Miiller, elev direct
al lui Fr. Bopp, cel care a pus bazele lingvisticii indo-europene,
considera ca sursa primara a basmelor au constituit-o. vechile mituri
indo-europene, cd o astfel de mitologie o existat inainte de formarea
popoarelor indo-europene, ci fiecare popor, despartindu-se din uni-
tatea indo-europeand, a luat cu el miturile, dezvoltindu-le sub forma
de basme’. Geneza miturilor este explicatd ea insdsi prin ,,greseli de
limba¢. Cuvintele care isi pierd sensul capatd semnificatii metafo-
rice, in jurul cirora se nasc miturile.

Acesta este un nou aspect al cercetdrilor genetice : problema ur-
madritd este nu in ce mediu uman si cum se creeazi, in general,
literatura populard, ci ,epoca si fenomenul cultural® care au deter-
minat aparitia unui gen de creatie populara.

Teoriei mitologice ii urmeazi ipoteza orientalistului T. Benfey,
dupad care basmele indo-curopene isi au sursa in vechea literaturd
indiand : el a identificat in subiectele din Panchatantra subiecte de
basme indo-europened. Prin teoria sa se dezvoltd un nou tip de cer-
cetare folcloricd, avind ca preocupare migratia temelor sau a moti-
velor literaturii onale, expansiunea lor de la un popor la altul si
imprejurdrile social-istorice care inlesnesc aceasti migratie.

Dezvoltarea cercetdrilor antropologice asupra popoarelor primitive,
noile descoperiri arheologice din a doua jumatate a veacului trecut,
precum si studiile de egiptologie sau asupra literaturii Greciei antice
au deschis alte perspective cercetirii basmului popular, depasind,
totodatd, zona de cultura indo-europeana.

Pornind de la constatdrile pe care etnologii, si mai ales
E. B. Taylord le-au ficut cu privire la viata si credintele po-
poarelor putin dezvoltate, de la descoperirea unor basme egiptene
datind din secolul al XIIl-lea iemn. si de la mentiunile care s-au

facut in legdturd cu prezenta basmului in scrierile Iui Herodot
sau Homer, Andrew Lang trage concluzia ca basmele pot fi
supnavietuiri ale unor timpuri stravechi si ci ele s-au putut naste
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independent, la diferitele popoare ale lumii, din substratul de cre-
dinte primitive. Asemandrile dintre basme s-ar datora faptului ¢, pe
acelasi stadiu al dezvoltarii, in locuri diferite au putut s& apard cre-
dinte, obiceiuri si creatii artistice similarel?. Fundamentatd pe prin-
cipiile orientarilor evolutioniste din antropologie si etnologie, ipoteza
lui Lang se revendicd, In acelasi timp, din teoria paralelismului
cultural, admitind poligeneza temelor si formelor similare de basin
in spatii culturale independente.

Aceeasi pozitie evolutionisti este dezvoltatd si in cercetdrile lui
James Frazer, care, comparind un imens material privind
practicile rituale si credintele indigenilor din America, Australia
si din Africa de sud, ajunge la concluzia cd toate popoarele, parcur-
gind acecleasi etape ale dezvoltdrii culturale, produc, pe aceleasi
trepte, bunuri culturale asemanatoare. Posibilitatea poligenezei bas-
melor si transmiterea lor de la o etapd la alta se datoreaza conser-
varii, prin tradifie, a credintelor si obiceiurilor care le-au generat!!,
Reluarea acestor teorii In perspectiva dezvoltdrii mai noi a antropo-
logiei culturale si a interesului pentru cercetarea culturii primitive
reprezintd o noua etapa in diversificarea orientarilor teoretice si me-
todologice ale folcloristicii. Noile teorii antropologice privind origi-
nea naratiunii populare mutd centrul de interes de pe planul te-
matic la nivelul categoriei insesi. Sint investigate in acest scop ma-
rile sectoare ale culturii primitive, in functie de care se diversifica
si ipotezele genetice.

Teoria originii totemice, elaborati de Arnold van Gennep,
argumentata prin numarul mare de animale care apar In basme si
prin rolul pe care acestea il au in desfasurarea si finalizarea acti-
unii, implica ipoteza evolutiei si transformaérii speciilor, schema
succesiunii transformarilor fiind urmatoarea : credinte totemice—le-
gende totemice--mit—legenda propriu-zisi—basmul §i legenda
eroicai?,

Diversificarea si adincirea perspectivelor in exegeza folcloricd in-
registreazd wun salt substantial prin activitatea scolii finlandeze,
care consolideazd o noud metod4 de cercetare a naratiunii populare,
bazati pe analiza comparativd a variantelor si confruntarea rezul-
tatelor cu datele privind circulatia si distributia lor geografici, in
ipoteza ca fiecare basm a avut la origine o formd primara singu-
lard, ca arhetip, din care s-au dezvoltat si diversificat wvariantele.
Imboldul l-au constituit preocupdrile lui Juliu-Krohn pentru
reconstituirea unei epopei nordice (Kalevala), pornind de la studiul
variantelor diferitelor cintece epice intrate in componenta ei. Apli-

cat la cercetarea basmului popular de o intreagd pleiadd de folclo-
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risti (Antti Aarne, Walter Anderson Karel Krohn
ete.)13) acest sistem metodologic, care va fi adoptat cu repeziciune
de folcloristica europeand si americani, a stimulat dezvoltarea cer-
cetarii nemijlocite, culegerea sistematici a naratiunilor orale din
toate zonele de circulatie, pentru ca rezultatele compardrii varian-
telor si reconstituirea arhetipului si fie elocvente. Pe plan teoretic
sc inregistreazd o diversificare a tipurilor de cencetare : se alca-
tuiesc cataloage tematice ale basmelor lumii sau pentru basmele
diferitelor popoare (cercetare tipologicd)!4, se trece la cercetarea
monograficd a principalelor tipuri tematice si la studiul cailor de
expansiune din spatiul genetic al arhetipului in zonele unde sint
identificate variantele lui. Aspectele metodologice capdtd in acest
context o importantd majora si incep sa fie teoretizatel®,

Principala carentd a scolii finlandeze, determinatd de principiile
si metodologia ei, o constituie schematizarea excesiva a obiectului
supus exegezel. Pentru reconstituirea arhetipului, cercetarea com-
parativa a variantelor se intereseaza exclusiv de elementele comune
sau similare, pe care le inventariazd si sistematizeaza. Investigatia
se rezumd la planul tematic al basmului, pe care Il izoleazd de
realizarea concretd, globald, a discursului narativ, pentru ca se pre-
teaza mal usor la comparatie.

Paralel cu cercetarile facute in spiritul scolii finlandeze si opus
tendintelor ei, incepe si se dezvolte In folcloristica rusd interesul
peniru fenomenul povestitului, pentru rostul povestirii in viata sate-
lor si pentru personalitatea povestitorilor. Se constituie astfel o noua
metoda de cercetare, care va fi fundamentata teoretic de Mark
Azadovski intr-un studiu dedicat unei foarte talentate poves-
titoare siberienel? ; publicat in limba germana, acest studiu va trans-
mite noua metoda folcloristicii occidentale. De la cercetarea schema-
tica a scolii finlandeze se trece deci la abordarea complexid a feno-
menului povestitului si a rezultatului sdu : basmul viu, povestit, ca
opera de artd, Intr-o realizare concretd, dominati de povestitor si de
mediul social in care acesta traieste. Se dezvolta un nou tip de cule-
geri si monografii folclorice (culegeri de basme de la acelasi povesti-
tor, monografii asupra povestitorului si povestirilor sale), trecindu-se
astfel la o noud etapad In cercetarea nemijlocita : de la simpla cule-
gere a faptelor de folclor la cercetarea lor complexd in raport cu
mediul care le genereazd. La nivel interpretativ, se pun bazele ana-
lizei stilistice a basmelor, determinindu-se stiluri individuale si ca-
ractere locale, pe zone folclorice, ale stilului.

In contextul acestei orientdri sint reluate, de" citre folcloristi
sovietici, si teoriile genetice antropologice, prin confruntarea ipo-
tezelor ou cercetarea nemijlociti a faptelor la popoare care au con-
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servat elemente de culturd primitivi. Pornind de la teoria lui A. van
Gennep, V.I Cicerov reconstituie metamorfoza unei legende
totemice in basm, facind cercetari asupra basmelor slave si ale unor
popoare din partea asiatici a Uniuni Sovietice!8. In mod similar,
E.M. Meletinski ajunge la concluzia ci legendele care fac parte
din sistemul stravechi de credinte au coexistat cu povestirea intim-
plirilor din viata cotidiana la un mod fabulos. In acest fel, s-au ela-
borat elementele povestirii populare, carc s-a constituit ca forma si
categorie artistici numai cind eroul ei a devenit, in locul animalu-
lui totemic, omul cu'tendinta lui de a domina natural®.

*

Depdsind domeniul basmului si urmarind evolutia interesului
stiintific pentru folclor din perspectiva altor categorii, vom asista la
o accentuatd diversificare a modurilor de abordare teoretica a folclo-
rului in genere si a folclorului literar in special, a tipurilor de cer-
cetare. Complexitatea si diversitatea fenomenului insusi necesita ras-
punsuri la multe intrebari, fiecare raspuns implicind o alta
perspectiva a Insusirii lui stiintifice. Diversificarea tipurilor si a me-
todologiei de cercctare se explica si prin faptul ci, spre deocsebire de
universalitatea temelor si motivelor basmului fantastic, celelalte
categorii ale folclorului literar au un grad mali inalt de specificitate,
in raport cu structura fiecdrel culturi ctnice. Asadar, pe lingd abor-
darea teoretici a unor probleme fundamentale, care vizeazd esenta
fenomenului folcloric si categoriile lui universale, cercetarea con-
cretd aplicatid diferitelor categorii ale folclorului literar, isi elabo-
reazi cai si sisteme proprii de investigatie si interpretare, in rezo-
nantd cu coordonatele specifice dbiectului sdu. Cercetarea genetica
a eposului versificat, de exemplu, se poate referi la originea acestuia
ca gen reprezentat in toate culturile nationale. Existd insd un fond
tematic de circulatie europeand, dar si un anumit repertoriu de teme
circumscrise zonei sud-est europene, dupid cum existd si teme pro-
prii folclorului fiecirei nafiuni europene. Fiecare nivel categorial
presupunc deci o investigatie aparte.

Preocupati indcosebi de problemec de geneza, tipologie. si feno-
menologic, folcloristii au neglijat multd vreme valoarea estetici a
categoriilor de fapte studiate de ei. Acest aspect, care va {i con-
siderat mai tirziu ca obiect final al cxegezei folclorice, reclami o
pregitire speciala, capacitateca de a supune creatiile folclorice jude-
catii de valoare, evitind insd detasarea de complexa lor condifionare
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socio-culturald. Examenul estetic aberdeazd fenomenul folclorie nu
in perspectiva universalitdtii schemelor, tipurilor tematice si a mo-
tivelor, ci sub aspectul sistemului expresiv al limbajului care il
actualizeazd in fapte s manpifostdri artistice vii, In functie de
locul ‘si oamenii care asistd la aceste concretiziri. Nevoia de abor-
dare particularizatd a jolclorului determind o amplificare si mai
pronuntata a diversificarii modalitatilor de cercetare. Folclorul fie-
carui popor reclama, din acest punct de vedere, modalitati proprii
de investigare, derivind din aplicarea principiilor generale de cer-
cetare a operelor de artd.sincretice si a operelor literaturii orale la
productiile proprii, cu specificititi categoriale bine conturate2.
«Tipurile fundamentalc carc s-au conturat, pe parcursul acestei
evolutil, determinate de insdsi natura obiectului, sint cercetarea ne-
mijlocitd, cercetarea tipologicd si cercetarea (interpretarea) teore-
ticd. Ele reprezintd nu numai eiape ale dezvoltari folcloristicii ca
stiintd, ci si trepte necesare pentru investigarea complexi a feno-
menelor de cultura populara.

+ Cercetarea nemijlocitd, pornind de la faptul de folcior ca fapt
viu, implicd obiective multiple : culegerea faptelor si a informatiilor
care sd inlesneascd intelegerea lor, cercetarea relatiiler dintre fap-
tele de folclor in cadrul sistemului din care fac parte si in ansam-
blul vietii culturale a comunititilor In care circuld, procesele de
creatie si transmitere la nivelul faptului viu, circulatia ca fenomen
si distributia zonald a faptelor de fclclor, evolutia mentalitatii si a
faptelor de folclor in circuitul viu, mutatiile functionale ale diferi-
telor categorii folclorice.

. Cercetarea tipologicd, sistemalizarea si clasificareca materialului,
reprezintd, mai iIntii, o treaptd intermediard intre cercetarea ne-
mijlocitd si interpretarea teoreticd, interesul in acest caz fiind
exclusiv metodic. Pe de altad parte, tipologia faptelor de folclor este
abordatd si ca scop In sine, avind obiective variate, in functie de
nivelurile pe care le abordeazi (de la tipologia formelor de expresie
sau tipologia tematicd pind la definirea categoriilor folclorice) si de
criteriile pe care si le impune (de continut, formale, functionale,
structurale etc.). ' .

- Interpretarea teoreticd a faptelor si ‘informatiilor inregistrate
comportd o problematica variata, derivatid din insdsi complexitatea
obiectului. Interesul pentru aceasti ctapa creste pe masurd ce ma-
terialul cules se imbogateste si sistematizarea informatiei permite
investigarea obiectivd a sensurilor si a semnificatiei semnelor in
sistemul semiotic general al folclorului. .
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Geneza si evolutia Taptelor de folclor, ¢ind, unde si cum s-au nds-
cut ele si cum au ajuns la stadiul in care le cunoastem, reprezinta
unul din demersurile stiintifice frecvente. Principiile’ si metodele
acestei exegeze variaza in functie de perspectiva universala, natio-
nald (etnogenezid) sau zonala in care este integrat fenomenul studiat.

Realitatea obiectului impune o metodologie aparte de cercetare ge-
neticd, bazatd pe retrospectiva si reconstructie, drumul parcurs
fiind de la documentul folcloric contemporan, pe care il ofera cerce-
tarea nemijlocitd, la documentul primar, care trebuie reconstituit
sau supus ipotezei.

Cercetarea functionald reprezinti o alti modalitate ‘de abordare
si explicare a faptelor de folclor, care isi propune nu numai desci-
frarea rolului jucat de aceste fapte in viata mediilor care le vehicu-
leaza, ci si elaborarea unui sistem de explicatii care sa rdspunda la
intrebari privind geneza, evolutia si structura faptelor de cultura
oraldi. Bronislaw Malinowslki, principal fondator al func-
tionalismului, isi construieste intregul sistem teoretic pe ideea ca
fiecare element constitutiv al unui ansamblu cultural-se -explici
prin rolul actual, prin functia pe care o indeplineste in cadrul aces-
tui ansamblu. Iiecare tip de civilizatie, fiecare obicei, obiect sau
idee, fiecare credintd indeplineste o anumitd functie vitald, repre-
zentind o parte de neinlocuit in ansamblul organic care o inte-
greaza?l, Pornind de la constatarea c¢a functia faptelor de folcior
este marcatd cu pregnanti In siructura si substanta lor, folcloristica
moderna acordd o importan{a sporita analizei funct;lonale interne.

Exegezg esteticd implicd ea Insasi o pluralitate de orientari si
principii metodologice, de la cmpirism si cvaluare intuitiva pina la
incercari de aplicare riguroasa a metodelor cu care opereaza stiin-
tele pozitive. In aceste conditii, confruntirile de opinii si contro-
versele abundd, antrenind nu numai lumea specialistilor, ci si cercuri
largi de csteticieni, istorici si critici literari, scriitori ete.

Analiza literard a creatiilor folclorice, ca bazd a examenului es-
tetic, reprezintd, in principiu, un act deliberat de descifrare a sem-
nificatiilor pe care le inchid in continutul si structura lor, de de-
scriere a modelelor artistice si a mijloacelor de expresie prin inter-
mediul carora aceste semnificatii sint transmise ascultitorilor.
Multa vreme, abordarea din aceastd perspectivi a folclorului literar
a fost dominati de preocupdri tematologice, poatc s1 sub influenta
cercetdrilor tipologice, evaluarca esteticii propriu-zisa reducindu-se
la simple aprecieri si analogii cu literatura scrisd. Analiza estetica
propriu-zisd este dezvoltatd, nu rareori in contradictie cu principiile
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si metodele folcloristilor, de scriitori, critici si istorici literari.
Aceastd analizi nu este totdeauna adaptatid specificititii obiectului,
neglijeazd sistematic atributele receptivitatii folclorice, dar rezul-
tatele el incontestabile, datorate, la noi, unor ginditori ca Barbu
Delavrancea, George Cosbuc, Lucian Blaga,
George Calinescu si altii®?, au contribuit substantial la inte-
grarea valorilor folclorice in coordonatele culturii moderne, impulsio-
nind, in acelasi timp, preocupérile estetice In lucrarile folcloristilor.

»

b

3. ORIENTARI MODERNE IN FOLCLORISTICA

Spre deosebire de activitatea critici si teoreticd desfidsurati in
jurul fenomenului literar cult, focloristica s-a ndscut si s-a dez-
voltat permanent in climatul unei metodologii riguroase. Istoricul
cercetdrii basmului fantastic este elocvent in acest sens. Acest ri-
gorism metodologic a fost impus, in folclor, de o situatie pe care
literatura cultd nu o cunoaste. Necesitatea culegerii si ordonarii ma-
terialului folcloric, apoi cerintele unei critici de text care sd probeze
autenticitatea acesluia au reclamat dezvoltarea unor metode precise
de cercetare nemijlocita, apoi de clasificare si sistematizare, care
s-au prelungit, cel putin ca intentie, si la nivelul mterpretaru teo-
retice, orientind folcloristica spre nle’rooologu de cercetare elaborate
in cadrul altor discipline stiintifice, printre care filologia si lingvistica
ocupd un loc de frunte. Pe de 2ltd parte, conditionarea complexé a
faptelor de folclor in raport cu alte sectoare ale culturii populare a
determinat cercetiri interdisciplinare timipurii, care cunosc, in sta-
diul actual al dezvoltarii folcloristicii, o deosebitd amploare si
profunzime.

Aplicarea metodologiei lingvisticii moderne, in special a structu-
ralismului saussurian, in cercetarea folclorului literar este marcata
in lucrarea lui André Jolles, Einfache Formen (1929). In con-
ceptia autorului, formele simple ale literaturii orale sint rezultatul
confruntéarii organizatoare a omului cu lumea. Subiectul acestei con-
fruntari il constituie limba. Categoriile desemnate ca forine simple
nu sint numai reflexul unor tipare, in sensul unei poetici nermative,

ci'se nasc in mod natural. Cercetidtorul trebuie sd reconstituie caile
pe care limba le parcurge pentru a se constitui in ,forme simple¥.

Raportul morfologic dintre limbéa si formele simple a fost explicat
de P. G. Bogatyrev si R. Jakobson, intr-o lucrare pu-
blicatd sub titlul : Die Folklore als besondere Form des Schaffens
f1928). Din punctul de vedere al interpretului, opera folcloricad este
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un fapt de limbd, extra-personal. Maniera prin care limba ajunge
la ,formele simple* esie rezultatul unui proces de gramaticalizare,
similar aceluia din vorbirea curenta. Gramatica poeziel si a nara-
tiunii orale nu reiese insi din transpunerea categoriilor limbii la
faptul folcloric, ci din studiul fiecdrei categorii folclorice ca sistem
in care elementele pertinente se coreleaza pe diferite planuri. Gra-
matica narafiunii este un sistem corelat de invariante care se ga-
sesc, fatd de realizirile concrete (variantele) ale fiecarei maratiuni,
in relatii, similare celor dintre limba (langue) si vorbire (parole), in
acceptia lui Saussure

Orientarea folcloristicii spre structuralismul lmgvmtlc se inten-
sificd dupa traducerea in limba engleza a lucrdrii lui Vladimir
Propp, Morfologia basmului, fapt care ii asigurd o circulatie
mai largd in lumea specialistilor. Rapiditatea cu care folcloristii au
imbratisat metodele structuralismului lingvistic este motivatd prin
caracterul mai puternic formalizat al literaturii orale fatd de cea
scrisd, datorat nu numai unor necesitati de ordin mnemotehnic, ci
si_ puterii cu care traditia isi impune formele elaborate.?2 Analiza
structurald in folclor realizeazi insd un salt calitativ, depasind sta-
diul aplicdrii metodologiei lingvistice si incercind sa-si elaboreze,
prin analogie, o metodologie proprie, sau, mai bine-zis, si-si deter-
mine un statut propriu.

Alceastd detasare devine autoritara in cercetari care tind sa-si
elaboreze o logicd si un limbaj propriu, sub dominatia antropologiei
culturale moderne. Cercetarea structurald a problemelor de culturi
traditionald determina treptat convingerea cd, dincolo de modelarea
lingvistica, opera literard se modeleazd pc un plan.mai complex, al
structurii compozitionale. Aceste noi demersuri stiintifice capatd o
stralucitad sinteza teoreticad in lucrarile lui Cl. Lévi-Strauss?,
Pentru spiritul uman, lumea apare la Inceput ca un conglomerat de
calitatii percepute empiric, pe care el este obligat sa le sistematizeze.
Aceasta sistematizare, care are ca rezultat crearea reprezentarilor,
deriva dintr-o nevoie de ordine. Ea este primara si devanseazi orice
gindire stiintificd. Nevoia de ordine dezvoltd un sistem logic pe:care
Cl. Lévi-Strauss il numeste ,logica sensibilului® sau ,a ca-
litatilor sensibile®. Logica sensibilului este o logicd a concretului.
Aceasta este, Inainte de toate, logica miturilor si a riturilor primi-
tive.

Orientarea spre structuralismul antropologic reduce dec altfel
naratiunea orald si, in special, basmul fantastic in centrul preocu-
parilor, ajungindu-se la tendinta de autonomizare a unei stiinte des-
pre mesajul narativ. Operd de pionierat in aceastd directie, pe ba-
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zele metodologice ale formalismului rus si ale cercului lingvistic
de la Praga, face, de pildd, Stender Pecterson, care, abor-
dind probleme de tehnicd narativa, constatd ci o naratiune populard
cuprinde doud categorii de elemente : elemente dinamice, care con-
duc actiunea si sint caracteristice pentru un tip si elemente labile,
care evolueazi de la un tip la altul.

Elementele dinamice sint invariante si au rosturi funcfionale in-
terne ; elementele labile sint variabile, nefunctionale, stilistice.2

In analiza morfologica pe care o intreprinde, V. Propp inlocu-
ieste notiunea de element dinamic cu notiunea de functie, Functia,
unitate de baza a basmului, nu reprezintd faptul concret, schemati-
zat, ci rostul acestui fapt in. corelatie cu alte fapte, un act al unui
personaj faptuitor ; este elementul stabil si component fundamental
al basmului. Functiile, limitate ca numadr, se grupeaza in secvente
fixe, in ordine predictabild. Ele nu trebuie si apara obligatoriu in
toate basmele si nu au aceeasi pondere in desfasurarea lui. Func-
tiile pot intra in relatii de opozitie binare, nu neapirat de vecina-
tate. In raport cu aceste diferente de pondere si corelare, basmul
este segmentabil in' grupe de functii.

Sistemele explicative ale structuralismului anftropologlc sint apll—
cate plenar disoursului literar de insusi Cl. Lévi-Strauss, in
analiza structurii miturilor. Miturile se realizeaza prin limba si. este
posibild o analizi a lor la nivel lingvistic. Dar unitatile constitutive
fundamentale care definesc statutul lor, mitemele, depasesc planul
semantic. Fiecare mit are la bazi o relatare care intra in corelatie
cu alte relatari, formind pachete de relatii ; mitemele capiti semni-
ficatie numai prin corelarea lor in sistem. Ele se grupeazd pe plan
orizontal, formind o succesiune, dar si pe plan vertical prin pachetele
de relatii. Mitul se defineste prin modelul comun al tuturor. vari-
antelor sale (cdutarea arhetipului devine deci inutild); modelele
existd nu numai In obiectivarile lor, ci si dincolo de aceste obiecti-
viri, In sisteme logice care determini modeldri prin sabloane de
gindire ; acestea devin semne, simboluri cu semnificatie proprie.
Cultura insasi, in ansamblul ej, este un sistem semiotic.

In Mythologiques, Cl. Lévi-Strauss isi propune sd stabi-
leascd legdtura intre aspectul empiric si cel sistematic al miturilor.
Ca metoda de lucru, se porneste de la analiza unui mit, provenit
dintr-o societate, In contextul sdu etnografic, investigatiile extinzin-
du-se apoi progresiv la mai multe mituri provenite din aceeasi so-
cietate si la mituri ale unor societati invecinate, in masura in care
intre ele se pot stabili legaturi istorice si geografice.2

Perspective metodologice noi au fost -deschise cercetarii folclorice
si prin asimilarea conceptelor de baza elaborate de gramaticile ge-
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nerative si transformationale. In investigarea fenomenelor de eul-
turd populard se manifesta interes nu numai pentru analiza meca-
nismelor dupid care se coreleazd faptele la nivelul performantei,
pentru logica acestor coreldri, ci si pentru aprofundarea analizei
pina la nivelul structurilor de adincime.. Totodata, conceptul de com-
Detentd, cu care opereaza gramatica generativd, este sistematic ex-
ploatat in cercetarea producerii si reproducerii faptelor de folclor.
Contactul cu teoria comunicdrii si cu semiotica a determinat de-
pasirea studiului de structuri si modele, reorientind cercetarile spre
expresiile concrete ca acte de limbaj. Noua orientare, cunoscutd in
antropologia americana sub numele de etnografia comunicdrii, abor-
deazd nivelul competentei nu numai ca stapinire 4 regulilor grama-
ticli culturale si a vocabularului polisemic cu care se incifreaza si
se descifreaza mesajele, ci si In ideea ca fiecare mesaj are un scop,
este emis si receptat cu anumite intentii, elementele lui fiind orga-
nizate, aa atare, in raport cu scopurile si intentiile emitdtorului.
Acest fapt a provocat o revenire la cercetirile de teren, din necesi-
tatea- de a se reexamina realitaiea culturala vie in toatd complexi-
tatea ei?’.

Un sistem de explicatii fundamentat pe conceptiile de generare
si transformare este reevaluat in intentiile grupului ,,Tel Quel“ de
a inlocui lingvistica saussuriand si cea a discursulut cu o ,,teorie re-
volutionara a textului“ In contextul ideilor promovate de acest grup,
intreaga literaturd populard poate fi considcratd ca un text gene-
ralizat, deci nu ca o structurid deja constituitd, ci ca o structura
continud, ca un aparat care produce si transformd sensul, ca un
proces dinamic de semnificare?.

Continuind traditiile progresiste ale orientdrilor culturale si ale
cercetdrilor roménesti In domeniul creatiei populare, folcloristica
noastrd contemporani asimileazid selectiv experienta stiintifica in-
ternationald, adaptind-o coordonatelor specifice, folclorului romd-
nesc, determinarilor lui social-istorice concrete.

NOTE

1M, de Montaigne, Essais, Bibliotheque de la Pléiade, 1933, 1, p. 304.

2 Giambattista Vico, Principiile unei stiinte noi cu privire la natura
comund a natiunilor, Bucuresti, Ed. Univers, 1972.

31, Uhland, Alte hoch-und niederdeutsche Lieder, Stutgart, I—II,
1844-—1845.
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¢ W. Wundzt Elemente der Vilkerpsychologie. Grundlinien einer psyche-
logische Entwicklungsgeschichte. der Menschheit, 1912 ; programul de cer-
cetare a psihologiei popoarelor, din care se degajd aceastd orientare, a fost
sustinut de Steinthal si Lazarus prin articole publicate in

.Zeitschrift fiir vergleichende Sprachforschung®, I, 1852, si in , Zeitschrifi
fiir Volkerpsychologie und Sprachwissenschaft®, 1860.

50v. Densusianu, Folclorul. Cum trebuie inteles, Bucuresti, 1910 ;
Literatura populard din punct de vedere etnopsihologic, in ,Revista critici
sj literard“, 1893, p. 145—159, 241—256.

6 Ov. Densusianu, Viata pdstoreascd in poezia noastrd populard,
vol. I—II, Bucuresti, 1922—1923.

7M. Miiller, Comparative Mythology, reeditatd cu note comentate de
A, Smythe Palmer, London, 1909.

8 Th. Bentfey, Pantschatantra, Fabeln, Mdrchen und Erzdhlungen,
vol. I si II, Leipzig, 1859 ; Kleinere Schiften zur Mdrchenvorschung, Berlin,
vol. I—II, 1890—1891. .

9E. B. Tylor, Primitive Culture, London, 1871.

VA ILang, Myth, ritual and religion, London, 1887.

1J Frazer, The Golden Bouygh. A Study of Comparative Religion.
London, 1890.

12A van Gennep, La formation des légendes, Paris, 1910.

B A Aarmne, Leitfachen der Vergleichenden Mdrchen Forschung, Helsmkl,
1911; W. Amnderson, Geographisch-historische Methode, in ,, Handwdr-
terbuch der deutschen Mirchen®, Berlin, 1930—1940, IT, p. 504—522 s.a.

W A Aarne, Verzeichnis der Mdrchentypen, Helsinki, 1910, Intregit si
republicat de Stidt Thommpson sub titlul The types of the folktale,
Helsinki, 1961; S. Thommpson, Motive index of folk literature, 6 vol.,
Kopenhagen, 1955—1958, pentru intreaga literaturi onald epicd ; peniru
basmul romanesc — Adolf Schullerus, Verzeichnis der rumdnischen
Mirchen und Mdrchenvarianten nach der System der Miirchentypen Aniti
Aarne, Helsinki, 1928.

5 Ky Krohn, Die Folkloristische Arbeitsmethode, Oslo, 1926.

Mark Azadovoskij, Eine Sybirische Mdrchenerzihlerin, Helsinki,
1926.

"D, N. Sadovnikov, Skazki i predanija Samarskogo Kraja, S. Peter-
sburg, 1884; N. E. Onciukov, Severnyje skazki, S. Petersburg, 1908 ;
M. K. Azadovski, Verhnelenskie skazki, Irkutsk, 1938.

B V. I. Cicerov, Russkoe norodnoe tvoréestovo, Moskva, 1959, p. 276—309.

WE M Meletinski, Genry voliebnoj skazki, Moskva, 1958.

Wef. V. I. Propp, Zanrovy sistem russkogo folklora, in ,Russkaja Lite-
ratura“, VII, 1964, nr. 4, p. 58—76.

A B. Malinovski, A. Scientific Theory of Culture, Univ. of North Caro-
lina, 1944.
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22 Dintre lucrdrile mai importante: B. $t. Delavrancea, Din estetica
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24

25

2]

poeziei populare; Doina, in ,Despre literaturd si artd“, Bucuresti, EP.L.,
1963, p. 156—190; George Cosbuc, " Simbolurile erotice in creatiunile
poporului romdn; Bocetul; Descintecul; Nasterea proverbiilor etc., in
Despre literaturd si limbd, Bucuresti, ES.P.L.A., 1960, p. 137—238; Lucian
Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, EP.L.U., 1969; G. Cdlinescu,
Estetica basmului, Bucuresti, EP.L., 1965.
cf. M. Pomp, Die formelhafte Charakter der Volksdichtung, in ,Deutsches
Jahrbuch fiir Volkskunde®, I, 1968, nr. 14, p. 1—15; Caracterul formalizut
ale creafiei orale, In ,Secolul 20, nr. 5, 1967, p. 155—161.
Cl Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, Paris, 1, 1958, II, 1973 :
Gindirea sdlbaticd, Bucuresti, 1970 ; Mythologiques, Paris, I—IV, 1964—1972,
S. Peeterson, Esquisse d'une théorie structurale de la littérature, in
»Travaux du Cercle linguistique de Copenhague“, nr. V, 1946, p. 277—287 ;
The Byzantine Prototype to the Varangian Story of the Hero Death through
his Horse, Varangica, 1953, p. 181—184.
Muythologique, 1, Paris, 1964.
J. J. Gumperz, Generative Grammar si Introduction to the Ethno-
graphy of Communication, in J.- J. Gumperz, Dell Hymes (ed),
Directions in Sociolinguistics, New York, 1972; Dell Hymes, The
Contribution of Folklore to Sociolinguistic Research, in Foundations in
Sociolinguistics, 1974, p. 125—134.
Vezi, in acest sens, Pentru o teorie a teéx:tulu,i, Bucuresti, Ed. Univers, 1980.
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Il. CULTURA POPULARA SI FOLCLOR. DELIMITARI

A T T el Al el T T . T O el P P B et~ =

1. EVOLUTIA CONCEPTULUI DE FOLCLOR

Pe masurd ce si-a extins aria e utilizare in tdrile europene si,
mai apoi, de pe alte continente, termenul folclor a inlocuit irep-
tat o terminologie eterogend, care desemna, referindu-se la cadrele
generale ale aceluiasi domeniu, cultura populard (sau traditionald),
modalitati diferite de abordare si interpretare a fenomenelor sub-
sumnate lui, fapt care a determinat, inci de la inceput, asimilarea
cuvintului creat de William Thoms in acceptiuni diferite. Pa-
ralel cu dezvoltarea scolilor nationale de cercetare, aceasta intele-
gere diferentiati se adinceste, deosebirile constind mai ales in de-
cupdri diferite ale obiectului supus investigatiei.

Divergentele si controversele care au punctat permanent aceasta
confruntare isi gisesc motivatia nu numai in imprecizia termino-
logica initiala, ci si in complexitatea deosebitd a fenomenelor de cul-
turd populard, in conexiunile multiple care le conditioneazi chiar
si atunci cind sint considerate izolat. Pe de altd parte, diferite sec-

toare ale culturii populare sint revendicate de discipline stiintifice
care si-au elaborat orientdri teoretice si metodologice proprii (etno-
logie, etnografie, antropologie culturald, etnopsihologie s.a.), fiecare
din aceste domenii constituind un cimp de confruntari si divergente,
in care conceptul de folclor este implicat substantial.

Orientarea exclusivd spre ,popular antiquities® si ,,popular lite-
rature® a determinat definirea folclorului ca stiintd a tradifiei con-
servate oral, cuprinzind fenomene de culturd transmisibile prin cu-
vint (iiteraturd, credinte) si practici (obiceiuri, rituri). Pe 'aceast3
directie se inscrie, in principiu, scoala englezi, prin A. Lang, G. L.
Gomme, Ch. S. Bourne!, pentru care folclorul reprezinti
relicve pastrate in popor din {impuri imemoriale, basme, poezii, tra-
ditii, credinte, superstitii si obiceiuri. Aceastd orientare a dominat
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multd vreme si scoala francezi. P. Sebillot, de exemplu, in-
telegea prin folclor :

»eun fel de enciclopedie a traditiunilor... claselor popu-
lare sau a natiunilor putin inaintate in evolutie... exame-
nul surviventelor care... se urca adeseori pind la primele
timpuri ale omenirii si s-au conservat, mai mult sau moi
putin alterate, pinid la popoarele cele mai civilizate...*:

Folcloristul francez extinde insd domeniul faptelor subsumate
acestui concept si ii delimiteazd mai decis granitele ; el face o dis-
tinctie categorica intre cultura primitiva, considerati ca obiect al
etnografiei propriu-zise, si cultura ,claselor populare®, considera:d
ca obiect al folclorului, cuprinzind doud mari capitole : literatura
orald si.etnografia traditionald (sectoare ale culturii populare spi-
rituale, dar si aspecte ale culturii materialc)?. Si mai categorica este
aceasld distinctie la Paul Saintyves, care intelege prin
folclor studiul culturii materiale $t intelectuale a claselor populare
din tarile civilizate, iar prin etnografie studiul culturii materiale $i
spirituale a societdtilor care ignereazd traditia scrisd (primitive).d
Dispare ambiguitatea terminologicd manifestatdlaP. Sébillo{ prin
opozitia etnograjie traditionald/etnografie propriu-zisd, iar cultara
populard materiald este mai decis implicata in definirea conceptului
de folclor, largindu-i si mai mult sfera semantica.

Tendintele de expansiune semanticd sint puternic accentuate in
definitiile date acestui termen de unii reprezentanti ai scolii ger-
mane. Karl Weinhold delimiteazi ca obiect al folclorului
(Volkskunde) ,,studiul tuturor manifestdrilor de viatd ale poporu-
lui de jos*d. El cere folcloristului si se preocupe nu numai de lite-
raturd, credinte si cbiceiuri, ci si de modul de trai, de particularita-
tile fizice si de grai. A. Dieterich corecteazd insd aceasia ex-
tensie, eliminind din sfera conceptului de folclor observatiile asu-
pra artei populare si portului popular, pe care le atribuie etnografiei.’

Multi cercetdtori revin asupra distinctiei dintre cultura primitiva
si cea populard ca obiect de studiu. In intentia de definire a con-
ceptului de poezie populard, Jungbauer, de exemplu, porneste
de la diferentierea categorica, pe plan etnografic, intre popoarele
primitive (sau naturale) si popoarele in stare de culturd, stabilind
trei mari categorii ale poeziei: poezia naturald (apartinind popoa-
relor primitive), poezia populard (emanatd de patura cea mai nu-
meroasd a unui popor in stare de culturd, mai putin atinsid de in-
fluente, deci tdranimea) si poezia de artd (de inteligentd), a paturilor
culte.”
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Orientdrile etnopsihologice promovate de folcloristica germana
sint mai putin interesate de delimitarea precisd a domeniului, abor-
dind cu prioritate aspectele pertinente din.punctul de vedere al
scopului urmarit. Preocuparea aproape exclusivd pentru .valorile
specifice determind de obicei neglijarea sintezei etnic-uman. Sub
influenta acestor orientari, preocupat insi si de necesitatea abor-
dirii folclorului ca fenomen viu, in permanent proces de evolutie si
adaptare la contemporaneitate, Ov. Densusianu cere s se
acorde o mai micd importanta folclorului traditional, pentru ca
acesta este, prin teme, comun multor popoare, deci insuficient de
relevant pentru evaluarca particularititiior psihice ale fiecdrui po-
por. In acest context, Densusianu promoveaza o conceptie strict
filologica, considerind numai manifestarile transmisibile prin grai,
dar opereazd o extensie de altd naturd : el abordeazid wnu numai
manifestarea constituitd in expresie relativ stabild, ci si manifes-
tarea spontand, efemera (dialoguri, frinturi de grai, impresii. deg-
teptate de imprejurdri zilnice).8
“Introducerea criteriului estetic in delimitarea conceptului de fol-
clor, demers pe care Ov. Birlea il atribuie folcloristilor rusi,
dar care este prefigurat si in orientdrile unor folcloristi din alte
tari, deschide perspective care se impun din ce in ce mai preg-
nant In folcloristica contemporand. Prin asimilarea acestui crite-
riu, domeniul folclorului este restrins la creatia populara artistica,
studiul culturii populare in ansamblul ei, sub raport documentar-
etnic, revenind etnografiei si etnologiei. O delimitare suplimentari,
dar larg acceptatd, o constituie raportarea conceptului de folclor la
valorile artistice care apartin culturii populare spirituale, creatiile
plastice si decorative, legate mai mult de cultura materiala, fiind
subordonate conceptului de arti popularall. Aceastd directie se re-
gaseste puternic in traditiile folcloristicii romdnesti, poate si dato-
ritd abordérii frecvente a culturii populare din perspective filolo-
gice sau ale istoriei si criticii literare, cu instrumentele metodologice
specifice acestor discipline. In acest context se inscriu partial lu-
cririle lui B. P. Hasdeu si Ov. Densusianu (cu toatd
orientarea sa spre etno-psihologie), apoi mai substantial lucrarile
lui D. Caracostea si N. Iorga. precum si activitatea des-
fasurati de reprezentanti ai folcloristicii romdnesti contemporane
(M. Pop, Ov. Birlea, I. C. Chitimia, Gh. Vrabie,
Ov. Papadima, AL Amzulescu sa.).

In fata acestei diversitéti, singura solutie accesibild pentru a de-
fini obiectul cursului nostru ni se pare acceptarea conventionald a
unui sistem elastic de delimitdri si definiri operationale. Nu este
vorba de o conventie arbitrara, ci de asimilarea unui sistem teoretic
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constituil si suficient explicarii obiectului, fundamentati pe evalua-
rea unor criterii argumentate. Elasticitatea sistemului inldturd, de
astfel, sentimentul de incertitudine sau confuzie, semnalat de R o-
mulus Vuia intr-o lucrare de sintezd destinatd wclarificirii
raporturilor dintre etnologie, etnografie si folclor, ca discipline care
abordeaza, din perspective diferite, domeniul vast al culturii popu-
larell, Pe drept cuvint afirma I. V1ddutiu ci, desi nu s-a
ajuns la un punct de vedere unitar asupra sferei si obiectului etno-
grafic, aceasta nu inseamna cd am pluti in incertitudini.l?

O disciplinad stiintificd se defineste prin obiectul pe care il stu-
diaza, prin perspectiva din care abordeazi acest obiect si printr-un
sistem teoretic si metodologic propriu, adecvat in egald mésura obiec-
tului si perspectivei din care este abordat. In acord cu traditiile
folcloristicii roménesti, vom intelege prin folclor totalitatea
creatiilor artistice apartinind culturii spirituale a poporului (deci
cultura populara spirituala abordatda din perspectivd estetica).
Aceastd conventie, mai adecvatd obiectului direct al preocuparilor
noastre — folclorul literar roménesc — implicd, pentru argumenta-
rea ei, operatii de delimitare si diferentiere in raport cu alte sec-
toare ale culturii populare si cu alte perspective conturate In cer-
cetarea caracteristicilor ei.

2. CONCEPTUL DE CULTURA POPULARA

Trasatura comund a manifestdrilor (elementelor) cuprinse in no-
tiunea de folclor ar fi, conform definitici date, faptul ci sint mani-
festari artistice apartinind culturii populare spirituale. O abordarc
minimala a conceptelor de culturd, culturd populard si culturd spi-
rituald, implicate In definitia noastra, este necesard nu numai pen-
tru delimitarea mai exactd a conceptului de folclor, ci si pentru in-
telegerea mai aprofundati a faptelor pe care le subsumeazi. Vom
intelege prin culturd totalitatea valorilor materiale si spirituale
create de omenire, ca rezultat al indelungatei practici social-istorice.
Factorul definitoriu al notiunii de culturd il constituic, deci, notiu-
nea de valoare. Creatia umani poate fi o creatie de obiecte, care
implicad o anumita iscusintd praclicd, sau creatie de valori, care im-
plicd major iscusinta mintii omenesti; valoarea inseamnd inregis-
trarea unui progres evident in realizarea bunurilor materiale si spi-
rituale. Cind de la simpla cioplire a pietrei a trecut la slefuirea
ei, omul primitiv a creat o noud valoare : unealta confectionatd prin
slefuire constituie un grad mai inalt de culturd fati de unealta

confectionatd prin cioplire.
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Fiind creatie umani, cultura se defineste, in alti termeni, prin
Jtot ceea ce in mediul inconjurdtor se datoreazd omului“ld, Se pune
astfel in relief opozitia dintre realitatea naturald — primard, obiec-
tivd si independentd de vointa omului, si realitatea culturald — se-
cundard, creatd de om, dar care tinde si se obiectiveze. Pe aceasta
opozitie se fundamenteazd constiinta conflictului dintre culturd si
naturd, deci dintre om si naturd, conflict imaginat in mitologiile
populare prin modalitati diferite, care au insd la bazd un arhetip
universal. Un exemplu il constituie conflictul primar al baladei des-
pre Mesterul Manole, derivat dintr-un stravechi mit de larga circu-
latie culturald. Mesterul creator cauti un loc. anume pe care sd
inalte un edificiu ; locul este ostil insd acestui act de culturi, ostili-
tatea fiind marcatd prin existenta ynui zid parasit {care atestd ex-
perienta unei infringeri) si prin surparea nocturna a ceea ce se zideste
ziua. Ostilitatea este infrintd prin revelatie (visul lui Manole) si
sacrificiul suprem (sotia mesterului este ziditd de vie in edificiu). O
variantd comicad a acestui motiv o regdsim in Ddnild Prepeleac
(I. Creanga).

Creatia de valori culturale este definitorie pentru existenta umana,
ceea ce inseamnd ca, in raport cu umanitatea, cultura se constituie
ca entitate universala. In acelasi timp insd, fiind rezultatul unei ac-

_tiuni de structuralizare a mediului, elaborarea faptelor de cultura
este conditionati de particularititile primare ale acestui mediu,
diferentiate spatial; pe masurd ce mediul insusi este transformat
prin cultura, devenind mai complex, aceastd conditionare diferen-
tiatd este completatd de un determinism intern al structurilor cul-
turale, implicind deci o evolutie proprie a culturii apartinind unui
mediu sau zone fata de alt mediu (zona).

De aici decurg doud mari paradoxuri ale culturii :

— cultura, ca achizitie umané, este universald, dar fiecare mani-
festare locald sau regionala a ei poate fi considerata ca unici :

— cultura este stabila, dar in acelasi timp dinamicg, manifestind
schimbadri continue si constante.l4

7 Cultura este deci un fenomen social ; prin formele lor de reali-
zare si manifestare, prin continutul lor valorile culturale imbraci
chlpul si asemdnarea soc1etatllor care le elaboreaza. In epoca pri-
mitivd, societatea umani, nediferentiatd in clase antagoniste, avea
o cultura unitard, ca structurd si continut, pentru intreaga colec-
tivitate. leerentlerna societatii in ﬁrupurl apoi in clase cu men-
talitati si interese deosebite, duce insi 1a diferentieri in substanta
aceIem'?l culturi etnice. Aceasta este prima delimitare de bazi pe
care o operam pentru a ajunge la definirea notiunii de folclor.
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In momentul in care termenul de folclor a fost creat prin sinteza
notiunilor de ,,popor% si ,,stiin{d, cunostinti“, se opera o distinctic
transanti intre cultura traditionala, de structurd esentiald orala, a
paturilor populare, ,nécultivate®, pe de o parte, si cultura evoluata
si canonizatd a paturilor aristocratice, a burgheziei oraselor etc., pe
de altd parte. Distinctia parea atit de clara, incit modificarea unor
elemente de cultura traditionald sub influenta culturii aristocratice
sau a burgheziei oraselor, mai tirziu a societdtilor industrializate,
era interpretati ca ,alterare®. Delimitarea se ficea deci Intre doua
culturi diferentiate ca structurd, continut si condifionare istorica,
marcate pe plan terminologic prin opozitia :

culturd populard ~ culturd aristocraticd

Daca primul termen al acestei opozitii s-a impus si s-a substan-
tializat, datoritd faptului cid desemna un fenomen mai unitar si mal
constant, cel de-al doilea nu a fost niciodatd consistent, intrucit
desemna un fenomen neunitar, difuz si instabil.

Notiunea de culturda populard ramine insd si ea sub semnul im-
preciziei, care cu timpul se va amplifica, din cauza ambiguititii se-
mantice a termenului ,,popor¥%. Acceptiunea acestui cuvint difera de
la o epocd la alta, sensul sdu trebuind sd fie clarificat in functie,
de contexte istorico-sociale diferite.l®> Aceastd imprecizie a deter-
minat Incercidri de adoptare a unei terminologii mai clare si maij
adecvate, pornindu-se de la caracteristici de baza ale culturii popu-
lare, in functie de care s-a insistat pe opozitia dintre ,,cultura orala¥,
conservatd de masele populare, si ,,cultura scrisd“ a claselor supra-
puse, a oraselor si a paturilor carturdresti. .

Procesul de diferentiere a culturilor etnice, ca rezultat al stra-
tificarilor sociale, este un proces lent, care afecteazi intr-o primi
etapd nu atit formele de manifestare cit elementele de continut,
atitudine si mentalitate. Maselor populare le este caracteristicd o
conservare mai evidentid a traditiilor culturale, in sistemul cirora
continud si crecze valori noi, in timp ce paturile aristocratice isi
elaboreazd si valori culturale proprii, care si motiveze si si con-
sacre statutul lor social privilegiat. Dar cultura lor rdmine inca
multd vreme de forma orald. Asadar, pentru definirea notiunii de
folclor, conceptul de ,.culturd populard® rdmine mai potrivit decit
cel de ,culturd orald% pentru cd defineste relatia dintre valorile
culturale la care se referd si statutul social si comportamental al
mediilor care vehiculeaza aceste valori.

" In evolutia societatii roménesti, satului patriarhal, de obste, ii
erau caracteristice mentalitdti, interese si culturd comune ; dife-
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rentiersa unor paturi suprapusc, eare a dus la formarea aristo-
cratiei, a determinat diferentierea culturii acestor paturi de cea a
poporului. Intre aceste culturi nu s-a produs niciodatd o rupturd
totala ; in feudalismul timpuriu, formele culturii boieresti si de curte
nu se deosebeau pregnant de cele ale culturii populare. Acest fapt
este demonstrat de existenta uncr bunuri culturale cu circulatie
comuna (cintece epice, colinde), in care se oglindeau multe elemente
de viata feudali, de curte sau de cetate. Boierimca adoptd insi, mai
tirziu, si elemente de culturd scrisi, pomelnicele, literatura reli-
gioasd etc., ca manifestare a dorintei de a se incadra in sistemul
feudal de viatd al claselor dominante din tdrile vecine. In cultura
claselor aristocratice influentele din afara sint mai puternice, se dez-
volta imprumuturile culturale, asimildrile de rndele cuiturale ete-
rogere, tinzindu-se astfel spre o incadrare a culiurii aristocratice
roménesti In sfera mai largd a zonei sud-est sau central europene.

Pe madésura adincirii proceselor de stratificare sociald, evolutia
disjunctd a sistemelor de valori culturale se amplificd, iar clasele
aristocratice adoptd, pe scard din ce in ce mai larga, cultura scrisa.
Cultura scrisd a unei natiuni nu va ramine insid o reprezentare ex-
clusivid a intereselor si mentalitatii acestor clase, ci va evolua,
prin marii ei creatori, spre valorificarea superioara a potentialului
spiritual al acestei natiuni.

Se impune deéci o noud distinctie : diviziunea socialdi a muncii
determind aparitia unor creatori de valori culturale anume specia-
lizat{i, mai intii In cultura de factura religioasd, unde aceasta spe-
cializare apare inca din epoca primitiva (preotii, samanii, vrajito-
rii etc.), apoi In cultura laicd, unde procesul se desfisoard treptat.
In evolutia culturii romanesti, ca si in evelutia culturald a altor po-
poare europenc, se pot identifica, intr-o etapd de tranzitie, fenomene
de amatorism cultural, un fel de preprofesionalism, care conserva
incd, mai ales in feudalism, multe apropieri de fenomenul culturii
populare {anonimatul, contaminatia sub forma de compilare) ; apar
apoi personalitdti cu sentimentul din ce in ce mai dezvoltat al pater-
nitdtii si dominarea ideii de originalitate a operei in raport cu
individul.

In aceste conditii s-a vorbit de o culturd profesionistd, opusi fol-

“clorului. Un anume profesionalism exista insd si in cultura popu-
lard : descintétoarele, lautarii, specializarea unor grupuri pe anume
genuri (bocitoarele, colicerii etc.). Este, totusi, un profesionalism de
interpretare, nu de creatie, un profesionalism care nu duce la con-
stiinta paternitatii asupra operei de artd. Termenul ,profesionist®
este pelorativ si insuficient de adeevat pentru fenomenul la care ne
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referim. Cultura dominata de personalitaii creatoare sta sulb semnul
unui anumit orizont de cunbastere si al efortului novator. Asa se
si explicd de ce, pentru a o delimita in raport cu creafia folclorica,
s-au folosit in opozitie termeni ca literaturd cultd/literaturd popu-
lard. Nu ne putem insusi aceastd opozitic pentru ci literatura popu-
lara reprezmta si ea un orizont de culturd. In acelasi scop s-a in-
cetatenit, in filozofia germand, termenul de culturd majord in opo-
zitie cu cel de culturd minord, uneori cu sens peiorativ. Preluind
acesti termeni, Lucian Blaga refuza si accepte o ierarhie va-
lorica de principiu intre ei :

»Cultura minord este asadar o culturd creatd sub cen-
stringerea structurilor proprii copildriei, in inteles de
«virstd adoptivd» a creatorilor. O culturd minord poate
sd fie insd deosebit de infloritoare $i bogatd. Cit de in-
floritoare si bogatd poate sd fie o culturd minord care
nu meritd niciodatd dispretul nimdnui o stim bundoard
din experientele noastre cu privire la cultura populard
romdneascd“16,

Vom prefera sa folosim termenul de culturd cdrturdreascd, mai
potrivit pentru domeniul de wvalori culturale pe care vrem si-i
delimitaim.

Cultura populard si cultura aristocraticd sint multimi definibile
pe plan sincronic, prin coexistenta si evolutie paraleld. Daca pentru
culturd in general particularitatea elementelor constitutive este in-
clusd In insasi notiunea de valoare, pentru cultura populara si cul-
tura aristocraticd, particularitatea distinctivi este definibila prin
apartenenta. Apartenenta la o anumitd categorie de formatiuni so-
ciale sau alta se confirma prin circulatie : orice valoare culturala
care circuld in mediile populare, fiind acceptatd, cste clement al
culturii populare. Originea nu e totdeauna un criteriu cdificator.
Elementele culturii populare isi pot avea originea in fondul primar
de culturd patriarhala, pot fi rezultatu] unor procese de creatie ale
epocilor istorice, dupd cum pot fi Iimprumuturi din cultura orald a
altor popoare sau din cultura scrisa.

Apartienenta diferitd, ca semn distinctiv al elementelor celor doui
culturi, fiind confirmabild numai prin circulatia lor, poate fi con-
statatd corect numai prin cercetarea nemijlocitd. Cultura paturilor
aristocrate este, in formele ei evoluate, consemnatd in scris, deci
poate fi identificatd prin descrierea si evaluarea directd a documen-
telor (obiecte, pomelnice, traduceri, scrieri religioase, cronici etc.);
circulatia lor orald, desi nu este neglijabila ca atare, poate fi negli-
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jatd de cercetator, sau poate fi consideratd ca aspect aparte. Putem
presupune, de cxemplu, circulatia orali a legendelor incluse de N e-
culce In O samd de cuvinte ; unii cercetatori le-au considerat ca
fiind de origine folcloricd, ceea ce nu este, in parte, exclus; dar
Neculce le-a cules din traditia orald a boierimil — apartineau
deci culturii acesteia sau unui fond cultural comun. Cultura popu-
lard, fiind exclusiv si esential orald, poate fi cercetatd nemijlocit
numai ca fenomen viu. ITn momentul in care apar culegerile de fol-
clor si de date etnografice (incepind cu D. Cantemir), intre fe-
nomenul propriu-zis si cercetitor se interpune culegdtorul. Apare
deci distinctia intre faptul oral si faptul inregistrat (cules), distinctie
care implica problema autenticitatii si veridicitdtii informatiei. In
folcloristica romaneascd, discutiile de acest gen au fost declansate
de colectiile de poezii publicate de V. Alecsandri, -care-si
anuntd chiar in titlu infidelitatea fatd de textul autentic {adunate
si intocmite). Mai tirziu, se fac simtiite insistentele folcloristilor, de
la. Hasdeu la Densusianu, pentru respectarea unor cri-
terii riguros stiintifice de culegere ; evolutia metodelor de cercetare
nemijlocitd, in raport si cu evolutia mijloacelor de cercetare, pina
in epoca noastrd, determina treptat o reprezentare mai adecvatd a
faptului oral in faptul inregistrat.

In virtutea faptului ca valorile culturale poartd amprenta mediilor
sociale care le creeaza, apartenenta la mediile populare confera cul-
turii populare, in toate componentele ei, o anumitad specificitate, atit
la nivelul forinelor de manifestare, cit si la nivelul continutului,
structurii si mijloacelor de expresie. Aceastd specificitate ne per-
mite si recunoastem calitatea folcloricd a unui fapt inregistrat,
chiar daca nu verificim nemijlocit valoarea lui de circulatie, ci il
indentificim in colectii.l? _

Din perspectivd modernd, relatiile cele mai pertinente pentru de-
finirea conceptului de culturd populard sint cele care ii opun con-
ceptele de culturd primitivd, in virtutea statutului oralitatii comun
amindoura, dar si a fenomenelor de continuitate, si de cultura car-
turdreascd, prin opozitia oral/scris.

Cultura primitiva apartine unor societati care ignora traditia scrisa
(chiar in conditiile aparitiei acesteia), in timp cc cultura populara
se dezvoltd intr-o societate dualista din punct de vedere cultural,
care acceptd in paralel cultura oralda si cultura scrisa.

Cultura primitivd defineste o anumita etapa in evolutia generali
a culturii universale. Considerind fenomenul in. contextul limitat al
proprici lui epoci, cind cultura prezenta un aspect social unitar,
rezultd cd pentru epoca primitiva sferele notiunilor de culturd si,
respectiv, cultura primitiva se suprapun. Considerind insd lucrurile

31

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



din perspectivd contemporand, cind sfera notiunii de culturd apare
imens imbogéatitd, ca rezultat al acumularilor istorice, cultura pri-
mitiva, in masura in care valorile el s-au conscrvat, reprezinta nu-
mai o parte a notiunii de culturd. Raportul dintre cele doua notiuni
este, deci, diacronic, chiar dacd cultura primitivd s-a conservat in
anumite zone pind foarte aproape de zilele noastre. Vom denumi
aceastd situatie accident istoric, acceptind epocile nu ca ordini strict
cronologice, ci ca virste ale dezvoltarii societatilor umane.

In ce priveste cultura de limbad romancascd, trebuie si precizdm
ca dezvoltarea ei nu a pormnit de la un stadiu primitiv, ci de la un
stadiu pe care il numim patriarhal, infinit mai complex, structurat
pe fondul mostenit de culturd autohtona si romana, la care au fost
asimilate elementele de culturd orientald, sud-est europeand sau
apartinind altor spatii culturale. Continuitatea unor valori de cultura
neoliticd In contextul culturii patriarhale romdinesti s-a realizat, in
principal, prin mostenirea substratului de culturd orala dacica, dar
si prin contactul cu popoarele migratoare, din care uncle au ajuns la
noi in stadiul culturilor tribale.

Cultura cdrturdreascd devine, mai Intii, aspectul preponderent al
culturii aristocratice ; ea se constituie insd in expresie majord a in-
tregii natiuni, a idealurilor si aspiratiilor maselor populare. De
aceea, ea manifestd o puternici tendintid de asimilare a valorilor
culturii populare. Procesul de asimilare este constient si programa-
tic, cu momente culminante in epoca patruzecisoptistd, in cea a ma-
rilor clasici si apoi a curentelor traditionaliste. Acest proces nu are
semnificatia unei reunificiri lineare, ci a unei noi trepte in evolutia
culturii. )

Schimbul de valori care a caracterizat evolutia culturii populare
in raport cu cultura aristocratica si, apoi, cu cea cdrturireasci nu
infirm& apartenenta ca principiu diferentiator.

Daca cultura populard si cultura claselor aristocrate au evoluat
dintr-un trunchi comun (cultura patriarhalad), inseamnid ci ele au
avut multd vreme o zond comund, o zond de intersectie. Pe misura
evolutiei, zona de intersectie este in continud scidere, dar niciodata
de valoarea zero la scard sociald. Schimbul de valori nu se limiteaza
insa la zonele de intersectie.

Psalmi versificati de Dosoftei pdtrund in circuitul folcloric si
devin cintece de stea sau colinde ; motive biblice trec din cultura
carturdreascd in cultura folclorica si devin colinde. Trecind insd din-
tr-o culturd in alta, aceste valori sc modificd, devin altceva ca forma
de manifestare, structurd si continut. Ele se Incadreazia in-
tr-un ceremonial popular, capidta circulatie orald, se adapteazid la
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formele traditionale ale poeziei populare, capiati sens de urare -(in
cazul colindelor), Este vorba deci nu de o prezentd identici a unui
aceluiasi element in doud culturi diferite, ¢i de asimilarea unor va-
lori apartinind unei culturi in contextul altei culturi. Acest proces
de asimilare se manifestd si intre zone culturale diferentiate geo-
grafic, prin etnicizare, precum si in raport cu cultura carturdreasca.
Se vorbeste, de exemplu, despre asimilarea valorilor folclorice in
literatura romana. Valorile asimilate se definesc in contextul culturii
care le-a asimilat, ele isi schimba apattenenta, deci isi insusesc par-
ticularitatea comund a elementelor multimii in care intrd. Definirea
lor in raport si cu contextul din care provin nu e lipsita ide interes,
dar acest fapt nu schimba esenta problemei. Daca studiem, de exem-
plu, prelucrarea elementelor de folclor in poezia lui' Eminescu,
nu facem un studiu de folclor, ci unul de istorie literara.

3. DIMENSIUN! DIACRONICE S| SINCRONICE
ALE CULTURIi POPULARE

In' definirea conceptului de folclor a dominat multd vreme ten-
dinta de a cduta in cultura populard numai faptul strivechi, neal-
terat de civilizatie, domeniul cercetarilor fiind limitat excesiv la
relicvele, supravzetuzrzle de culturd primitiva. Originard in orienta-
rile primare ale scolilor englezd si franceza, aceastd tendinta este
explicabila prin orizontul incd limitat de cunoastere, dar si prin
rolul pe care traditia il joacd Intr-adevar in creatia populara.

In evolutia controverselor pe margmea conceptului de folclor
crientarile excesiv traditionaliste sint supuse unor critici severe de
cercetatorica Arnold van Gennep, Adolf Spamer si
altii.l® A. van Gennep afirma, de pildd, ci pe folclorist 1l inte-
reseaza si faptele arhaice traditionale, dar il preccupa in mod spe-
cial faptul viu, actual, pentru ca : ,,folclorul nu este, cum si-ar putea
‘inchipui cineva, o simpld colectie de mici fuapte dispdrute $i mai
mult sau mai putin curioase sau amuzantes19,

Reorientarea decisiva a studiilor si cercetdrilor folclornce in-tara

noastra, se datoreaza lui Ov. Densusianu. In lectia inaugu-
rali a cursului de filclogie tinuta in 1909%, el sustinea ci cercetarea
folclorului trebule sii ne ducd la cunoasterea psihologiei populare,
a felului propriu de a simti al unui popor, la cunoasterea vietii lui
sufletesti ; restringind studiul numai la ceea ce este traditonal, ar-
haic, limitam iInsasi posibilitatea de a cunoaste psihologia populara,
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pentru ca ,,cineva nu lrc“zie$te numai din ce mosteneste, ci st din
ce se adaugd pe fiecare zi in sufletul lui“, aceasta fiind ,;mai ales
Dartea ce meritd sd fie exploratd, delt,la folcloricd e foarte ase-
manéitoare la cele mai multe popoare; poporul poate fi cunoscut
indeosebi ,,din ceea ce creeazd nou, din tot ceea ce crede el despre
actualitate® : .

»wDacd este vorba de a intelege §i de a reda psihologia po-
porului de jos — se intreaba Densusianu — se poate
oare trece peste aceastd parte vie, vesnic in miscare, in
fiinta lui sufleteascd, si nu este ea cea mai interesantd
de prins, cea mai pretioasd, fatd de cealaltd, traditionald
prea artificiald 242t

Problema e reluatd intr-un curs dedicat poeziei populare roma-
nice, unde Densusianu realizeazd o intelegere mai clard a
echilibrului intre traditie si inovatie :

»Folclorul trebuie sd ne arate cum se rdsfring in sufletul
poporului de jos diferite manifestatiuni ale vietii, cum
simte si gindeste el fie sub influenta ideilor, credintelor,
superstitiilor mostenite din trecut, fie sub aceea a impre-
stunilor pe care i le desteaptd imprejuririle de fiecare zi%2?

Caracterul dinamic al acestei conceptii, care vede in folclor un fapt
viu, supus continuu evolutiei, deci efervescentei creatoare, a deschis
perspective largi atit cercetarii nemijlocite, cit si interpretirii si in-
telegerii valorilor culturii si literaturii populare pe baze mai rigurcs
stiintifice. Cu toate acestea, tendintele traditionaliste nu sint parasite
de toti cei ce s-au ocupat cu studiul creatiei papulare. Artur G o-
rovei, de exemplu, continud sa defineascd folclorul ca ,patri-
moniy colectiv, mostenit din gurd in gurd, din generatie in generatie,
nealterat in fata civilizatiej si a culturii ciirturdresti“®. Ascmenea
orientari, care au dominat activitatea unor carturari de tard pasio-
nati in culegerea si interpretarea literaturii populare, ajung la for-
mullri extremiste intre cele doud razboaie mondiale, datorate curen-
telor traditionaliste.

In coordenatele orientarii promovate de Ov. Densusianu, pe
care folcloristica stiintificd a consolidat-o prin cercetari si studii sis-
tematice, definim conceptul de folclor contemporan ca
{otalitate a valorilor folclorice care circuld si sint acceptate intr-o
epocd datd, corespunzdtor spiritului si cerintelor acestei epoci, deci
stadiului de evolutie a constiintei sociale propriu acestei epoci. Rezulta
cd folclorul contemporan insumeazd atit valorile traditio-
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S

nale, conservate si adaptate cerintelor si gpiritului epocii respective,
cit si valorile nou create, asimilate si insusite de constiinta colectiva
si intrate, deci, in circuitul cultural curent. Rezulta, de asemenea, ca
fiecare etapia a evolutiei folclorice si-a definit, prin aceastd relatie
dialectica intre valorile tradifionale si cele nou create, un contur re-
lativ propriu, ca o interpretare adecvati a acestor valori nu poate {i
1zolata de contextul epocii care le-a vehiculat.

Impplicatiile ideologice si metodologice ale conceptiei dinamice pro-
movate de Ov. Densusianu asupra interpretirii valorilor cul-
turii si literaturii populare sint deosebit de profunde. Exegetul este
oricind supus pericolului de a da unor valori folclorice o interpretare
disjuncta in raport «cu contextul cultural care le caracterizeaza.
Aceasta tendinti se manifesta indeosebi in studiile in care fenomenul
este aborndat de pe pozitiile esteticii si'criticii literare, neglijindu-i-se
specificitatea.

Cautind in folclor resturi de culturid primitivd, traditionalistii
excludeau orasul din cercetirile lor ca fiind un mediu civilizat care
dizolva traditia ; chiar si dupa depasirea orientirilor traditionaliste,
satu]l a ramas obiectul predilect al cercetarii folcloristilor. Cu teate
acestea, practica culegerii folclorului a depasit un=zori ac:st punct

.de vedere Ingust. Fratii Grim m ‘au cules o parte din basmele lor

de la informatori proveniti din mediul urban. La fel a procedat si
Petre Ispirescu, care a cules o bund parte din basme in
Bucuresti. Foarte mult folclor din mediul ordsenesc au cules, de ase-
menea, Anton Pann si G. Dem. Teodorescu.

O intelegere realistd a acestor aspecte trebuie sd se bazeze pe
realitatile istorice ale dezvoltarii satului si orasului romanesc. Feu-
dalismul romanesc a cunoscut doud tipuri bine dif=rentiate de
asezari urbane : orase sau tirguri de tip sud-est eurcpean, evcluate
din asezarile bizantine, si burgurile de tip occidental, prezente mai
aley fin Transilvania. Din punct de vedere [olcloric, tirgurile de tip
sud-est european prezentau mai mult interes decit burgurile, pentru
ci aveau o populatie roméneasca puternicd, ‘o paturda de meseriasi si
negustori, de slugi etc. Toate aceste categorii aveau o viatd folclorica
intensd. Prezenta sensibild a unei populatii venite din Balcani facea
din aceste tirguri un loc de contact intre folclorul romanesc si cel
al popoarelor vecine. Erau instituite, de asemenea, foarte multa
tirguri anuale ; Tirgul Mosilor, de exemplu, era un mare fenomen
folcloric, de contact intre traditia tdraneascd si cea orientala.

In Transilvania $i Banat, burgurile de. tip occidental fiind inchise,
populatia roméneasci nu se putea aseza inldauntrul lor. Cind oraszle
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auy inceput si se inmulteascd, populatia siteasci roméneascd a creat
centre urbane la marginea burgurilor. Schimbarile produse sub ocu-
patia austriaci (dezvoltarea formelor de viata capitalistd, aparitia
granicerilor, unirea bisericii) au dus la crearea unor orase cu majo-
ritate romaneascd, dezvoltate din vechi sate : Beius, Blaj, Caransebes,
Lugoj etc. In aceste orase s-a dezvoltat o viati folclorica intensa,
de alta forma decit cea a tirgurilor din sud : o transpunere a folclo-
rului rural dn viata oraselor. Intelectualitatea isi crease o viatd cul-
turalj proprie cu foarte multe elemente folclorice. Prin: dezvoltarea
moderna a mineritului, au aparut in Muntii Apuseni, in Hunedoara
si Maramures centre muncitoresti cu populatie roméneasci si cu
o0 viata culturala proprie, de esentd [olclorica.

In perioada capitalistd apar schimbiri esentiale atit la sate cit
si la orase. Abolirea iobagiei si Improprietarirea tiranilor au dus la
mari modificiri in echilibrul economic al satului, procesul esential
constituindu-1 ridicarea unei paturi de tdrani instariti si inmultirea
numarului de. tarani saraci, datorita ‘atit situatiei economice, cit si
si-stemulyii de mostenire. Apare o categorie de tdrani fard pamint,
proLe'ta;iatul_.agrexr. Din rindurile taranimii sarace se recruteaza
oamenii care parasesc satele si cautd de lucru la oras.

Emigrantii la orase intrd de cele mai multe ori in rindul runci-
torimii, ingrgs,irrd rindurile proletariatului urban. Téaranii deveniti
muncitori isi formeazad o noud conceptie de viatd, un nou orizont cul-
tural, un alt sistem de comportari; apare  deci o ‘categorie noua,
care face parte din peopor, dar cu un alt orizont de viatd, care pas-
treazi ceva din- traditiile taranesti, dar isi creeazid si forme noi de
culturd. In constiinta taranilor proletarizati s-a conservat puternic
traditia folclorica a satului din care au plecat. Dar la oras, la locul de
munci si in cartierele locuite de populatia de provenienta rurala, s-au
intilnit oameni din regiuni diferite ; amestecul de creatii apartinind
unor regiuni si chiar sate deosebite, interinfluenta lor, tendintele. de
inchegare a unei vieti spirituale comune, deci de unificare a reper-
toriului folcloric, au dus la innoiri specifice folclorului ordsenesc.
Pastrarea contactului direct al taranului proletarizat cu satul din
care a plecat a determinat, pe de alta parte, relmprospitarea perma-
nenta a traditiei in folclorul oraselor.

La oras, creatia folclorica intrd in contact cu creatia cirturireasca ;
din acest contact se nasc specii folclorice noi, care se raspindesc apoi
si in mediile rurale. Cintecul de lume, atit de raspindit azi in folclo-
ril romanesc, este o creatie profesionistd, lautareascd, iar romantele
—— atit de iubite de locuitorii oraselor, dar si de ai satelor, sint creatii
ale unor autori cunoscuti.
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4. CULTURA POPULARA SPIRITUALA 51 MATERIALA

Criteriul unitar, dar foarte general, care autorizeaza logic deli-
mitdrile pe care 1e -aImn opercv i constltme relatia de determinare
dintre comunitatile umane si bunurile culturale care le apartin.
Dincolo de acest criteriu intervin si alte determinari, eterogene,
pentru ca insesi comunititile umane se definesc prin determinéri
diferite, care pot fi de naturd etnicad (triburi, popoare, natiuni), -so-
ciala, profesionald (populatii a cdror ocupatie dominantd a putut fi
agricultura, péstoritul, pescuitul etc. — «cu importante deosebiri .de
orizont cultural) si chiar grade diferite de civilizatie {populatia urbana
in raport cu cea rurald, intelectualitatea).

Pentru a trece, in _continuare, de la conceptul de cultura populard
la cel de folclor, vom opera o noui delimitare, care opune cultura
spirituala culturii ‘materiale, distinctie frecvent abordatd in studiile
de etnologie sau folclor, dar si in cele de sociologie sau filozofia
culturii. Aceastd opozitie este raportabild, generic, la intreaga sfera
a notiunii de cultura, nivel la care si-a adecvat uneori distinctia
terminologica intre civilizatie (cultura materiald) si culturd (cultura
spirituald). Aplicata insd la sfera mai restrinsd a culturii populare,
aceastd opozitie a implicat confruntiri privind insidsi definirea-con-
ceptului de folclor.

Culturg populara spirituald are o exlstenta exclusiv orala traleste
in constiinta poporului si se transmite din generatie in generatle
prin viu grai. Ea cuprinde :

a) Un sistem de cunostinte cu valoare practicd despre universul
natural si despre reprezentirile lui mitologice, despre om ca indi-
vid social si orizontul sdu spiritual. Valoarea practica a acestor
cunostinte” se concretizeazd intr-un sistem de solutii concepute
pentru cele mai variate situatii de viata, -de la cele cu caracter ge-
neral pini la cele de amanunt.

b) Un sistem de credinte traditionale.

¢} Un sistem de obiceiuri, ritualuri si ceremonialuri regizate pe
fundalul acestor credinte, dar motivate prin cerinte practice ale
vietii.

d) Un sistem de manifestari ‘artistice; literare, muzicale, de dans
de spectacol si gestica.

e) Un sistem 'de comportamente interindividuale si intergrup.

Cultura materiald este concretizati in obiecte si in deprinderea
de a le confectiona. Ea se referd la felul in care sint construjte
casele si organizate asezarile (satele), in raport cu. structura.socialg,
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la forma pe care o iau uneltele de muncd in raport cu tehnicile ce
se [olosesc, la portul popular, la obiectele ide uz casnic. Esteticul
se impune ca manifestare si in acest domeniu, in forme implicite
(valori artistice aplicate obiectelor de uz practic) sau explicite (va-
lori artistice concretizate in obiecte de podoaba).

Cultura populard fiind, in ansamblul ei, un {enomen unitar ca
structura si semantism, distinctia pe care o operam, din cerinte
metodologice, intre cultura spirituald si cea materiald are un caracter
conventional. Ea se wcontinud prin delimitarea intre conceptele dc
folclor si artd popularda. Cele doud domenii alcatuiesc un sistem
unitar de reprezentiri artistice. Ele au trasituri comune, tinind de
specificul etnic (pitorescul este o particularitate a literaturii si mu-
zicii populare, dar si a costumelor populare), s1 le este caracteristica
o sincronizare [unctionald in ansambluri de manifestari (hora im-
plicd in egala masura cintecul, dansul, costumul, ‘podoabele etc.;
practicarea riturilor si ceremonialelor presupune, aldturi de cintec,
dans, comportament specific, — si o costumatie anume, obiecte ce-
remoniale ete.). Delimitarea este totusi motivata, pentru ca cele doud
domenii prezintd si deosebiri importante, care determind metode
distincte de cercetare si o pregatire de specialitate deosebitd de la
un domeniu la altul.

In acest context, obiceiurile au fost definite distinct ca fenomene
de culturd sociald. Pentru literatura populara ele constituie un cadou
de manifestare ; anumite categorii de poezie populara sint motivate
functional de asemenea obiceiuri. In viata folclorici, obiceiurile pot
aparea ca manifestari artistice si prin ele insele, dat fiind caracterul
lor spectacular.

5 CULTURA POPULARA SPIRITUALA SUB ASPECT ESTETIC:
FOLCLORUL

Ultima delimitare pe care o operam, potrivit conventiei stabilite
de la inceput, este aceea a folclorului in cadrul culturii populare
spirituale, intelegind prin folclor multimea operelor si manifestda-
rilor cu caracter artistic apartinind culturii populare spirituale.
Trasdtura comuni a elementelor acestei multimi este deci valoarea
artistica.

In discursul de receptie la Academia Romani, sustinut in 1912,
Barbu Stefdnescu Delavrancea a incercat sa explire,
impotriva lui Duwiliu Zamfirescu, cd poezia populard ega-
leazd in valoare poezia cultd si ci cele doud niveluri ale creatiei
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poetice sint subordonate acelorasi legi artistice. Autorul Sultdnicdi
nu se multumea cu afirmatii entuziaste, de felul celor semanate cu
generozitate de Alecsandri si contemporanii séi, ci emitea ju-
decati argumentate temeinic prin analiza si interpretarea unor texte
de poezie oralad. Pornind de la distinctia pe care Lessing o {acea
intre artele spatiale si cele ale succesiunii, el recunoaste in poezia
populard un sistem expresiv perfect adecvat cerintelor estetice si
tehnicilor artelor ,,temporale*?,

Maj tirziu, punctul de vedere atit de. ferm exprimat de Dela-
vrancea va fi relativizat; intre creatia populara si cea cultd se
recunosc deosebiri pentru explicarea carora teoreticienii cautd prin-
cipii de baza.

In intentia de a defini conceptul de artd populard, Al. Dima
recunoaste aici o creatie in care continutul primeaza autoritar, crea-
torul si ,,contemplatorul“ popular dind modalitati formale o atentie
minima. Forma fiind insa elementul estetic propriu-zis, se remarca
insuficienta artei populare din acest punct de vedere. Valorile de
continut tind si strabatd cit mai limpede prin invelisul formelor
alese de obicei dintre cele mai simple, evitind complicatiile si pro-
blemele tehnice, folosind cu mare abilitate primitivele indicatii ale
materialului insusi?®®. Spre acelasi inteles se orienta si teoria fru-
mosului folcloric, mai mult de natura functionala, pe care Gh. Vra-
bie® i] considera cindva la antipodul frumosului estetic. Opozitia
semnalatd nu avea intentii pelorative, ci corespundea dorintei de a
disocia limitele si normele estetice prin care plasmuirile populare
Isi Incheagd o configuratie proprie din insdsi natura lor intima.
George Calinescu va reabilita ideea interpretdrii creatiei
culte si a celei populare.prin prisma unor principii esietice unitare.

wBasmul — scrie el — este o operd de creatie literard,
cu o genezd speciald, o oglindire in orice caz a vietii in
moduri fabuloase, prin urmare supunerea lui la analiza
criticii este nu numai posibild, ci §i obligatorie, din ea
decurgind atit adevdruri estetice cit si observatii de ordin
structural folcloric. Un studiu de folclor care nu e in
esentd o analizd literard (bineinteles supusd la obiectul
specific) nu poate fi bun2’,

Ideea unei estetici unice a creatiei artistice se impune in gindirea
calinesciand, ca un corolar : N

»Pentru toate fenomenele de creatie privite ca atare nu
existd decit o singurd esteticd. Uritul .nu devine frumos
fie si functional*?s,
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Asemenea. divergente, pe care le-am ilustrat numai cu citeva
exemple din evolutia gindirii folcloristice romdnesti, sint explica-
bile prin sisteme diferite de receptare, interpretare si asimilare a
valorilor creatiei populare. Este interesant ci adeptii teoriei fru-
mosului functional se recruteazi aproape exclusiv Wdintre etnografi
si folcloristi, in timp ce teoreticienii frumosului estetic unitar sint
critici si istorici literari sau creatori.

O optiune de principiu pentru o ipoteza teoretici sau alta nu
poate fi rigidd sau 'dogmaticd. Nu vom refuza specificitatea sub-
stantiala a valorilor estetice ale folclorului, statutul lor diferentiat
fata de creatia culti, deosebirea de gust pe care o manifesti recep-
tivitatea mediilor folclorice fatd de mediile cérturdresti. Aceasta
specificitate nu obligd insa la considerarea a doud estetici distincte
si, mai ales, lerarhizabile. Preocuparea pentru ,fond* in detrimen-
tul ,.formei% nu este neapirat marca unei alte estetici, functionale,
a folclorului fati de creatia cultd. Nici nu poate fi absolutizat, de
altfel, acest prmcuplu la nivelul artei populare. Cit de functionali,
in sens magic sau practic, este frumusetea pltoreasca a costumului
popular, sau frumusetea elevatd a Mioritei ramine de vizut. Dupa
cum un ,frumos* functional, in sensul atribuit folclorului, poate fi
recundscut si in creatia cultd : exista artd aplicatd, existi o este-
ticd a formelor inldustriale, existd o poezie ocazionald, existd o lite-
ratura pentru copii.

Abordarea culturii populare spirituale din punctul de vedere al
uneij estetici generale nu poate negliia insa a'(‘ele particularitati care
decurg din existenta specifica a acestei culturi?®®. Valoarea artisticd nu
poate fi definitd ficind abstractie de functia faptelor de folclor, de
integrarea lor in contexte culturale mai largi, in sistemul general
al culturii populare, in cadrul social de manifestare, de relatiile ce
se stabilesc Intre creatie ca atare si mediile sociale creatoare si pur-
tatoare de folclor.

6. LITERATURA POPULARA ORALA

.Conceptul de folclor literar defineste un domeniu pentru care, pe
parcursul unui secol si ceva (daci acceptim ca immuls initial apari-
tia, in 1852—1853, a wcolectiei de poezie populard alcatuita de
V. Alecsandri) auy, fost asimilati si alti termeni, printre care
mai frecvent si mai consistent utilizati continua sa fie : literaturd
populard, literaturd orald si, in mai micd maéasurd, literaturd tradi-
ﬁonald. Sino'nimiai‘ acestor termeni este conventionald, mai bine-zis

40

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



.consensuald, si apartine uzului curent; ea nu poate eluda nuantari
care decurg din atitudini si preferinte diferite in raport cu obiectul
la care se referd, din accente diferite puse pe anumite caracteris-
tici ale lui. Aceste nuantiri sint determinate principial de faptul ca
termenij in discutie nu definesc obiectul din aceeasi perspectiva :
literatura populard — defineste relatia dintre creatie si mediul so-
cial ciruia aceastd creatie ii apartine, in timp ce literaturd orald sau
literaturd traditionald definesc acelasi obiect in contextul unor tra-
saturi care ii sint caracteristice. Primul termen reprezinta deci obiec-
tul intr-o viziune mai globala, ceilalti doi fiind consacrati mai mult
. prin traditie (pentru ca, logic, la fel de bine s-ar putea spune si
literaturg colectivd sau anonimd) ; un anumit grad de imprecizie in
utilizarea lor deriva din faptul cd, de exemplu, traditionald poate
deveni sj literatura scrisa, dupa cum oralitatea este o caracteristica
cu implicatii maij largi, care depasesc granitele literaturii si culturii
populare.

Termenul folclor literar, mai intens si mai sistematic utilizat in
ultimele decenii, a fost supus de Adrian FFochi unei critici de
principiu : cuvinte ca- literaturd, literar sint imworoprii pentru defi-
nirea creatiei folclorice, a carei existentd orali exclude wutilizarea
literei (semnul grafic pentru reprezentarea sunetului)®. Se pierde
insd din vedere faptul cd termenii speciali asimilati unui discurs
stiintific se consacra prin frecventa utilizarii si consens definitoriu,
semnificatiile lor neputind [i reduse la contexte etimolozice sau
definitii de dictionar.

Literatura populard reprezinti un mare capitol al creatiei folclo-
rice, vast el fnsusi prin multimea de valori pe care le cuprinde vir-
‘tual si prin posibilititile infinite de concretizare in forme de reali-
zare mereu noi. Este un domeniu de valori in jpermanenti miscare,
ca intregul complex al culturii populare datd fiind mnevoia de
adaptare continui la cerintele mereu noi ale popoarelor care le-au
creat si le-au conserwvat. Tnte«legerea literaturii populare nu este po-
sibila prin izolarea de contextul general care o integreazi : cultura
populard si particularititile ei; aceasta inseamna cd folcloristul va
face permanent apel 1a etnografie si antropologie, la muzicologie (in
special), la coregrafie etc. Idealitatea cercetérii sincretice, a faptului
folcloric global, a fost frecventi subliniati si reclamat#, uneori in
ideea ci este unicd mentalitate de interpretare neeronati. Posibi-
litatea interpretarii literaturii populare pornind de la text, prin
analiza structurii si semnificatiilor lui, nu poate fi insi exclusa.
Oricit de puternic ar {i integrata poezia populard in complexe sin-
cretice, ea are valorile ei proprii si functioneazi in faptul sincretic
prin aceste valori, care pot fi analizate si ierarhizate ca atare.
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Trebuie operati deci o distinctie intre faptul folcloric global, a
carui intelegere integrald este determinatd de receptarea lui inte-
grald, si constituentii ale ciror wvalori contribuie la realizarea in-
tregului, dar care isi au o anumiti independenti a lor, marcata
prin ,norme® interne proprii. Sinteza poezie-melos in cintecul popu-
lar impune concordante de ritm si tonalitate sentimentald ; dar ele-
mcentele mai concrete ale enuntului poetic, sistemul de metafore si
comparatii, alegoriile etc. nu depind de melos si nu pot fi explicate
prin el, ci tin de esenta poeziei, fiind interpretabile la acest nivel.

Starea de dependentid este mai profundi fati de elementele sis-
temului general de valori culturale integrate faptului folcloric sin-
cretic sau doar implicate. Semantismul poeziei sau prozei popu-
lore, structura lor imaginard, substanta metaforei, alegoriei sau
simbolului reprezintd, in mare masurd, subsumarca estetici a unor
valori culturale care pot tine de cultura materiala, de mitologie, de
structuri comportamentale sau de istorie etc. Odatd integrate con-
textului poetic, aceste valori nu-si pierd sensul si identitatea, ci sint
asimilate structurii artistice unitare a poemului.

Examenul estetic al folclorului literar implicé o abordare speci-
ficd, nu In sensul . descifrarii unui ,frumos folcloric® aparte, de
naturd functionald, asa cum s-a crezut, ci determinat de ekistenta
orala a acestei literaturi, de neintrerupta ei mobilitateY Exegetul,
avind in fatd nu o creatie literard anume, ci varianta sau varian-
tele unei creatii virtuale, care, s-ar putea spune, nu se materiali-
zeazd nicindatid in aceeasi infatisare, isi pune in mod firesc intre-
barea dacd aceastd variantd sau aceste variante sint suficient de
Teprezentative, ca valcare artisticd si substantd semanticd, pentru
ceea ce ar putea fi creatia respectivd ca atare.

O solutie metodologica ar fi selectarea variantelor celor mai reu-
site ; sclectia poate fi operati la nivelul culegerii faptelor de fol-
clor literar, aceasta presupunind, in cercetarea nemijlocita, iden-
tificarea interpretilor de mare talent, sau la nivelul analizei cri-
tice. Folcloristul nu poate fi dezinteresat insid de variantele imai
putin izbutite, In primul rind pentru ca ele au o valoare documen-
tard, uneori inestimabild (un sens primar, conservat intr-o va-
riantd degradatai, poate scipa variantelor mai cizelate), in al doilea
rind pentru ci cercetarea lor poate lamuri aspecte inedite ale mo-
bilitatii si evolutiei motivului sau temei si, in ultima instanta,
pentru cad o variantd, neizbutita in ansamblu, poate inchide in ea
o sclipire izolatd care nu va fi regdsitd, cu aceeasi strdlucire, in
variante mai bine inchegate.
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O variantd model, oricit de elevatd ar fi ea prin integritatea
structurii si cizelarea expresiei, nu poate reprezenta integral creatia
ca atare, ci numai un moment din viata ei :

.Nu perfectiunea unei variante — scria G. Calinescu —
constituie valoarea specimenului, c¢i totalul de tmagina-
tie pe. care il realizeazd in cariera ei balada“dl,

In cirsuitul folcloric, aceastd ,.cariera® poate porni de la un ni-
vel nerelevant artistic, pentru ca pe parcurs, prin integrari este-
tice progresive, mai lente sau mai rapide, in functie de vitalitatea
motivului, sd atingd apogeul capodoperei, suferind insd, succesiv
sau relativ simultan, ascensiuni si scdderi, determinate de talen-
tul interpretilor, de receptivitatea ,publicului® folcloric, de actua-
litatea motivului sau de capacitatea lui de a se adapta la exigentele
mediului.

Pe folclorist il va interesa deci si naratiunea inchegatd, dar si
drumul parcurs de un nucleu narativ de la un simplu memorat la
o elaborare fabuloasd bogatd sau de la un simplu ]urr*al cral ver-
sificat la balada propriu-zisd.

NQTE
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[Il. CARACTERE SPECIFICE ALE FOLCLORULUI

T T B T T T P I T sl T el el el T~ el B P~ P

Cind am considerat apartenenta ca factor definitoriu al elemen-
telor multimii de valori subsumate culturii populare, in opozitie cu
cultura pdturilor aristocrate si. mai tirziu, cdrturdreasci, spuneam
cd aceastd apartenenti se manifesta specific in insdsi structura fap-
telor de culturd, in relatiile ce se stabilesc intre ele in cadrul ansam-
blului, in modul lor concret de existentd si manifestare, in natura
raporturilor dintre valori si grupul uman care le produce.

Procesual, valorile culturale apar ca factori functionali prin care
emul si societatea isi asimileazi mediul inconjurator sau se adap-
teaza la mediu, deci o modalitate fundamentald de integrare a spa-
tiwlui vital in eXistenta individului si a societatii. Acest proces se
realizeazi prin constituirea unui sistem de semne intermediar irtre
om si naturd, prin care datele mediului natural sint clasificate si
ordonate, deci structuralizate, corespunzator gindirii si actiunii
umane.! Natura este, asadar, transformatd, remodelati de gindirea
umand dupd chipul si asemdnarea omului.

Criteriul apartenentei, ca factor definitorii al unor domenii de-
limitate de culturd, capati deci o importantd deosebitd; izomor-
fismul valorilor “culturale in raport cu cel care le-a creat implici o
diferentiere a structurii valorilor culturale apartinind unor grupuri
umane diferentiate.

Aceastd specificitate a formeior de culturd se manifestd diferen-
tiat in functie de nivelul luat in discutie ; etnologii au constat ca
fiecare grup uman primitiv isi are un sistem propriu de valori cul-
turale, dar se vorbeste si despre o culturd primitiva in genere, cu
lrasaturi specifice la acest nivel. In acelasi sens se poate vorbi des-
pre trasaturi specifice la nivelul culturii populare in ansamblu, deci
si la nivelul literaturii populare.
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1. CARACTERUL ORAL

! A. Fochi cere sa se acorde oralitatii, ca tridsaturd caracteristica
a faptelor de folclor, un statut primordial in rapert cu celelalte par-
ticularititi, aceasta definind un mod propriu de existentd si mani-
festare a culturii si literaturii ‘populare, cu consecinte esentiale in
insdsi structura lor estetica?. Oralitatea nu constituie insa o trasa-
turd exclusivi a culturii populare. Privind lucrurile din perspectiva
diacronicd, popoarele au dezvoltat mai intii o cultura orald, adop-
tind scrisul in faze tirzii ale evolutiei lor. Nici dupa aparitia si ex-
pansiunea culturilor scrise, popoarele nu au aderat de la inceput la
aceastd noud forma de manifestare a valorilor culturale.

Cele dintii popoare care si-au consemnat literatura In scris, in
sfera noastra de cultura, au fost popoarele din zona orientald a Me-
diteranei, datorita faptului cd in aceastd zona s-a dezvoltat o stra-
veche civilizatie, sub influenta expansiunii unor puternice focare
de civilizatie orientald. Sumerienii au lasat, pe table de lut, prima
operd literara scrisa pe care o cunoastem, epopeew Ghilgames, ale
carei reflexe se regasesc in epopetle europene de mai tirziu, cu pre-
lungiri, in ce priveste conservarea unor motive universale, pina in
cultura orald de azi. Din cultura scrisd egipteand, si ea de factura
straveche, s-au conservat doua basme, datate cu doua milenii ina-
intea erei noastre. La popoarele indo-europene, cultura scrisa se
dezvolta relativ tirziu. Limbile indo-europenc aveau interdictii re-
ligioase in privinta scrierii, pe care o considerau tabu ; din aceasta
cauzi, documentele religioase indo-europene au aparut mai tirziu
decit cele sermitice. Herodot consemneazi faptul ca neamul aga-
tirsilor isi cinta legile; Tuliu Cezar aminteste cd tinerilor gaii
ii se interzicea sd Invete scrisul, pentru cd scrisul toceste memoria
si 11 impiedicd pe tineri sd retina istoria pororului. Poemele home-
rice, inainte de a fi adunate in cicluri, s-au realizat si s-au cristali-
»at, dupa lungi seccle de elaborare, sub forma orala.
¥ Este de presupus ca si dacii au cunoscut interdictia scrisului. Sa-
paturile arheologice au scos la iveald o foarte importantd civilizatie
seto-dacd, dar nu si inscriptii sau alte docuinente care sa conseni-
neze in scris Jimba acestui popor, a carui culturd s-a mentinut deci
In granitele oralitatii. Dacii ar fi putut avea si o culturi scrisd, mai
ales sub influenta contactelor cu civilizatia greceascd, dar cadrele
stilistice alg culturii lor nu erau, probabil, favorabile asimilarii
scrisulud.

Nici in stadiul de evolutie a popoarelor ,,in stare de cultura“, ora-
litatea nu este un atribut exclusiv folcloric. Muzica, atit .cea popu-
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lard cit si cea cultd, este o arti prin excelenta orald, si chiar dacd
oxistd sisteme perfectionate de transcriere, nicivdatd contemplarea
operei muzicale nu se poate reduce la citirea unei partituri.

Oralitatea poate fi consideratd ca trasatura distinctivd a foleloru-
lui numai la nivelul literaturii si al sistemului de credinte, super-
stitii si prescriptii transmise prin viu grai, si numai in conditiile
dezvoltirii culturilor dualiste. Fsentialda nu este atit opozitia oral/
scris, cit opozitia ce decurge din modul de interpretare si receptare :
ascultare/lecturd. Literatura populard este destinata exclusiv execu-
\iei si receptérii ‘orale. Lectura poeziei sau a basmului popular re-
prezintd trecerea in alt sistem de receptare, exterior mentalitatii
folclorice, implicind pierderi de substantd semanticd, pentru cd per-
formerul folcloric nu limiteazd niciodata codul utilizat de el la
cuvint. Oralitatea este, la nivelul folclorului lirerar, un mod propriu
de existehta si manifestare, care il leagid in chip aparte pe interpret
de auditor si care ingaduie ca, la fiecare actualizare a sa, creatia sa
devind un ecou al sentimentelor si aspiratillor grupului uman (sau
individului) care o asculta.

Aparitia, in epoca moderna, a unor forme de mwanifestare scrisa
in interiorul comportamentului folcloric nu infirma esenta oralitatii.
S-au inregistrat de timpuriu, In tara noastrd, colectii de colportaj,
caiete de amintiri si cintece, scrisori ale soldatilor din armata sau de
Ee front etc. Cea dintii culegere de poezii popularc romdnesti, cartea
de Kintyetse Kimpenyesty ku glazuri rumunyesty fakute gye un
holtwei kimptyan pindru voya fetyelor, tipiriti in ortografie ma-
ghiard, in 1768, nu a fost facuti cu scopuri folcloristice, ¢i pentru
a pune In circulatie si pe aceastd cale cintecele din popor. M. K o-
gdlniceanu ii cerea surorii sale, intr-o scrisoare trimisa in 1836
din Berlin, cintecul despre moartea lui Ghica-Vod3a, pe care gradi-
narul lor din lasi si-l1 notase Intr-un caiet. Este prima mentiune a
caletelor de cintece pe care si le alcatuiau faranii. Ele sint frecvente
mai cu seamAd la tinerii care fac armata si in timpul razboaielor.

Statutul folcloric al acestor fapte poate fi interpretat tocmai in
liimina a ceca ce am considerat ca esenta a caracterului oral. Feno-
menul scrisului_apare, de obicei, in procesul de conservare si circu-
ldlie a bunului folcloric; creatia si interpretarea ramin exclusiv
orale. De altfel, in conditiile oram ale proceselor specifice pe
rare oralitatea le imprimd culturii populare, in viata folcloricd in-
terpretarea si creatia nu sint momente distincte, ci se suprapun,
constituind laturi ale aceluiasi compertament.

Structura aparte a oulturilor orale este fundamentati pe educatia
memoriei si conservarea tiparelor. In literatura de specialitate sint
cunoscute cazuri de interpreti cu o memorie prodigioasd, care con-
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servd, In forme relativ stabilizate, un repertoriu folclorig deosebit de
bogat, estimabil cantitativ la zeci de mii de versuri. Consecintele
oralitatii asupra structurii si stilului creatiei populare decurg din
insusi statutul existential al acestei creatii, care nu-se impune con-
stiintei colective prin forme finite, existenta concretd a valorilor ei
fiind statuatd numai prin actul performarii. Discursul, iextul actua-
lizat prin interpretare, nu este niciodatid identic cu o performare an-
teriocara si nici nu isi conservd identitatea, in detaliu, la o perfor-
mare ulterioard, reprezentind numai o variantd a unei creatii prin
excelentd mobild. Rezultda de aici doua modalitati de existentd a fap-
telor de folclor : a) o ewistentd virtuald, in constiinta si memoria
unei colectivitati date, statut dominat de modele si tipare colective,
si b) o existentd concretd, realizatd prin actualizarea creatiei de citre
individul interpret in fata unui grup dec ascultitori. Prin actualizare,
structurile si substanta modelelor virtuale sint adaptate la contextul
concret, rezaltind o variantd. Oralitatea face posibilda mobilitatea
faptelor de folclor, transformarea lor continua la nivelul codului,
structurilor compozitionale si al discursului.

Statutul existential al creatiei folclorice se defineste si prin exis-

tenta relativ independentd a creatiei propriu-zise si a limbajului prin
care se realizeazd, deci prin opozitia dintre discurs (enunt) si cod.
Aceastd disociere dd un plus de specificitate "literaturii orale in ra-
port cu literatura scrisa, carturareasca. Scriitorul isi elaboreazi mij-
loacele de expresic, limbajul specific personalititii sale, o datd cu
opera ca atare ; gradul de originalitate al creatiei sale rezultd si din
particularitatile mijloacelor de expresie pe care le elaboreaza. In-
terpretului creator de folclor ii sint date, prin traditie, atit modelul
virtual al creatiei, sedimentat intr-un discurs preelaborat i relativ
stabilizat, cit si un repertoriu mai larg sau mai restrins de mijloace
de recalizare, deci un cod pe care cl il poate folosi cu relativa liber-
tate, in functie de memoria si de capacitatea sa creatoare.
* De aici decurge si 0 alta particularitate a literaturii orale : circu-
latia independentd a mijloacelor de recalizare de la o creatie la alta
st chiar de la o categorie la alta. Structura stilului oral nu inseamna
neapdrat o apropiere de stilul vorbit, decit cel mult in cazul crear
tiilor in prozi. Poezia populard are un pronuntat caracter elaborat,
care ii asigurd un anumit grad de stabilitate. La nivel stilistic, struc-
tura aparte a culturii orale contureazdi doui particularititi defini-
torii pentru literatura folcloricd : sistemul mijloacelor mnemoteh-
nice pe larg analizat de Delavrancea’ ca specificitate a este-
ticii poeziei populare, si frecventa masivd a formailelor stereotipe si
a locurilor comune — ambele particularitili constituind factori de
formalizare a literaturii orale.

48

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



2. CARACTERUL COLECTIV. RAPORTUL DINTRE INDIVID
S!I COLECTIVITATE

Una din trasiturile esentiale care diferentiazd creatia populara
de cea cirturidreasca este caracterul colectiv al celei dintii, caracter
care afecteazd nu numai procesul de elaborare, interpretare si cir-
culatie, ci si structura internd a fiecarei creatii si a variantelor ei;
este de la sine inteles deci faptul cd o creatie popularda exprimi o
constiintd colectivd, in primul rind, in timp ce o creatie cultd este,
inainte de orice, expresia individualititii creatorului ei. Datorita
acestui fapt, judecata de valoare antreneazd, in raport cu cele doua
domenii de creatie, criterii. diferentiate : dacd peniru creatia cultd
unul dintre criteriile valorice fundamentale il constituie originalita-
tea, marii creatori impunindu-se intotdeauna printr-un univers ar-
tistic cu totul particular, pentru creatia populara unul din criteriile
valorice fundamentale, care functionéaza prin insasi mentalitatea
mediilor creatoare si purtatoare de folclor, il constituie respectarea
unei traditii constituite in sinul unui grup etnic determinat.

Conceptia romantici despre caracterul colectiv, dupd eare
,poporul ca atare creeazd in ansamblul lui, este capabil sd creeze,
el este acela care a creat miturile, obiceiurile, traditiile, credintele,
st povestirile de tot felul“, a dominat timp de un secol gindirea et-
nologici europeana? ducind la o intelegere mistificatd a actului
creatiei. Reflexe ale ei se regidsesc la noi in celebra formuld a lui
V. Alecsandri, ,Romdnul e ndscut poet“S si mai ales in
scrierile lui Al Russo, pontru care autorul baladelor este

»Foporul insusi, poporul intreg.., fiindcd ,,Un singur om nu ar avea
o comoard asa de bogatd de Lmaglm poetice, de idei mdrete, de sim-
tiri duioase“t,

Aceasti conceptie a fost depisitd mai intii prin filiera orientarilor
etnopsihologice, care defineau caracterul comunitar al poeziei popu-
lare in raport cu rolul indivizilor dotati in actul creatiei. Spre o gin-
dire riguros stiintificd au condus insd decisiv orientdrile scolii ruse
in cercetarea basmulud, care au subliniat rolul povestitorului ¢i al
mediului social circumscris cdruia ii este integrat in realizarea con-
cretd a basmului ca fapt viu, apoi cercetirile lui M. Parry,
M. Murko si A. B. Lord asupra epicii iugoslave, cu contri-
butii substantiale la intelegerea rolului colectivitatii si al individu-
lui in crearea, conservarea si transmiterea folclorului,

Caracterul colectiv se defineste deci In termenii raportului dintre
individ si colectivitate, care, in strinsa corelatie cu raportul dintre
traditie si inovatie, determind sistemul de valori folclorice si pro-
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cesele caracteristice lor.LIdeividul si colectivitatea sint factori cu ro-
luri diferentiate, dar -interferente, in comportamentul folcloric, in
conservarea traditiei, unde colectivitatii ii revinec un rol mai preg-
nant, si in vehicularea si inovarea valerilor ei, unde rolul individu-
lui este precumpanitor. Colectivitatea este detindtoarea si pdstra-
toarea prepriilor traditii, Yiar individul interpret si creator este
exponentul artistic al colectivititii din care face parte, el exprimai,
in realizarile lui, gindurile, sentimentele si nizuintele aceslei colec-
tivitati, reprezentind o anumitd mentalitate, un anumit mecanism
psihologic si un anumit repertoriu de wvalori culturale acceptate.

< Individul dotat este bun cunoscétor al traditiei, el insust péastrator
si transmitator al ei. Nu este vorba insd de o receptionare globald a
traditiei, ci de una speciaiizatd, care il deosebeste pe bunul poves-
titor de basme de interpretul cintecnlui epic, de cetele de colindi-
tori sau de femeile specializate in performarea obiceiurilor funebre.
Nu orice creator stapineste in egald mdisuri toate categoriile de
fapte folclorice. Unii cintd din frunzi sau din fluier, altii sint buni
dansatori, altora le place si povesteascd. Unii povestesc basme fan-
tastice, altii anecdote. Exista deci si in domeniul folclorului, ca si in
cel al creatiei carturaresti, preferinte, specializari jn anumite genuri.
Numai copiii joacd de-a valma toate iocurile virstei lor i numai
tirerii cintd si danseazi in general cu totii. Dar si printre tineret se
remarcad bunii cintareti si bunii dansatori, care reprezinti, de fapt,
cintecul si dansul generatiei lor.

Relatia dintre individ si colectivitate imbracd deci forme specifice
de manifestare I Taport cu dileritele categorii de fapte folclorice,
oxistind nu numai tendinte de specializare la nivelul.individului in-
terpret-creator, ci si diferentieri de atitudine si afinitate la nivelul
colectivitatii, care in mod frecvent se constituie in grupuri mai mult
sanl mai putin stabile de ascultitori in raport cu o anumiti categorie
si chiar cu un anumit interpret. A

Asadar, relatia individ/colectivitate nu trebuie inteleasd ca o legé-
turd generici (pentru ca si creatorul cult este exponent al unei co-
leetivitati in plan mai larg, reprezentind mentalitatea unei epoci,
interesele si nazuintele unor straturi sociale, orientarile unor sccli
sau curente literare, pina la relatia creator/popor, natiune), ci ca o
legdtura cu o colectivitate determinata, structurata interior pe baza
unui sistem de relatii care configureazi grupurile sociale ca medii
{clclorice. Contrar milului romantic despre ,poporul creator de fol-
clor®, paradoxal corelat cu cultul pentru ,,purtatorul izolat* de fol-
clor, comunititile culturale etnice, oricit de puternic sudate ar fi, nu

reprezintd ansambluri uniforme de indivizi nediferentiati, ci ansam-
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luri structurate si diferentiate in grupuri umane mai restrinse sau
mai largi, statuate pe baza unui sistem de relatii si de interactiune
intre individ si colectivitate si inter-grupuri. Aceste relatii privesc
esential comunicarea si interactiunea culturald, ca proces in care
mesajele sint selectate in concordantd cu cerintele recunoscute din
punct de vedere social. Structura acestor comunititi, plecind de la
individ pind la comunitatea etnicd, nu poate fi reprezentatd numai
printr-un sistem de cercuri concentrice in centrul caruia se afla in-
dividul (familie — neam — comunitate rurali — comunitate regio-
nald — comunitate etnica), ci si printr-un sistem de cercuri interfa-
rente, determinate de pluralitatea grupurilor sccial-umane cu care
individul se afld in relatie sau pe care le traverseazi (apartenenta
la unele grupuri, ca cele de virsta, nefiind definitiva).

TBatul, ca focar al vietii folclorice, reprezinld relatia dintre o co-
munitate umana bine determinatd (comunitatea rurald) si un spatiu
delimitat, hotdrnicit, caracteristice fiind marcarea pregnanta a mar-
ginilor (hotarul satului, piatra de hotar, fintina de la marginea satu-
lui) si o organizare interioard specificd, cuprinzind vatra satului, cu
o anuine dispunere a locuintelor, si cimpul de culturd, tarina sau
tara, el insusi organizat in functie de structuru: sociald a comunitatii
rurale si de tehnicile de munca. Spatiul hotdrnicit, mdrginit, implica
o ordine hazatd pe ideea si sentimentul statorniciei, pe legdtura
omului cu spatiul ciruia Ii apartine, in sens de pamint, mosie, sat.

H. H. Stahl a aritat ca sistemul de organizare a satelor noastre
vechi a avut ca element de bazd neamul, cu toate increngaturile lui,
iar, ca mod de articulare, relatiile de inrudire inlauntrul neamului
si Intre neamuri®.. Acest sistem a functionat pini aproape de zilele
noastre, continuind sa functioneze si astdzi in unele zone, Satul tra-
ditional cunostea o endogamie locald, limitata la $patiul siu sau la
zona mai apropiatd. Ea este atestatd in obiceiurile traditionale si in
literatura lor, atunci cind este vorba de cisdtoria printre striini, in
noezia liricd despre alienarea ncvestei maritate in alt sat. In cadrul
acestor comunitdti endogame, relatiile de inrudire se constituie pe
linii de consanguinitate, afinitate si néasic. Relatiile consanguine sint
cele directe, dintre périnti si copii, respectiv pe scara vietii in sus,
dintre bunici si strabunici, iar in jos, dinire nepoti si strdnepoti.
Kelatiile de afinitate se stabilesc intre neamuri a ciror consan-
guinitate depaseste limitele exterioare ale interzicerii incestului,
deci, dincolo de gradul IV de inrudire, prin casatorie.

" Inrudirea prin ndsie nu este nici ea mai putin importanti in pla-
nul relatiilor sociale si comporta un grad mai inalt de specificitate,

51

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



functiile ei fiind proeminent marcate in sistemul obiceiurilor legate
de marile momente ale destinului individual (nasterea, casatoria). |
Ndasia nu era si nu este nici astdzi, in ansamblul societdtii roma-
nesti, o institutie intimplatoare. In unele regiuni care au pastrat
mai bine regulile sistemului traditional de inrudire, cel ce a fost
nasul copilului la botez trebuia sa-i fie nas si la cdsdtorie si sa-i
boteze si copiil. Se stabileste, deci, o relatie ide inrudire intre fa-
milii, cea a nasului si cea a finilor, iar ndsia se mosteneste, ca si
relatiile de inrudire prin consanguinitate sau afinitate.

Acest sistem.al relatiilor de imrudire, cu cele trei linii ale lui :
consanguinitate, afinitate si nasie, constituie un model structural
-bine inchegat, care std la baza relatiilor intenpersonale dintr-o co-
munitate traditionald, atit pe plan economic si social, cit si pe cel
ceremonial si al comportdrilor cotidiene, la baza a ceea ce in general
se cheami omenie. Manifestérile folclorice si faptele de literatura
orald sint determinate direct sau indirect de acest model. Bazat pe
acest sistem, neamul este structura sociali fundamentald a comuni-
tatilor folclorice traditionale. : .

“Un aspect aparte in sistemul relatiilor de inrudire il constituie
moasa de neam. Ea este cea mai in virstd femele dintr-un neam
anume si trebuie sa asiste cbligatoriu, cu raspunderea pe care i-o
confera statutul ei, la venirea pe lume a nou-ndscutului, de fapt la
introducerea lui in neam, cu respectarea strictd a tuturor prescrip-
tiilor care sa 1i asigure acestuia locul ce 1 se cuvine, sa-1 integreze
in sistem.,

Factorii- cu functie diferentiatoare in cadrul colectivitatii folclo-
rice actioneaza pe planuri diferite, reprezentind realititi calitativ
deosebite. Intre grupurile sociale pe care lc determina, existd deci
deosebiri tipologice si o anumiti ierarhizare, motivate prin comple-
xitatea: smtemulm de relatii si interactiune sociald pe care il perfor-
meaza. ‘Structura sociali a satului evolueazi de la o epoca la alta.
Satului de obste patriarhal ii erau caracteristicc egalitatea si con-
stiinta unui destin propriu si a puterii sale absolute asupra sa, in
timp ce satul feudal, conservindu-si egalitatea interioard. avea con-
sliinta unei forte strdine care i se impune si sentimentul acut al
nedreptatii. In satul modern se instaureazi conflictele interioare si
consecintele lor dramatice. Este satul din nuvelele lui Slaviciy

In cadrul colectivitatilor populare functioneazi grupuri sociale cu
structurd proprie si existentd relativ permanentd, dar si grupéri
determinate de anumite conditii econnomice sau Ae fapte de supra-
structura.

H2

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



" In literatura de specialitate, rolul grupurilor sociale in particula-
rizarea faptelor si proceselor folclorice a fost frecvent subliniat si
analizat. , Adolf Spammer a aratat cd poperul, creator si pas-
tfrator al valorilor folclorice, Insumeaza un numar mare de grupuri
umane cu interese proprii, care determina atitudini si actiuni dife-
rite in comunidarea culturald®l,a A. van. Gennep, ,grupu-
rile umane® poartd denumirea de medii sau de societdti speciale.
Ele se diferentiaza pe baza de criterii geografice, politice, adminis-
trative, sociale, manuale si intelectuale.ld Dupd Lutz Macken-
sen, varietatea mare a conditiilor rcale, concrete, determind apa-
ritia unui numadar de cercuri comunitare, cdrora oamenii le apartin
prin situatia sociald, prin virsta, prin profesie sau prin asezarea
geograficd in cadrul colectivitatii respective.ll

Karl Meisen vede in multiplicitatea de grupuri si categorii
sociale caracteristice unei comunitati etnice, formatii bine conturate,
cu viatd proprie, structuri si rosturi proprii, care au un rol deosebit
in dezvoltarea culturald a omenirii.2,

Factorii cu functie diferentiatoare in cadrul cclectivitatilor folclo-

rice actioneazd pe planuri diferite, reprezentind realitati calitativ
deosebite. Intre grupurile sociale pe care le determind existd deci
deosebiri tipologice si o anumitd ierarhizare, motivate prin comple-
xitatea sistemului de relatii si interactiune sociald pe care le pro-
moveaza.
” Unitatile primare cu rol diferentiat in viata si dezvoltarea folclo-
rului sint reprezentate de familie, grupirile de virstd (generatii),
apoi grupurile de fldcai si de fete, de barbati si de femei, de mosi si
de babey acestea se suprapun cu unitatile teritoriale delimitate prin
vecinatati, ulite, catune si, uneori, chiar fintini de la care anuwmite
familil se aprovizioneazi constant cu apd. O importanti deosebitd
in particularizarea fenomenelor folclorice o au, de asemenea, igru-
purile profesionale, In primul rind cele determinate de ocupatiile
lraditionale fundamentale ale poporului roman : agricultura si pés-
toritul fAExistd Insd si alte categorii profesionale cu efect in viata fol-
cloricd, inclusiv ocupatiile anexd (plutasi, zidarii, geambasii, do-
garii etc.) si profesiile prin excelentd folclorice (lautarii, de pilda).
Mihai Eminescu includea, intre categoriile creatoare si pur-
tatoare de folclor, aldturi de tdran, breslasul si intelectualul de sat,
»invétatorul mic“ﬂafirmind ca:

nacestia sint popcrul in intelesul strins al cuvintului §i
chiar numai in intelesul lor poate fi vorba de literatura
popularg“ 13
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Grupiri ce actioneazi diferentiator in cadrul colectivitatilor fol-
clorice sint produse si de alte fenomene econcmice particulare, cum
sint plecarile sezonicre la munci agricole, plecdrile la serviciu in
oras sau alte plecdri sezoniere la munci in afara satului sau a re-
giunii, pe marile santiere etc. Un rol aparte in acest sens il au acele
familii sau grupuri care, prin diferitii lor membri, pun satul in con-
tact cu orasul. Cind cei plecati din sat tin legdtura cu colectivitatile
in care au trait, faptul se repcrcuteaza asupra folclorului grupurilor
de virsta si vecinitétilor parasite, dar si asupra echipelor de cintec
i Joc ale noii lor colectivitati.

Si pe plan cullural intervin elemente de suprastructura, institutii
$i mijloace de comunicare in musa, scare produc diferentieri intre
creatorii si pastratorii de folclor, inf{luentind viata folcloricd a colec-
tivitatii. Un astfel de rol l-au jucat in trecut biserica si slujitorii ei,
care au combatut adesea obiceiurile si credintele traditionale pen-
tru a le inlocui cu propriile lor principii, influentind indeosebi reper-
toriul obiceiurilor de Anul Nou. Realizind o anumita unitate de con-
ceptii, insusiri si comportamente, ca urimare a unei perioade comune
de convietuire si de formare, scoala si armata sint, in schimb, factori
importanti ai dezvoltdrii folclorice contemporane. In viata satului de
azi, ciminele culturale si alte institutii de acest gen intervin de ase-
menea puternic. In evolutia faptelor de folclor. Ele grupeazi, in
echipe de joc, cintec si teatru, elementele cu talent si predispozitii
artistice, contribuind la péastrarea bunurilor d2 mare valoare ale tra-
ditiei noastre folclorice dar si la innoirea continutului si modului de
interpretare a folclorului.

Dintre grupurile care diferentiazd comunitatile rurale traditionale,
th rel foarle activ il au grupurile folclorice propriu-zise, cum sint,
de pilda, cetele de feciori ce ureazi in timpul ‘sarbatorilor Anului
Nou, familiile de buni cintdreti sau povestitori, flicai veniti din ar-
mata, lautarii, echipele artistice de amatori etc. L2 unele manifestari
folclorice, anumite grupuri capiti o mai maré imnortantd decit al-
tele, de pilda flicaii si [etele la nunt&, batrinele la inmormintare, cei
plecati din sat pentru munci sezoniere etc. In unele grupuri exista
creatori si interpreti deosebit de talentati si prin ei acestea devin
active. In altele, creatorii lipsesc si grupurile influenteazd folclorul
numai prin atitudinea lor fatad de valorile lui.

Grupurile soclale sint in permanenta interferenta, se suprapun in
functie de anumite conditii concrete (vecinatati formate din familii
inrudite, cartiere sau strazi locuite de acelasi grun nrofesional, echipe
de dans, formate numai din tineri) si stabilesc legdturi intre colec-
tivitdti pe anumite planuri, contribuind la difuzarea si tipizarea f{ap-
telor de folclor pe spatii mai largi.l4
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Integrarea individului la nivelul unei cclectivitati locale (rurale)
este deci intermediatd complex de actiunea acestor grupuri, indivi-
dul apartinind simultan unui grup de rudenie, de virsia, de vecina-
tate, profesional etc. Relatia individ/etnie trebuie ea insisi inteleasa
in termenii acestui sistem de intermediari si interferente. Colectivi-
tatea locald careia ii este intcgrat apartine, la rindul ei, unel zone
felclorice cu anumite particularitati, conturate pe arii mai restrinse,
cum sint cele cunoscute in limbajul traditional ca tdri {Tara Lovistei,
a Birsei, a Maramuresului etc.), sau pz arii mai largi, care ne permit
sa vorbim despre un folclor oltenesc, banéatean, transilvinean etc.

La nivelul proceselor ccncrete de comunicare culturald, raportul
dintre individ si colzctivitate este determinat de particularititiie me-
canismului de performare (interpretare) a discursului folcloric, care
implicd (similar realizirii discursului in procesele de comunicare
cotidiana) : '

— o intentie de comunicare, determinati de o anumitd impreju-
rare, pe care o satisface ;

— selectarea unui tipar corespunzitor mesajului intenticnal ;

— sclectarea mijloacelor de realizare (semnelor) prin care se va
concretiza mesajul si corelarea lor intr-un sistem corespunzdtor me-
sajului intentional si tiparului selectat.

Tiparele, mijlcacele de realizare, apartin traditiei, deci colzcti-
vilatii. Acestea sint elaborate cu actiune restrictivd asupra per-
formerilor, sedimentate in constiinta lor; ele sint sedimentate insi
si In constiinta colectivitatii si impuse interpretului,

Daca elaboratele, elemente de formalizare a creatiei orale, apartin
unei traditii de largd autoritate, integrarea si corelarea lor intr-un
discurs literar imchegat apartine unei traditii mai apropiate, cu o
razid mai mica de actiune in timp si spatiu, si performerului (in-
terpretului) insusi. {Rolul individului interpret sau creator de fol-
clor se exercita deci, in primul rind, prin selectarea elaboratelor tra-
ditionale, in functie de cerintele concrete ale momentului si lncului
in care se actualizeazd [aptul folcloric, dar si de gustul si talentul
interpretului insusi. Aceeasi nevoie de adaptare il poate determina
insa pe interpret si elaboreze noi formule expresive, sd concreti-
zeze mesajul prin asimilarea unor dale ale contextului in care este
comunicat, deci s& inoveze. In maésura in care elementele novatoare
sint acceptate de colectivitate si transmise, ele s» intecre=za tradi-
tiei, devenind valori colective.

Faptul de folclor concret, un cintec, un basm sau un dans, este un
bun mostenit. La realizarea lui in forma in care il intilnim astézi
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au contribuit succesiv, intr-un timp uneori foarte indelungat, nu-
merosi creatori. La transmiterea lui generatiilor viitoare va con-
tribui o altd serie de creatori. Prin aceasta faptul de folclor, fard
sa fie o creatie colectivd simultand {(astfel de creatii prin colabo-
rare sint in folclor rare), este o creatie colectiva in timp. Raportul
dintre individ si colectivitate se interfereazi, pe acest plan, cu
raportul dintre creatia individuala si traditie. ‘Creatorii populari, ca
buni pastratori ai traditiei si ca innoitori ai ei, cunosc nu numai
realizirile concrete, anumite cintece, povestiri sau dansuri, ci si
arsenalul de mijloace de expresie pe care poporul-l-a elaborat in
cursul veacurilor., Fiecare stdpineste atit repertoriul genului sau
preferat, cit si mijloacele ide expresie ale genului respectiv. Cu aju-
torul acestor mijloace de expresie el poate sd creeze noi variante,
s3 duci mai departe traditia [olcloricad. Prin variante se reliefeaza,
de fapt, deosebirile de stil ale diferitilor creatori, ale diferitelor co-
lectivitati. Ele ne releva implicit diferentele stilistice regicnale si
stilurile epocilor diferite.

Rolul colectivitdtii nu se reduce, pasiv, la statutul de detinidtoare
si pastrdtoare a traditiei globale, ¢i imbraca forme active, de parti-
cipare intensi la toate manifestirile folclorice.” Colindele si pluquso—
rul se realizau si se mai realizeaza si astazi, in multe locuri, numai
de ceata de flacai. Ei sint primiti insa la toate casele. Pentru cei care
altddatia nu primeau colindul, ceata de flacadi avea strigaturi batjo-
coritoare, prin care colectivitatea reactiona fatd de cei ce nu res-
peictau traditia..La hora damseaza tineretul. Totusi, cei mai in virsta
vin si priveasca, femeile comenteaza comportarea tinerilor si barbatii
discuta probleme obstesti. Povestitorii de basme aveau si mai au
incd si astdzi adevarate cercuri de ascultatori. Pe lautarii care cinta
cintece epice ii asculti cu preferinti anumiti oameni mai in virstd,
care le cunosc repertoriul si care intervin atunci cind acestia se abat
de la forma traditionald a unui cintec. Colectivitatea exercitd o anu-
mitd coercitiune asupra creatorilor si interpretilor populari, in sen-
sul pastrarii traditiei, dar poate indemna si la innoirea ei.

Rolul activ al colectivititii se manifestd prin intermediul grupu-
rilor solciale, care au, cum observa K. Meisen, o deosebiti putere
ide nivelare; vmamfestnnld tendinte lde a crea tipare de glndlre si com-
portainent!®. 'Dupid Bogatyrev si Jakobson, creatiile indi-
viduale devm folclor numai idaca sint acceptate de o anumitd colec-
tivitate, sint deci ,socializate®!6, dar, conform observatiilor lui
A, vam Gennep, individul talentat isi poate impune creatiile
sau Innoirile numai prin intermediul grupurilor reduse ca numar,
mai usor de convins!’.,
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In fenomenele complexe de creare, pastrare si iransmitere a fol-
clorului, grupurile actioneaza atit asupra [unctiei, cit si asupra struc-
turii faptelor de folclor. Ele pastreazd sau pardsesc bunuri traditio-

nale, schimba sensul lor, le ~golesc de sens sau le dau sensuri noi,
deci schimba si functia lor.

Prin intermediul grupurilor sociale sint acceptate, in cadrul unei
colectivitati determinate, si bunurile venite din afard, ca elemente
de repertoriu, de structura, sau ca moduri de realizare artistici. Un
rol mai activ in acest sens il au grupurile detenminate de circulatia
pendulatorie intre sat si oras sau intre diferite zone folclorice, pre-
cum si de contactul mai consistent cu mijloacele de comunicare cul-
turald cu masele. .

“Caracterui colectiv, delinit prin raportul dintre individ si colec-
tivitate, se manifestd .specxfl'c nu numai la nivelul proceselor de con-
servare, circulatie si actualizare a faptelor de folclor, ci si la nivelul
structurii si continutului acestora.

In folclor, procesul de particularizare a structurilor imaginare nu
ajunge la stadiile de individualizare specifice creatiei carturaresti,
substanta continutului si a expresiei in literatura papulara fiind do-
minati de statutul ei colectiv. Eroii basmului fantastic, ai legendei
sau ai snoavei nu sint singularizati, ire-petabtili ¢l reprezinta un set
limitat de trasaturi care pot sd apard in combinatii variate ; o tipo-
logie a lor nu poate fi caracterologica, ci functionala, in raport cu
diferitele variante de structuri narative. La fel in cintecul epic, eco-
nomia portretului si circulatia formulelor sterectipe wconfigureaza
generic un portret al voinicului medieval, sau al haiducului, sau al
eroului temerar. Vestitul portret liric din Miorita nu este nici el sin-
gular, fiind construit din locuri comune adaptabile la contexte va-
riate ; asa se si explica de ce intr-un poem de inspiratie pastoreasca
sint asimilati termeni metaforici din mediul agrar (Mustdcioara lui /
Spicul griului).

Tiparele functioneaza la nivelul structurilor imaginare si expre-
sive ale literaturii folclorice, constituind o particularitate evidenti a
acesteia in raport cu literatura scrisa. In creatia scriitoriceasca, rela-
tia universal/particular se caracterizeaza prin tendinte de individua-

lizare puternica -a eroilor, a complexelor de actiuni narative sau de
atitudini lirice, care iconfera originalitate atit scriitorului, cit si fie-
cdreia din operele sale. ’T\/Ie-nt,inindu—'se in granitele unor structuri si
fizionomii colective, originalitatea folcloricd nu poate fi o originali-
tate la nivel individual sau de grup limitat, i o originalitate etnica,
cu variante structurale si expresive la niveluri zonale. Inovatia indi-
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viduala si de grup, asimilata structuriler culturale etnice. constituie
factor in procesul de dezvoltare, de crestere organica a unei culturi,
contribuind la imbogatirea si diversilicarea fondului cultural al
poporului. '

Comportamentele si manifestarile de culturd populard se mcdeleazd dupi
structura sociald a mediilor creatoare si pdstrdtoare de Jolclor, dupd me-
canismele psihologice si procesele caracteristice comunicdrii culturale in in-
teriorul lor. Satul, ca principal cadru comunitar al dezvoltdrii fenomenelor
folclorice, are o structurd culturald proprie, bazatd pe conservarea unei tra-
ditii puternice, cu supraviefuiri de wvalori culturale arhaice, pe asimilarea,
incd din cele mai vechi timpuri, a unei mari diversitdt{i de influente cultu-
rale si pe o neintreruptd efervescen{d creatoare. El are constiinta unui spatiu
geografic si social care constituie, in acelasi timp, obiect de activitate si fac-
tor formativ al constiinfei colective. Sistemul spatial si social este integrat
intr-un orizont cultural global si bine articulat, in coordonatele cdruia satul
este imaginat ca model al lumii si centru al universului. Transpunerea da-
telor reale intr-un plan imaginar creeazd o mitologie a satului dup&@ chipul
si asemdnarea sa. Lucian Blaga spunea cd:

»pentru propria sa constiintd satul este situat in centrul lumii si
se prelungeste in mit. Satul se integreazd intr-un destin cosmic,
intr-un mers de viatd totalitar, dincolo de al cdrui orizont nu mai
existd nimic“l®,

Dar acest ,destin cosmic" este el insusi imaginat la dimensiunile orizon-
tului rural si subordonat valorilor lui. Vindtoarea fabuloasd din oratiile de
nuntd, alegorie a cdutdrii si alegerii sotiel, ca si clutarea si alegerea bradu-
lui cel pocit (insemmat), in cintecele ceremoniale de inmormintare, se desfa-
soard intr-un spatiu absolut, care epuizeazad perspectivele telurice si cosmice
ale satului.l¥ Redimensionarea peisajului teluric si cosmic la orizontul rural
este deci rezultatul unei integrdri culturale si apar{ine unui mecanism co-
lectiv. Pentru individul izolat, rupt de o colectivitate structuratd, reactia este
inversd : ciobanul mioritic, in fata mortii, are sentimentul expansiunii cos-
mice, pe care il ascunde in mesajul destinat mamei, deci fiintei reprezentind
colectivitatea de care s-a izolat.?0

Mediul geografic al satului si s-pat;iul cosmic configureazd un orizont con-
ceptual, cdruia ii este caracteristicd interferenta planurilor (cosmic §i teluric)
si ale cdrui valon merg, in congtiinta colectivitdtii, spre o integrare cultural3
si artistica. “Rodul integrdrii culturale sint credintele, conceptele, legendele ;
rodul integrarii estetice este un orizont alegoric imprimat poeziel si basmului
popular. Prin integrare esteticd, notiunile geografice capdtd semnificatii noi,
in functie de context. Pddurea, in basm, este domeniul necunoscutului, unde
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se intimpld marile miracole, de obicei dezastruoase (metamorfoze, intilniri
cu fortele obscure : Muma Padurii, zmeii), dar si favorabile (pana de vultur
care il ajutd pe erou si-si realizeze orice dorintd), sau justitiare (ca in basmul
despre fata babei si a mosului) ; in cintecele erotice si haiducesti, codrul este
domeniul libertdtii de manifestare, in opozitie cu mediul colectiv coercitiv.,
Structura sociald a satului, de la structura familiei pind la cea a infregii
colectivitidti (rudenie, vecindtdti, pdturi sociale), joacd8 un rol de prim rang
in organizarea vielii printr-un sistem de obiceiuri; practica obiceiurilor im-
plicd familia (obiceiurile vietii de familie, urdrile), rudenia, vecinitdtile, ge-
neratiile, ierarhia femeie-bdrbat, sot-sotie, fatd-flicdu etc., meseriile.

“Obiceiurile traditionale, ca fenomene folclorice complexe — si in cadrul
lor poezia — nu isi dezvdluie deplin sensurile f3rd o raportare functionald

la structura sociald a comunititilor folclorice si la nucleul ei, neamul. Mo-
delul neamului este intuit si el pe baza conceptiei antropocentriste, ca model
al lumii, oamenii societdtilor traditionale aplicindu-l si in relatiile imaginare
cu lumea miturilor sau cu lumi indepértate, pe care niciodatd nu le-au vizut.
G. Cdlinescu arata cd in basme existd un neam al zieilor, cu o ierarhie
de virste si in raport cu aceasta si de putere, ceea ce corespunde exact ierar-
hiei si statutului fiecirui membru al neamului in lumea oamenilor.2!

Faptul cd structura de neam este un factor hotéritor nu numai pentru inte-
legerea substratului mitologic al folclorului nostru, ci si a multora dintre
operele literaturii orale a fost infuit de D. Caracostea, cind si-a bazat
incercarea de clasificare tipologicd a cintecelor epice pe_/l'el‘e{tii_lg dintre sot-
concepute dupd modelul structurii sociale a comunitdtilor. Cercetarea obi-
ceiurilor de inmormintare in corelatie cu structura neamului si cu rela-
tiile de inrudire aratd cd in concepfia populard traditionald lumea si
neamul sint reprezentate ca mari unitdti formate din doud jumdtati (sau
parti inegale) : lumea (neamul) de aici si cea (cel) de dincolo. In contextul
acestor semnificatii, cei morti nu sint considerati nocivi peniru colectivitate
decit dacd au fost rai si-in viatd, au fost ,insemnati* sau au traficat cu for-
tele rdufdcitoare, devenind, dupd moarte, strigoi. Insusi ceremonialul funebru
este imaginat, in cintecele ceremoniale de inmormintare, ca fiind constituit
din doud jumdtdti: prima, in care actele de pind la ingropare se petrec in
realjtate, si cea de-a doua, pind la integrarea in neamul celor morti, care se
petrece in plan mitic.

Sistemul de rudenie este reprezentat, in lumea mitului, nu numai prin re-
latiile consanguine si de afinitate, ci si prin relatiile de né&sie. ,Dalbul de
pribeag“, mortul, este condus in marea trecere de cdtre ,Zori“, initiatoarele
in noua stare, echivalente ca actanti si functie cu nasii din ceremonialurile
nasterii si clsdtoriei. Zorile il asistd pe defunct nu numai in marea trecere,
ci si in integrarea in neamul celor morti.
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-3. CARACTERUL TRADITIONAL. RAPORTUL DINTRE TRADITIE
SI INOVATIE
Un alt aspect care caracterizeaza cultura populara si, deci, crea- 1
tia [olclorica, il constituie ancorarea ei mai puternica in traditie, j
conservatorismul ei accentuat. Caracterul traditional si aportuL
dintre traditie si inovatie reprezinti una dintre rclatiile fun'dalmon—v
tale care stau la baza proceselor si Taptelor de folclor. :

Calitativ, prin aceasta relatie cultura populara se_difzrentiaza atit!
de cultura primitiva, dominatd mai autoritar de traditie, cit si d°1
cultura carturareasca, dominatd mai ,puternic de mprocese inovatoare
si de sentimentul orlgmahtatu fiecarei creatii in parte. Cultura popu-
lara evolueazd nemijlocit, printr-un proces indclungat, din formele
primare (primitive) ale culturii; o continuitate a tiparelor existen-
tiale ale acestei virste culturale In cultura populard este deci de
presupus.

Respectul pentru traditie, autoritar in culturile primitive, va fi
continuat de cultura populard, dar in alte conditii si la alt nivel.
Cultura populard cunoaste o experientid a interferentelor de valori
si structurd, fapgt care {i imprima un grad mai inalt de receptivitate
fata de valorile novatoare si eterogene. Aceastd receptivitate nu
neaga insid ideea de traditie, pentru ci ea se manifestd prin asimi-
larea valorilor eterogene la propria ei structurd, la propriul ei ori-
zont, Traditia ramine deci autoritard, depasirea brutald a cadrelor
ei fiind sortiti esecului. Receptivitatea culturii populare se mani-
festd nu numai prin asimilare, ci si prin respingerea valorilor cultu-
rale care nuri'convin. .

Continutul traditiei imyplicd mai intii un plan vast, la nivelul in-
tregului sistem cultural al unui jpopor, regizat de un anumit sistem
de gindire si comportarnent, dominat deci de o anumitd mentalitate
colectiva, In coordonatzle acestui sistem se contureazi un univers
cultural specific, relevind o_viziune colectivd asupra lumii. Evolutia
sistemelor de gindire si comportament (mentalititi) in functie de
evolutia existentei sociale este suportul cauzal al proceselor inova-
toare in folclor.

La nivelul circumscris al literaturii populare, iraditia reprezinta
un sistemn constituit de semne, deci un cod (sau ceeace Delavran-
cea mumea ,arsenalul traditional de mijloace de realizare“?3) si un_
sistem de tipare prestabilite, de regu.h de combinare a semnelor (ele-
metitelor de llunb"l]) in creatii propriu-zise, similar modului in care
limba reprezintd un sistem de semne si de reguli de ‘combinare in
enunturi. Spre deosebire insi de limbi, in planul creatiei folclorice
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existd si cristalizari la nivelul Wiscursului, relativ stabilizate pe arii
mai largi sau mai restninse, deci apartinind traditiei.

Relatia dintre traditie si inovatie se manifesta la nivelul compor-
tamentului folcloric (atltudmea diferentiatd a mediului fati de tra-
ditie si inovatie), 1a nivelul proceselor {olclorice (creatie, interpretare,
conservare, mrculatle) dar si la nivelul structurii faptului literar (ca-
tegorii, teme si variantele 16r, “structura interna a variantelor ele.).

In mediile folclorice coemsta tendinta de a pastra traditia si ten-
dinta_de a o innoi; aceasta contradictie dialectici determini fnsasi
dinamica proceselor de creatie, de transformare in folclor. Intr-o
colectivitate siateasca, atitudinea fata de traditie si nou difera de la
un individ la altul si de la un grup social la altul, in functie de gra-
dul de dezvoltare a_constiintei sociale, de locul pe care individul sau
grupul il ocupa in sistemul relatiilor intercomunitare, de interesele
si aspinatiile statutului lor existential. La nivelul constiintei indivi-
duale, tinarul este mai receptiv la nou, iar dupa ce a facut armata
devine si mai receptiv ; prin casatorie, el se angreneazad mai puternic
In viata colectivd a satului, fiind cointeresat in respectarea rinduie-
lilor tnadltlonale Batrinii sint mai legati de traditie, tinerii — mai
receptivi la innoiri ; IemelIe sint mai traditionaliste, barbatii — mai
putin traditionalisti. Asa se si explica rolul mai mare. al Temeilor in
mentinerea obiceiurilor traditionale.

Grupurile cu o constiintd avansata, cu conceptii preogresiste, pre-
tuiesc Innoirile, vad in ele manifestari ale progresului, depisirea unor
conceptii’ si tipare anacronice. Diferentieri atitudinale fata de tra-
ditie si incvatie se manifestd si pe pldnul unor colectivitati mai largi.
Sint sate si zone Intregi in care traditia este mai puternica, altele in
care, dimpotriva, procesele inovatoare se impun imai puternic. Dato-
rita acestui fapt, in circuitul folcloric viu coexistd tipuri distincte de
variante care apartin unor zone tdl[ex'lte de circulatie, relevind finsa
s straturi diacronice deosebite.

Deci vechiul si noul nu se manifesti numai in actele creatorilor
si intenpretilor de folclor, ale factorilor direct activi ai vietii folclo-
rice, ci si In atitudinea celorlalti membri ai colectivitatii care in-
tervin 'mai mult indirect in viata folclorici. Gradul de dezvoltare a
constiintei lor sociale joaca aici un rol hotaritor, a carui cunoastere
si evaluare sint foarte importante pentru justa intelegere a fenome-
nzlor si proceselor folclorice, a sensului si orientarii lor. Intr-o cer-
cetare intreprinsa in 1998 asupra jocului cdlugului, de pilda, s-a con-
semnat coexistenta unor sensuri si functii senslbll diferite pe care
membri ai aceleiasi comunitati folclorice le atribuiau acestui stri-
vechi obicei. Potrivit sensurilor inregistrate, cdlusul cipita, in con-
stiinta satenilor, functie de rit magic (vindecarea celor ,luati din
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cilus* pentru ca au Incilcat interdictia de a lucra joia si in zilele
Rusaliilor), functie de obicei traditional, descarcat de motivatii ma-
gice (mostenire din batrini ce trebuie pastratd pentru a nu se strica
lucrurile batrinesti), sau_{unctie de simplu spectacol (datind respec-
tatd pentru frumusetea ei)?. Aceeasi atitudine contradictorie este
semnalati fati de veridicitatea si semnificatiile basmului fantastic.
Unii povestitori si ascultatori sint convinsi ca lumea fabuloasa_i
povestzlor a existat s1 continua sd existe, altii cred cd a existat cmd-va /
in vremuri stravechi, dar pérsona]ele si_obiectele ei nu mai pot [i
intilnite in zilele noas?tre iar altii o con51dera simpla inventie si
plasmmre a omului, 1nterpr€ﬁﬁd‘!ms—mui_c‘§ mmcmna %

Coex1stenta vechlulm si noului poate sa duca sau sd nu duca
la contradlctu In structura si continutul faptelor si proceselor fol-
clorice.(Noul se poate adapta integral vechiului, formind o unitate"

(de mesaj si expresie. In evolutia cintecului epic, de exemplu, eroul.
feuda] care intra in conflict cu domnul devine, prin transformare,
eroul popular (haiducul) care lupta pentru dreptate sociald, formele
traditionale ale eroismului fiind adaptate mesajului social nou. Exis-
tenta contradictiilor reprezintd un fenomen esential pentru innoirea
continua a folclomluz. Literatura populard se dezvoltd in climatul
contradictiilor dialectice dintre vechi si nou, care constituie baza
insdsi a preccesului de Innoire, dinamica evolutiei creatiei folclorice.
Necesitatea excluderii contrachtlel impinge creatia inaintz: pregre-
sul realizat determina Tnsa noi contradictii, care continui sd dina-
mizeze creatia populard. Poezia colindelor, de exemplu, a reprezen-
tat, in contextul mentalitatii arhaice, functii ceremonial-rituale cu
motivatii magice. Stravechiul ler caracter magic s-a estompat cu
timpul sau s-a pierdut, ceea ce a dus la contradictii intre functie si
mesaj ; refacerea unitdtii a impus, deci, modificarea mesajului ; sen-
surilor rituale li se substituie modele ale unor idealuri de viata si
destin individual. Astfel modificat, mesajul intra in contradictie cu
formele expresive vechi, determmate de [unctia magica, implicind
transformarea lor in imagini coordonale de deminante estetice.
(rProcesul de innoire in folclor este determinat deci de evolutia
' vietii si constiintei sociale, de evolutia gradului de culturd, de evo-
’lutla mentalitatii si gindirii maselor populare. Schimbarile se pro-
‘duc mai intii in functia faptului folcloric; schimbirile de functie
determina schimbéri de continut, modificarea mesajului creatiei

folclorice. Caracteristic in aceastd privinta este faptul ci elementele
noului mesaj se gasesc mai mult sau mai putin intens In mesajul
vechi, In colindatul cu functie magici, mesajul era determinat de
un anumit sistem de credinte despre puterea magici a urarii si a
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gestului ritual ; in acelasi timp, insa, colindele porneau de la oglin-
direa vietii reale si exprimaun, paralel cu mesajul magic, nazuinta
omuluj spre fericire si bunistare (imaginea rodului imbelsugat, a
gospodariei trainice, a fericirii in casnicie etc.). Acest mesaj devine
esential atunci cind functia magicd se diminueazi sau dispare.

Schimbarile de functie duc la schimbéiri de structurd, la adopta-
rea unor noi forme de realizare. Structura este in general mai sta-
bila, de multe ori formele vechi adaptindu-se la continutul nou.
Uneori se intimpla ca formele de realizare si ramind relativ ace-.
leasi, schimbindu-se numai functia si mesajul pe care le Imbraca.:
Intr-un cintec ceremonial de inmormintare, defunctul este indemnat
sd-i roage pc ,,cei sapte zidari¥, care trebuiau sa ii ,zideasca zidul“
(mormintul), sa-i lase ,sapte ferestrui“ prin care sd-si continue le-
gdturile cu lumea pe care o paraseste :

»Roagd-mi-te, roagd, / De sapte zidari / Sapte mesteri
mari / Zidul sd-ti zideascd / Si tie sd-si lase / Sapte fe-
restrui, / Sapte zdbrelui: / Pe una sd-ti vind / Colac §i
lumind; / Pe una $a-ti vind / Izvorul de apd / Dorul de
lg tatd ; ...Pe unq sd-ti ving / Vintul cu rdcoarea, / Sd te
rdcoresti / Sd nu putrezegti.?6

In contextul functional traditional, poemul se integra probabil
unui gest ritual cu functii magice, similar celui descris in versurile
sale. Astdzi, neinsotitd de actul practic, stravechi, 11‘.1ag1nea gestului
ritual devine o reprezentare metaforicd a pasiunii si dorului pentru
sensurile vitale ale lumii de aici, care se vor continua, aidoma do-
rintei ciobanului din Miorita, dincolo de mormint.

In procesul de innoire a creat1e1 folclorice, categoriile literare se
manifestd diferentiat. Sint categorii mai stablle si mai putin stabile.
Diferentele de stabilitate pot fi determinate, de exemplu, de statutul
structural diferentiat al formelor legate (vers) si nelegate (proza).
Astfel, cintecul epic este mai stabil In ansamblu, in timp ce basmul
e mal stabil in schemd, dar foarte variabil in realizarea concreta.
Gradul de improvizatie diferd de la o categorie la alta. Descintecele
au o_mare fixitate, in timp ce bocetele au, prin excelentd, un ca-
racter improvizator, care face posibila adaptare'l lor la situatii con-
crete. Aceastd mobilitate este implicatd si de schimbarea raportu-

lui dintre categorii in diverse etape ale dezvoltarii folclorice. Unor
anumite etape de dezvoltare social-culturald le corespund mai binc
anumite categorii. fIn evolutia folclorului romdnesc se poate vorbi
despre trei categorii care au dominat cultura populard : colindele,
pentru epoca obstei patriarhale, cintecul epic eroic, pentru evul me-
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diu, si cintecul liric, pentru epoca moderni/| Sint categorii care 're-
zistd timpului, readaptindu-sc functional la cerinte noi ale vietii,
dar si categorii care nu-si pot modifica functia in raport cu dezvol-
tarea constiintei sociale (descintecele, mvocatule de ploaie), fiind
sortite dlsparltlel Existd, de asemenea, categorii tematice sau specii
care pierd contactul cu fenomenele sociale care le-au generat, dar
care nu contrazic mentalitatea si modul de gindire al unei epoci
evoluate (cintecul haiducesc, lirica de revoltd sociald); acestea se
conserva multd vreme in memoria colectivd ca elemente ale tradi-
tiei, fiind considerate de mediile folclorice ca ,,batrinesti“.

Sensul acestei mobilitati depinde de factori complecsi si, in spe-
cial, de_vitalitatea sau nonvitalitatea bunului_folcloric respectiv_si
de capamtatea interpretului. Valoarea interpretului este controlaté
insd de colectivitate; dacd o modificare adusa de el nu convine
cerintelor si gustulm colectiv, inovatia nu va fi acceptata si se va
pierde. O d,gragiaL valorica provocata de perfomer in interpreta-
rea unei creatii folclorice ramine, de aceea, efemera, in timp ce o
inovatie care 1nreg15treaza un plus de valoare poa poate fi asimilata.
Ammllarea treptata si stabilizarea acestor plusuri valorice, realizate
de interpreti, determma, in conditiile oralitatii, cpg@ﬂuﬁa slefuire
a bunurilor folclorice.

Progresul valoric depinde de vitalitatea creatiei populare, de actu-
alitatea temei sau a motivelor pe care le dezvolta. Creatiile care,
Ja un moment dat, nu mai corespund stadiului de dezvoliare a
constiinfei sociale sint supuse automat unui proces de degradare ;
ele sint uitate treptat, dlspgr dar element: expresive ale lor pct
{i folesite in alte fmbindri, in alte creatii.

Qpozitia “dintre traditie si_inovatie este definibild prin termenii
de cgn_Jnunate ~ variafie, care reflecta mat pregnant latura proce-
suald, dinamicd a feriomenului  foleloric. Aceasti opozitie funda-
mentaid este ea insdsi dinamicd, implicind un cimp continuu de
mediere si tran\f ormari :

Traditie —3
continuitate ——————--» Traditie —
asimilare
selectie = Evolutie
variatie —— —T
Inovatie _’f Inovatie —
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Aspectul dinamic este implicat de continutul traditiei insesi, care,
prin integrarea progresivd a inovatiei, dar si prin pierderi de sub-
stantd veche, este supus unui lant continuu de transforméri.

Consecinta fundamentald a raportului dialectic dintre traditie si
inovatie asupra faptelor de folclor o constituie structura lor diacro-
mica, coexistenta si corelarea in plan sincronic a unor valori cultu-
rale reprezentind etape diferite ale evolutiei. Structura. diacronicd a
faptelor de folclor se manifesta atit la n1ve1u1 1ntregulu1 sistem ca-
tegorlal al culturii populare, cit si la.nivelul unor conmar\tlmente
mai delimitate. In ansamblul creatiei folclorice coexistd, in coordo-
natele aceleiasi epoci, categorii diferentiate ca ;i’e'n?z?l——L si_evoluiie,
fiecare avind un destin prom%stlcl structurale, de limbaj
si_de subsfanta seriica derivate din particularitati ale evolutlel lor :
ibasmul fantastic si cintecul epic, reprezentind o mentalitate mai
veche, alaturi de cintecul liric, mai puternic ancorat in contempo-
‘raneltate cintecul ceremonial dc inmormintare, construit pe struc-
gturl mitice arhaice, altduri de bocetul propriu-zis, adaptat unor im-
prejurari de viaid cotidiand ; basmul fantastic, care conservd mai
‘oregnant valorile limbajului sau primar, alaturi de povestirile de-
Fpre animale, evoluate spre un stil narativ anecdotic. Situatii si-
milare pot fi consemnate la nivelul unor repertorii tematice sau de
valori expresive circumscrise, al unor teme, motive sau subiecte
delimitate, pina la nivelul unor wvariante singularizate. Colindele
arhaice, cu elemente de expresivitate derivate dintr-un stravechi
limbaj milic, dominate insd de functii laice, si-au ccentinuat auto-
ritar ex.«stenta in perioada in care au aparut, sub inlluenfa bisericii,
colindele de inspiratie crestind cu functie moralizatoare. O serie de
teme, motive sau ‘subiecte, ca acelea pe care este construit poemul
mioritic, circula comcomitent sub versiune colind sau baladd, care;
reprezinti etape diferite in evolutia lor. La nivelul formelor ex-
presive, putem sesiza conservarea in plan sincronic a evolutiei re-
prezentdrilor _dorului de la ,curtile dorudui“ sau ,,drumul dorului*
§i mesagerii lui traditionali (1una “norul, pasidrea) la dorul ,adormit
pe-o pald de fin cosit®, sau la drumul dorului ‘mai lung decit al
Clujului sau al D01]u1u1 sau la dorul caldtor pe vapor sau pe tren.

Raporiul dintre traditie si-inovatie si structura diacronica a fap-
telor de folclor, ca si a mtregu culturi populare, au determinat con-
servarea unor valori de cultura stridveche in sistemul valoric al unor
culturi evoluate. Pe aceste fenomene se bazeazi conceptul de con-
tinuitate culturald, care contureazi personalitatea unui popor in
diferite etape ale dezvoltdrii lui. Petre Caraman consemna
puternica conservare a unor stravechi elemente de substrat mitolo-
gic in sarbatorile de iarnd ale romanilor.?’” Numeroase motive si
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structuri imaginare din poezia colindelor confirma substantial aceastd
asertiune. Motive care continudl structura unor mituri generate de
strivechea civilizatie vindtoreasca se interfereazd aici cu motive
proprii orizontului cultural al civilizatiei agrare. Eroul vindtor sau
luptator devine, in colinde ca acelea despre vinarea rea cerbului sau
despre lupta voinicului cu leul, aparator al satului agrar, al grinelor
verzi si al flnetelor In contcx.,ul sarbatorilor de Anul Nou, aceste
colinde nu mai functioneaza insd cu semnificatiile vinatoresti sau
agrare pe care le integreaza, ci au sensuri prematrimoniale, peste
care se suprapun treptat inflexiuni de lirism ‘erotic. Evolutii care
atestd fenomene de continuitate culturald pot fi reconstituite si in
cintecul epic sau liric. In variantele baladei despre casatoria dintre
soare si lund, stravechiul motiv al incestului, cu rezonante mitice,
peste care se suprapun motive din mltolog'ua crestma (calatoria soa-
relui, insotit de Adam, prin iad si prin rai), finalizat prmtr -un dez-
nodamint de legendad etzologzca (drumul perpetuu, ciclic si fara in-
tilnire al astrilor), penduleaza intre sensuri moralizatoare si afirma-
rea pasiunii erotice care acceptd sacrificiul suprem.

Continuitatea culturald este un fenomen complex, care nu poate
fi conceput prin suoccesiuni lineare de valori, pentru ci sensul evo-
lutiei in cultura nu este o succesiune de etape, ci o crestere organica,
in care elementele de stabilitate se coreleazd cu valori noi, adaptin-
du-se ele insele acestor valori sau configurindu-le structura. Sint
specifice culturii populare si, indeosebi jolclorului literar, asa-
numitele procese de arha1zare In care valorilor noi le sint im-
primate semnificatii prin asimilarea unor motive stravechi. Eve-
nimente istorice reinterpretate in contextul unor constructii mitice
fac substanta unor cintece epice ta cel despre Arcos-Pasa si Gerul
I(C1 ivatul), care a constituit obiectul disputei dintre Petre Ca-
raman si Dimitrie Caracostea.? Procesul de actualizare
a unor motive stravechi este insd la fel de specific evolutiei culturii
populare (cum am vidzut in cazul motivelor vindtoresti). Un aspect
narticular al procesului de actualizare poate fi identificat sub titlul
estetizarea traditiei. Re%pectul pentru traditie a determinat conser-
varea unof valori culturale in contexte care nu le mai integrau ca
valori functionale, cu semnificatii cultice sau practice. Este frecventa

conservarea unor rituri dincolo de credintele sau prescriptiile magice
care le-au generat si justificat cindva, conservare motivatd prin res-
pectul pentru traditic, pentru cele orinduite (asa se face, asa* am
apucat), dar si printr-un sentiment al frumosului dezvoltat din acest
respect pentru traditie (pentru ¢d asa e frumos). In termenii acestui
proces vom vorbi despre evolutia obiceiurilor populare. de la rit la
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spectacol, deci de la motivatie magicd la una estetici, sau despre
simboluri, metafore si alegorii poetice generate de structura si sem-
nificatiile unor vechi mituri, credinte magice sau scenarii rituale.

4, CARACTERUL ANONIM

Ca si oralitatea, anonimatul se constituie ca trasaturad distinctiva
a creatfiei folclorice numai in cadrul culturilor dualiste. Culturile
primare, de structura orala, au cunoscut anonimatul ca fenomen in-
tegral, iar antichitatea si evul mediu, desi cunosc personalitati crea-
tcare, ramin incd dominate de aceastd caracteristici. Evolutia cultu-
rilor scrise spre o noud mentalitate si dezvoltarea sentimentului
paternitatii in sistemul lor a cunoscut si faze de tranzitie. In litera-
tura veche sint inregistrate ‘cronici anonime sau opere cu paterni-
tate incertd, dupd cum este frecvent si fenomenul compildrii si inter-
polirii manuscriselor de la o redactare la alta. Anonimatul s-a impus
ca trasatura definitorie a creatiei populare pe masura ce insisi dife-
renta dintre cultura orali si cea scrisa s-a instituit si accentuat.

La nivelul culturii si literaturii orale, anonimatul este o implicatie
a caracterului colectiv si o consecintd a oralitdtii, deci nu un acci-
dent determinat de faptul cd autorul este uitat de memoria colectiva,
ci un atribut al mentalititii mediilor pastrdtoare si creatoare de
folclor, care se dezintereseazi de autor sau nu au constiinta lui, inte-
resindu-se numai de creatie ca atare, cu sentimentul mostenirii ei
din batrini (deci cu sentimentul ca apartine traditiei). Aceastd men-
talitate nu infirma rolul individului in elaborarea faptelor de folclor
sau atitudinea diferentiata a colectivitatii faid de bunii interpreti sau
fatd de interpretii preferati. Am vidzut insd cd o anume creatie, si
chiar o anume variantd, insumeaza o piuaralitate de eforturi creatoare
individuale, deci relatia dintre individ si creatie nu poate fi o relatie
de paternitate. Se cunosc manifestari caracteristice ale sentimentului
paternitatii in cultura orald. Unii interpreti sustin categoric cd un
cintec sau altul le apartine, desi creatiile respective sint de mult cu-
noscute si circuld in intreaga colectivifate, tema fiind de larga cir-
culatie. Altii isi insereazda numele in ultimele versuri ale cintecului.
Sint citate frecvent, ca ilustrare a ‘acestui fapt, versurile unei cinta-
rete populare din Maramures :

»Mderan verde cu frunzd, / Numele mi-i Ples Anutd. /
Ma cheamd Anutd Ples, / Eu am scris acest verz / In
anul 1917429
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Astfel de fenomene dovedesc o rezonanti sufleteascd deplind intre
individ si creatie, interpretul regasindu-se atit de puternic in con-
tinutul sensibil al cintecului incit se identifica cu el.

Existd si o paternitate atribuitd de colectivitate (cintecul lui cutare,
hora lui cutare). Aceste manifestiri au insd un caracter strict local,
fiind limitate in spatiu si timp, creatiile respective rdmfnind, In cir-
cuitul mai larg, anonime. Anonimatul este depasit numai atunci
cind numele caruia ii este atribuitd creatia este semnul unei bio-
grafii, al unui destin creator individual.

Un fenomen relativ nou il constituie asa-numitii poeti populari,
care Isi elaboreaza creatiile in stil folcloric, dar si cu asimildri car-
turdresti, le string in caiete, legindu-si numele de ele, uneori le
publici sau sint publicate ca reprezentind colectii de folclor. Acesta
este un fenomen de tranzitie, care meritd o abordare specificad, depa-
sind statutul propriu creatiei folclorice.

5. CARACTERUL SINCRETIC

Sincretismul limbajelor nu reprezintd nici el o caracteristica in
exclusivitate a creatiei folclorice, pentru ci existd forme substantiale
de manifestare a sincretismului si la nivelul culturii cérturaresti,
unele genuri de arta ca opera, spectacolul si, mai ales, filmul fiind
arte prin excelenta sincretice. In timp ce la acest nivel, Insa, sincre-
tismul este rezultatul unor etape succesive de creatie, la care parti-
cipa creatori diferit specializati, In folclor sincretismul este un feno-
men organic, functionind ca un mecanism complex, care implica
simultaneitatea diferitelor forme de artd la elaborarea, inovarea si
realizarea creatiei.:In cintecul popular, cuvintul si melodia alcatuiesc
un tot inseparabil, o sinteza reald, si nu o simbiozad rezuitatid din
suprapunerea succesivd a limbajelor artistice. Acelasi lucru se poate
spune despre sinteza dintre cuvint si gest in povestitul popular, din-
tre ritmul dansului sau al jocului si limbajul poetic al strigaturilor
51 jocurilor de copii etc. Complexitatea faptului sincretic creste in
categoriile folclorului ritual, implicind, aldturi de vers, melodie si,
uneori, dans, gestul magic sau ceremonial si clemente spectaculare.

Conceptele de literaturd populard si, mai zles, de poezie populard
sint valori terminologice elaborate in afara constiintei folclorice, re-
prezentind atitudini ale asimildrii cdrturiresti si instrumente de
lucru pentru cercetare. In constiinta folcloricd existd numai cintecul
(sau cintul), in care limbajul poetic se sincronizeazd cu cel muzical.

K
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Existd si forme de poezie necintata, precum Plugusorul, oratiile de
nuntd, descintecele, integrate insd altor sisteme sincretice prin asi-
1mlarea limbajelor ritualice.

Sincretismul imprima mesajului literar felcloric anumite particu-
laritédti, diferentiate de la o categorie la alta, rezultate din nevoia
de corelare si sincronizare a limbajelor care concurd la realizarea
faptului folcloric global. Corelarea limbajului poetic cu cel muzical,
in cintecul popular, implicad instituirea unui accent metric, al cuvin-
telor in vers, sincronizat cu accentul melodic si diferit, uneori, de
accentul uzual al cuvintelor in limbajul curent. Pentru codimensiona-
rea rindurilor poetice si melodice sint folosite frecvent, la nivelul
textului literar, asa-numitele silabe de completare, asimilate versu-
lui prin procedee diferite. Uneori silabele de completare capéta o
rezonantd care le ofera o anumita valoare stilistica :

Asta-i jupineasa / Lerui, lerui, Doamne, / Predumbld-se-n
cusd [ Firu sfiriindu / Par galben torcindu / Fatd d-imple-
tindu, / Astu-i jupineasa / Predumbld-se-n casd / Rdu se
osteneare / Josu se ldsare / Greu isi adormeare.3

Existd deci un sistem elaborat de procedee pentru corelarea lim-
bajelor artistice in faptul sincretic, investigate si descrise cu multa
minutiozitate de A. Fochidl. Aceste ,procedee nu constituie insa in
sine o ,esteticd“ si nu se poate spune ci valoarea artisticd a cinte-
cului popular rezulti din abilitatea cu care interpretul le minuieste.

Un fenomen specific sincretismului de limbaje 1l constituie si
concurenta mijloacelor de expresie lingvistice si metalingvistice
(mimd, gest) in povestitul popular, care determind in mod sistematic
elemente de discontinuitate la nivelul discursului literar.

NOTE

lef. Z. Bauman, Semiotics and the Functions of Culture, in ,Informa-
tions sur les sciences sociales“, VII, nr. 5, p. 69—80.

2 A. Fochi, Estetica oralitdfii, Bucuresti, Ed. Minerva, 1980, p. 7

3B. $it Delavrancea, Din estetica poezieéi populare, in Despre lite-
raturd §i Umbd, Bucuresti, EP.L., 1963.

1¢f.'A. van Gemnnenp, Manuel de folklore francais contemporam, Paris,
1937, p. 50—51.
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Cultura Roméaneascd din Bucovina“, 1V, 1868, nr. 6—7, p. 160.
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M. Pop, P. Rux@ndoiu, Folclor literar romdnesc, Bucuresti, Edi-

~tura Didacticd si Pedagogicd, editia a I1-a, 1978, p. 102—109.

5 K. Meisen, op. cit, p. 141.

P G. Bogatyrev. R. Jakobson, K probleme razmejevanija fol-
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IV. COORDONATE STRUCTURALE
ALE FOLCLORULUI LITERAR

T I el el el Pl il il el el iV P~

Aspectele care guverneazid fenomenologia faptelor de folclor (ora-
litatea, caracterul colectiv, raportul dintre traditie si inovatie, sin-
cretismul limbajelor), particularizind textul folcloric in raport cu cel
scris, determind in acelasi timp coordonate structurale specifice lite-
raturii orale, imprimindu-i modalititi structurale si forme concrete
de realizare proprii. Traditia se impune, in mentalitatea folclorica,
prin modele si tipare indelung elaborate, care reprezintd o constiinta
colectiva. Aceste tipare se coreleaza cu sistemele mnemotehnice ale
oralitatii, fixind un repertoriu mai larg sau mai restrins de valori in
memoria unei colectivititi date, iar si in memoria interpretilor si a
grupurilor de ascultitori. La nivelul actului de performare, aceste
modele virtuale sint adaptate cerintelor fiecdrui act de comunicare,
ceea ce implicd orientarea functionald a variantei actualizate spre
ocazia particulard care o reclamé si deci integrarea unor marci ale
realului concret in structura si continutul variantei. Intre model si
variantele prin care se actualizeazi existd deci o relatie dialectica :
modelul domind formele dctualizate printr-un repertoriu de tehnici_
si mijloace preelaborate, care imprimé literaturii populare un carac-
ter puternic formalizat, iar succesiunea actualizarilor, deci varian-
tele, prin corelarea cu contextele lor functionale, exerciti presiuni
asupra modelului, determinind evolutia sa.

Caracterul formalizat, sincretismul functional si raportul dintre
variante si model reprezintid deci coordonate structurale ale litera-
turii orale, derivate din insisi natura faptelor de folclor, din specifi-
citatea proceselor care definesc statutul lor existential.

1. CARACTERUL FORMALIZAT

Cercetarile mai noi au dovedit cd sfera formalizarii este foarte
cuprinzdtoare in creatia orald si ca justificarea ei prin caracterul
mnemotehnic nu este suficientd. Ne gasim, de fapt, in fata unui
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sistem de elemente corelate, a unui cod ce std la haza comunicarii
literare orale. Acest sistem depaseste sistemul semiotic al limbii,
atit prin faptul ca folclorul, ca fenomen sincretic, prezmta realizéri
in care cuvintul se imbind intr-un tot unic cu muzica, cu gestul,
cu mima, cit si prin faptul cd in opera de artd apare, ca element
nou, planul arhitectonic al organizarii premeditate a mijloacelor
ex:preswe apar categorii functionale cu structuri compozntlonale
proprii.

Ca in orice comunicare culturala, llm'ba]ul codul literaturii orale,
implica ordonarea pe diferite planurl a unei complexitati de Iarprte
ordonare realizati pe baza functionalitatii interne a sistgmului de
semne. In limbajul poetic al literaturii orale, privit ca sistem, ele-
mentele de forvmahzare se manifesta in planul forvmulelor expreswe
dlferltelor categorii functlonale s_1 prin sisteme de repetitii la nivel
macro- si microcontextual, cu dubla funciie arti;vti’c,é,_sj. mnemo- .
tehniea. :

Asa-numitele iocuri comune si formulele stereotipe, atit de frec-
vente In creatia folcloricd, sint, de fapt, modele verbalizate intr-un
anumit moment al procesului multisecular de wcreatie, cristalizate ca
atare si transmise apoi din generatie in generatie. Modelarea limbit
ca element al codului de comunicare poeticid este mult mai divers
implicata insa in aspectul formalizat al literaturii orale. Owvid
Densusianu observa ca:

,»Limba basmelor ca $i a multor poezii — mdi ales bala-
dele — este in mare parte o limbd traditionald, conven-
tionald, cu forme stereotipe...1%,

1

Dincolo de locurile comune si de formele verbalizate, limbajul
poetic oral si-a elaboral modele abstracte cu existenta virtuald, ase-
manatoare modelelor limbii, cu ajutorul cirora realizeazd comuni-
carea artistica. Verbalizarea lor, procesul de concretizare, se efectu-
eazd in fiecare realizare artisticd propriu-zisi. Ca elemente ale
codului oral, aceste modele capitd valori semantice proprii si sint
decodate potrivit consensului colectiv. In procesul general de meta-
forizare, modelele pot avea valoare de simbol.

Un sistem modelat care s-a dovedit a avea 0 mare tenacitate in
timp, in poezia populard romaneasca, il reprezintd sistemul de ver-
sificatie, ale carui caracteristici au fost minutios analizate de
C. BrailoiuZ Versul, ca unitate de bazi, are o durati relativ ve-
dusa, de cinci-sase si sapte-opt silabe, in care accentele metrice nu
se suprapun cu accentele cuvintelor din vorbirea curenti. De multe
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ori, acelasi cuvint cade, in versuri consecutive si chiar in acelasi vers,
sub accente metrice diferite. Concordanta dintre accentul metric si
accentul cuvintului este obligatorie numai in ultima grupa metrica
a versului, care, marcind sfirsitul de vers, delimiteazi unititile fun-
damentale ale poeziei: Din punct de vedere sintactic, versul este, de
obicei, o sintagma cu existentd proprie, enjambamentul fiind aproape
necunoscut in poezia orald. Versul se subdivide in emistihuri res-
pectind limita cuvintului. Cezura este plasatad intotdeauna dupa sfir-
situl unui cuvint, niciodatd in‘*mijlocul lui, si este marcatd de obiceti
prin rimd interioara. Emistihurile rezultate din sectionarea versului
se comportd ca mici organisme autonome, modelate dupa structura
versului, in sensul cd ultima lor grupad ritmicd trebuie si prezinte
aceeasi concordanti intre accentul metric si accentul cuvintelor din
vorbirca curentd, care este obligatoric la sfirsitul versului.

Modelul versului este unul din mijloacele prm care se pastreaza
forma traditionald a poeziei orale romanesti si este fira indoiald un
mijloc mnemotehnic. Dar, In jocul dialectic dintre traditie si inova-
tie, el este totodatd elementul care usureaza improvizatia.

Rima, ca a doua marcd a sfirsitului de vers, este mai mult decit
o simpla consonantd pe plan fonic intre ultimele silabe ale versuri-
lor. Ea se cere raportati la eufonia versului intreg, la sistemul lui
ritmic, la structura lui morfologicd si la’ pozitia anumitor cuvinte cu
semnificatie aparte. Poezia populari romaneascd nu cunoaste decit
rimele perechi. Rima are insd, pe lingd rolul de a marca printr-o
serie de semne coordonate sfirsitul versului, si rolul de a marca sec-
ventele unui intreg sistem poetic. Ea are deci un rol aparte in poezia
orald roméaneascd, in care nu apare strofa ca grupare regulatd de
unitati simetrice. Mai multe versuri pot fi grupate prin aceeasi rima
in unitati asimetrice, care corespund secventelor cuprinzind o idee
poeticd sau una epicd, un motivem. Intre secventele marcate prin
aceeasi rima si structura sintacticd a poeziei se pot stabili corespon-
dente. Rima se coreleazi, de asemenea, cu paralelismele, dind sec-
vente de doua sau trei versuri, distihuri sau tertine. In poezia obi-
ceiurilor, secventele marcate prin monorima sint unitati cu functii
proprii in structura arhitectonica a intregului. Rima constituie deci
si ea un mijloc de modelare, elaborat in timp si conservat prin tra-
ditie, un element de formalizare, pe care interpretii populari il folo-
sesc valorificindu-i resursele.

Versurile albe, care apar uneori in poezia orald romaneascd, nu sint
de reguld | licente poetice®, ci au rostul de a marca anumite momente
ale comunicarii, fiind astfel investite — in sistemul general al ver-
sificatiel — cu valori semantice aparte. Cu valori similare si functie
de subliniere sint folosite, de reguld, si alte procedee frecvente in
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versificatia popularid romaneascd, asa cum sint, de exemplu, emisti-
hurile, mai cu seamd in poezia epicd, sau -versurile heterometrice,
albaterlle de la izometrie neconstituind nici ele, acolo unde apar,
simple , licente poetice¥3.

Sistemul de repetitii se realizeazd prin modalitati specifice in ca-
drul fiecirei categorii functionale, cunoscind insd si trdsdturi co-
mune, relativ distincte pentru folclorul versificat si pentru creatia
in proza. Uneori segmentele recurente sint organizate in unitati si-
metrice de felul celor recunoscute in literatura de specialitate sub
denumirea de paralelism. N. A. Veselovski socotea paralelis-
mul un procedeu specific poeziel orale, iar V. Sklovski sublinia
rolul siu ca element al compozitiei. R. Jakobson foloseste con-
ceptul de paralelism intr-un sens foarte larg, definindu-l ca principiu
organizator al poeziei, a cirei structurd este o structurd de parale-
lism continuu...

L. Tonescu defineste paralelismul ca procedeu de compozitie
specific poeziei populare, constind in succesiunea unor sintagme
identice ori asemdanatoare : pe lingd modelele de versificatie si sis-
temul rnetrlc care limiteazi libertatea de improvizare, paralehsmul
impune p0e21e1 orale o restrictie suplimentari de natura grama-
ticala :

»Ca procedeu de obstinatie bazat pe repetarea abstractd,
paralelismul actioneazd, in primul rind muzical, mai ales
prin ritmica pe care o impune, si in al doilea rind, prin
efectul de reliefare si de intensificare pe care il pro-
duce... Paralelismul presupune reluarea succesivd a unui
mod de organizare sintacticd a contextului. Efectul stilistic
pe care-1 produce provine tocmuai din intreruperea modu-
lui obisnuit de organizare a contextului, prin Tepetarea
aceleiasi scheme sintactice. Distributic liberd a paralelis-
mului Ph cuprinsul unei poezii face imprevizibil momentul
aparitiei lut.. Numdrul variabil al termenilor paralelis-
mului face, de asemenea, imprevizibil momentul intreriu-
perii paralelismului, deci al trecerii la alt tip de structurd
a contextului®s,

Sintagmele paralele pot fi, din puhctul de vedere al schemei sin-
tactice, identice sau asemdndtoare, deci pot realiza paralelisme
perfacte sau 1mperfecte Efectul stilistic produs de paralelismele im-
perfecte este mai mare decit cel produs de paralelismele perfecte,
fiindcd elementul surprizd este mai bogat in acestea. Intrucit para-
lelismul impune o identitate sau cel putin o asemdnare puternica
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de structurd gramaticald, efectul stilistic va fi cu atit mai mare cu
cit inventia lexicald, inteleasa atit.ca folosire in termenul al doilea
al paralelismului a unui numdr mai mare de cuvinte diferite de
cele din primul termen, cit si ca folosire a unor aldturdri neasteptate,
va fi mai mare.

In poezia orald romaneasci si, mai ales, in cintecul liric, textul
poetic este deschis frecvent prin versuri stereotipe (Frunzd verde...,
Foaie verde...), ce par a nu avea o legaturd directd cu semnificatia
1ui. Daca reconstituim insa functionalitatea acestor versuri, raportin-
du-le la versurile similare din poezia de incantatie §i de urare, rostul
lor in sistemul formalizat al versificatiei se clarificd. In actul trans-
miterii cererii, privit prin perspectiva teoriei comunicarii, versurile
de adresare care deschid poezia stravechilor rituri de invocare a ploii
(Paparudd, rudd / Ia iesi de ne udd ; Caloiene, iene / Du-te-n cer $i
cere) stabilesc contactul intre emitdtorul mesajului si receptorul lui,
intre omul care cere si intruchiparea fortelor naturii careia, in vir-
tutea gindirii magice, i se adresa cererea. Functia de invocare con-
ferea acestor versuri, in semantica generala a poeziei magice, o va-
loare simbolicd evidentd. O functie similarda o au si asa-zisele
refrene din poezia colindelor laice, cintece care vestesc sirbatoarea
sau prin care se ureazd, diferentiat si cu o mare' varietate de alegorii,
viata fericitd, belsug sau implinirea menirii sociale indatinate, gos-
podarului, gospodinei, fliciilor de insurat, fetelor de madritat ete. In
desfdsurarea lor revin ritmic versuri ca : Domnului, domnu bun, Flo-
rile dalbe de mdr, Junelui, june bun, Cunund de vinetele, Mirelui
tinerelu. Desi folosiréa lor nu mai este astizi consecventd, datorita
slabirii rigorilor ceremoniale, se poate deduce usor ca fiecare din ele
a apartinut altddatd, functional, unei anumite categorii de colinde
(adresate gospodarului, flicailor, fetelor etc.) si cd a avut deci
valoare simbolicd direct legatd de sensul urdrii si, pe plan poetic, de
alegoria prin care se realiza urarea.

Daca se repetd si in corpul poeziei, versurile de aceastd natura
marcheazd intotdeauna inceputul unei secvente noi. Aceeasi obser-
vatie se poate face si in legatura cu versurile similare din cintecele
epice. Ele sint plasate intotdeauna la inceputul unui motivem sau al
unui grup de motiveme ce au semnificatie proprie in structura pa-
radigmatica a intregului.

Dincolo de planul versului, limbajul poetic popular a elaborat, atit
pentru poezie cit si pentru prozi, structuri compozitionale, modele
proprii fiecdrei categorii, determinate de functiile diferentiate ale
acestora si, in cadrul lor, de tematica. Ele sint modele pe care inter-
pretii populari le obiectiveazd prin subiecte variate, deci au caracter
de invariante, apartinind sistemului gramatical al literaturii orale.
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Structurile compozitionale sint organizate atit in plan sintagmatic,
cit si paradigmatic.

Poezia colindelor, de pilda, ca poezie de urare, are pe plan sin-
tagmatic o structura ternara, partea de inceput cuprinzind punerea
in situatie, partea centrala — miezul alegoric al colindului, iar par-
tea finald — urarea indirecta, alegorica. latd, de exemplu, care este
structura arhitectonica a colindului prin care se felicitd un tinar,
urarea fiind incifratd intr-o alegorle a luptel junelui cu leul” :

1. Junele se intoarce acasa ,,din vinat“ si afla de la mama lui ca
leul a coborit in hotarul satului si ,,Ce-a fost bun tot a mincat / Ce-a
fost rau tot a stricat®.

II. A. Junele isi ia arcul si sdgeata, incaleca pe cal si pleaca

in cautarea leului. Il giseste adormit in virful muntelui,
,»Sub un pom mindru inflorit®.

B. 1l trezeste si il provoaca la lupti. In lupta dreaptd, corp la
corp, junele Invinge leul.

C. Junele leaga leul cu fringhie de matase, il ia pe umeri si
coboard cu el prin holdele bogate de griu si prin satele phne
de fete.

III. Fetele il intimpina si fericesc pe maica lui, care ,,a scdldat si
o legdnat“ un fiu atit de voinic, incit ,,aduce leul legat nevdtdmat®.

Colindul ca intreg este format deci din trei secvente: I, II, III,
iar secventa a Il-a, la rindul ei, din trei momente : A, B, C, rezul-
tind pe plan sintagmatic urmétoarea schema : 141l (A+B~+C) 4111

Pe plan paradigmatic, constituentii se organizeazi in relatii binare :
a) Viata tihnitd de sat patriarhal.

a) Tulburarea vietii tihnite de navalirea leului.

@) Cautarea si gasirea leului.

b) Lupta cu leul.

. b) Eliminarea elementului tulburitor prin legarea leului.
1 b) Restabilirea vietii tihnite prin urarea fetelor.

MWW

Deci:1a:/:
: 2a:/:
3a:/:3b
2b
1b

Modelul desprins din analiza acestui colind ca invarianti struc-
turald std la baza intregii categorii a colindelor de urare.

In naratiunile populare sint identificabile, prin analizi, clemente
semnificative cu functie proprie, care se coreleazd intre ele si care,
dincolo de aspectul concret al subiectelor, constituie tiparele, mode-
lele cu care opereaza genul. Basmul il transpune pe ascultator intr-o
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lume fabuloasi, unde, cu ajutorul tovarasilor nazdravani, eroul lupti
impotriva intruchipdrilor fantastice. Pentru a realiza aceastd trans-
punere, povestitorul foloseste formule de inceput, iar, pentru a-1 re-
aduce pe ascultator din lumea fabuloasd in lumea reald, formule de
inchejere. In comunicarea mesajului ca atare, formula de inceput
stabileste contactul cu auditorul, mai mult chiar, ea stabileste ‘un
anumit contact, precizeazd natura comunicarii. Formula de sfirsit
incheie acest mesaj si restabileste situatia normald, posibilitatea ca
ascultatorii, scosi din vraja fabulosului, sa poati recepta mesaje
obisnuite. .

Basmul- cuprinde insd si formule mediane, prifi care povestitorul
controleazd receptionarea actului de comunicare sau concentreaza
atentia ascultdtorului asupra unor secvente mai importante ale me-
sajului.

Compozitional, structura basmului fantastic, a discursului narativ
ca atare, se constituie, in plan sintagmatic, prin reguli de contigu-
itate si predictabilitate care determinid o anumitd succesiune a sec-
ventelor narative (motivemelor), iar in plan paradigmatic, prin pe-
rechi de opozitii neutralizate (lichidate) cu ajutorul unui mediator.
In basmul despre fata de impérat devenita soldat, tronul unei impa-
ratii este fard mostenitor (lipsd). Imparatul 1i cere fratelui siu sa ii
trimitd pe unul din fiii sai. Avind insd numai trei fete, fratele o
travesteste in soldat pe fiica cea mai micd (inselatorie). Pentru a
lichida inseldtoria, imparatul o supune pe fata-soldat unor incercari,
pe care aceasta le trece, dovedind virtuti barbatesti, si o aduce pe
»fata cu cositele pierdute®. Orbit de frumusetea acesteia, imparatul
vrea sd o ia de sotie, se incearcd deci un act de violentd, care este
lichidat prin uciderea impdiratului. Inseldtoria initiald este lichi-
datd prin schimbarea sexului fetei de citre o vrijitoare. Lipsa ini-
tiald este lichidata prin casatoria fetei-soldat, prefacuti acum in
fldcau, cu fata cu cositele pierdutes.

in transcrierea sinoptica, opozitiile binare ale inotivemelor apar’
astfel : '

I. Lipsa

I1. Inselitorie

' I11. Incerciri

IV. Violenta
lichidarea violentei
lichidarea incercirilor
lichidarea inselaciunii

lichidarea lipsei.
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Fiecare opozitie binard ocupa un anuimit loc in structura naratiunii
si, in fiecare pereche, intre motivemcle opuse apare un mediator :
vrdjitoarea, calul ndzdravan etc. Fatd de functia pe care o indeplinesc
actantii, persohajele principale, medierea este Indeplinitd de per-
sonaje ajutatoare.

Prin ponderea elementelor de formalizare si forta cu care acestea
actioneazd, intreaga creatie populard are un caracter sistemic, ea
functioneazi ca o macrostructura in care elementele componente sint
bine corelate si se interfereazd. Analizate in coondonatele acestui sis-
tem semiotic general, temele fundamentale si marile mituri ale fol-
clorului romdnesc isi dezvaluie mai profund semnificatiile. In cin-
tecele ceremoniuale de inmormintare, de exemplu, mitul marii cald-
torii pe care dalbul de pribeag o facc ,,Dintr-o lume-ntr-alta /
Dintr-o tard-ntr-alta este un mediator cu functie catarctica in opo-
zitia dintre viati si moarte, avind rosturi evidente in restabilirea
echilibrului distrus, in mentalitatea societatii traditionale, prin dis-
paritia unui membru al ci. In acelasi sens poate fi interpretat si tes-
tamentul ciobanului din' poemul mioritic. Analiza structuralista
pare sa justifice intuitia lui Odobescu? si afirmatia lui C. Br a-
iloiul® ca, la origine, Miorita ar fi fost un cintec ceremonial de in-
mormintare. Chiar dacd aceastd ipotezd geneticd nu se confirma, in-
terpretarea testamentului ca mediator catarctic deschide noi
perspective intelegerii capodoperei literaturii noastre orale.

2. SINCRETISMUL FUNCTIONAL

In general, folcloristica a folosit termenul de sincretism pentru
a denumi conlucrarea mai multor limbaje l4 realizarea unor fapte
de folclor : conlucrarea poeziei si a muzicii In cintec, a poeziei,
muzicii si miscarii in dans etc. In aceasta acceptie, sincretismul, pe
care l-am considerat ca una din trasaturile spemflcc ale creatiei
populare, defineste doar prezenta concomitenta a mai multor lim-
baje pentru realizarca comunicirii folclorice. Mai tirziu, teoria
structural-functionala a folclorului a subliniat cid cele mai multe
fapte de folclor pot avea mai multe functiuni, care se delimiteaza
T Taport TU contextul 1N Care apar. Pentru a denumi aceastd plu-
ralitate de functii, sceala, lingvisticd de la Praga a folosit termenul
de sincretism de functi.fDe fapt, prin_analogie cu_sincretismul de
expresie, care se refora la pluralitatea_dc_ Iimbaje, sincretismul de
functii s¢ refera la plurahtatea functnlo;fr

ke eV
O particularitate ‘structurala a folclorului literar o constituie insa
si sincretismul intre mesai si realizarea lui funectionald, mal ales In
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cazul unor categorii orientate spre situafii sau date ale cotidianului.
In baza acestei particularitati (relatia dintre discursul folcloric si
contextul functional care conditioneazi interprétarea lui), s-a con-
turat, de la g_lglggglLus’A_AxPo tebnea incoace, o teorie a
unitatii indestructibile dintre text si contextul functlonal (impreju-
rarea tip — eveniment, situatie etc., in care este interpretat), cu con-
secinte, puternic controversate, asupra metodelor de cercetare si in-
terpretare.

Pornind de la cercetarea unui numdr restrins de categorii folclo-
rice (fabula, proverbul), A. A. Potebnea sustinea cd nu poate
fi considerat drept fabuld numai textul pe care un cititor il afla in
colectii, acesta reprezentind numai ,,imaginea®, pentru cd unitatea
este constituitd de text plus realitatea la care acesta se referd. Este
conceputd deci o unitate literard care implica textul, dar si un fapt
situat in afara textului, mobil, permanent altul, in raport cu stabi-
litatea textului. Analiza izolatd a textelor culese nu poate duce decit
la erori, pentru ca toate particularititile fabulei sint evaluate in
functie de aceasta realitate sincreticall,

Proverbul, consecintd a fabulei sau a unor naratiuni cu functie
similara, apartine si el acestui gen de sincretism. Analizind aspectul
logico-semiotic al limbajului paremiologic, Permiakov _funda-
menteazd ideea cii marile asemdindri logice evidentiate de proverbe
intre ele se datoreazd faptului ca ele sint semne ale unor situatii
exterioare tipl2.

Koénigéds si Maranda incearca o definire a categoriilor fol-
clorului literar in functie de urmatoarele criterii : a) contrastul ini-
tial si rezolvarea sa, b) prezenta sau absenta subiectului, c) statutul
procesului de mediere, d) nivelul obiectiv sau subiectiv. Pe baza
acestor criterii se stabilesc delimitdri intre trei categorii traditio-
nale : lirica, epica si poezia de ritual.

Daca structurile lirice si narative sc caracterizeazi printr-o izolare
si existentd de-sine-statdtoare a mesajului, in ceea ce priveste poezia
de ritual textul pierde aceastd independenta, pentru cd implica exis-
tenta unor factori externi. Contrastu!l initial este marcat intre indi-
vidul ciruia i se adreseazi descintecul, situat in afara texiului, si o
fortd mobila, definitd mitic si integrata in contextul poetic. La rezol-
varea contrastului participa si codatorul mesajului si decodatorul
lui. Procesul de mediere nu vine din interiorul textului, ci din afara
lui. Orientarea de la obiectiv catre subicctiv este o orientare din
interiorul textului in afara lui. Dacd analiza descintecului se va

baza numai pe textul colectionat, aceasta va implica erori.
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Descintecul, colindul sau alte creatii rituale nu sint exprimate in-
tegral prin text, entitatea formind-o numai textul "plus faptul coti-
dian spre care textul este orientat functional!3,

FAspecte ale sincretismului functional sint implicate frecvent, fara
a fi denumite astfel, in sistemcle teoretice ale folcloristigii. Incer-
carea de a defini frumosul folcloric ca fenomen functlonal a fost
determinatd de orientarea categoriilor si a creatiilor populare cétre
o anumitd functie practicd. Arta populara spunea Al. Dima, nu
ne apare ca o realitate obiectiva, ci in functie de realitatea practlca14
Aici se incadreazd si unele sisteme de clasificare a creatiilor popu-
lare, ca acela. propus de Ov. Densusianu, care distinge cate-
goriile functionale (legate de obiceiuri) si categoriile ideale (nele-
gate de obiceiuri).

Sincretismul functional presupune forme diferentiate de. mani-
festare de la o categorie folclorica la alta. Desi manifestarea lui este
mai pregnantd in cadrul folclorului obiceiurilor i al proverbelor, ca-
tegoriile considerate de- Ov. Densusianu ca ,ideale* nu sint
nici ele lipsite de actastii particularitate. Atit speciile prozei popu-
lare, cit si cintecul epic, cintecul liric si strigdturile sint legate de
anumite ocazii de interpretare, deci de anumite contexte functionale,
care conditioneaza conservarea si circulatia lor. Reprezemtind o
coordonatd structurala esentiala a literaturii orale, sincretismul func-
tional implicdA o serie de probleme speciale, ca raportul dintre
mit—realitate rituald—realitate cotidiand (in poezia obiceiurilor),
frumosul sincretic si frumosul functional, definirea notiunii de con-
text etc., asupra cdrora vom reveni.

) 3. PROTOTIP $I VARIETATE

Apceptiunea notiunii de wvariantd este deosebitd in poezia cultd
fatd de poezia populard. In poezia cultd, variantele premerg forma
ultima, definitivd, si sint importante pentru intelegerea laboratorului
artistic al creatorului. De cele mai multe ori, ele nu intrd in cir-
culatie, ca fapt artistic existind deci numai forma definitiva. In
cercetarea poeticd operdm cu aceastd formd definitiva.

In poezia populard, fiecare variantd are o serie de variante care
i-au premers, dar care nu sint etape de pregitire a unei forme
finale, fiecare din ele reprezentind, pentru momentul in care sint
actualizate, o anumitd finalizare. Varianta constituic deci un mo-
ment relativ independent, care poate fi studiat separat, exprimind o
anumitd realitate : apartine unui anumit creator, unei anumite epoci,
aceluiasi creator In doud momente diferite etc.
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Existenta variantelor si rccunoasterea lor, atit in plan teoretic,
cit si la nivelul realitatii folclorice, implicd recunoasterea sau con-
stiinta folcloricd despre un factor comun in raport cu care varian-
tele se definesc. Desi o actualizare este spontana si efemera, colec-
tivitatea recunoaste in ea ,ceva“ care ii apartine prin traditie, un
dat ,preexistent® si care va continua sd existe ; contactul cu o crea-
tie orala nu este niciodatad inedit din punctul de vedere al colectivi-
tatii. Prin conceptele de arhetip, prototip sau oekotip s-a incercat
identificarea si definirea acestei entitati unitare la care se raporteaza
variantele si in functie de care insasi ratiunea lor de a fi este pro-
batd. Dar aceste incerciri au cautat fapte concrete care pot fi re-
constituite (arhetip, prototip) sau identificate prin cercetare nemij-
locitd (oekotip). Constiinta folcloricd delimiteaza efectiv o creatie
anume, in raport cu alte creatii dintr-un repertoriu comun, aparti-
nind unei colectivitati date, numai prin recunoasterea ei intr-o va-
riantd actualizati. Entitatea comuna nu reprezinta deci un fapt rea-
lizat la nivelul concretului, ci un model virtual, care se manifesta
in fiecare varianta actualizata, si ale cirui elemente definitorii pot
fi identificate si descrise prin cercetarea comparativd a unui numar
mai mare sau mai restrins de variante. Modelul nu reprezinta nu-
mai o abstractie teoreticd, ci In primul rind o realitate culturald, o
existentd virtuala, dar definitd si delimitatd prin tipar structural,
prin fond expresiv propriu si relativ inchegat si prin discurs relativ
stabilizat. ,

Relatia dialectica dintre prototip si variante constituie nivelul sen-
sibil, de evidentd perceptibila, al evolutiei faptelor de folclor, deter-
minatd, la niyelul structurilor de adincime, de raportul dialectic
dintre traditie si inovatie ; modelul este relativ stabil, iar variantele
sint actualiziri succesive ale acestui prototip, dominate in egala
masurd de caracteristicile lui, dar si de cerintele psiho-sociale ale
colectivitatii care le inregistreaza. Aceste cerinte determind, la nive-
lul variantei, inovatia, iar acumularea cantitativi de inovatii exer-
citd presiuni asupra modelului, determinind transformari calitative,
semnificatii si functii noi, care vor fi relevate de variante ulteri-
oare. Variantele sint deci martori ai evolutiei faptelor de folclor,
care poate fi descifratd prin cercetarea lor comparativa, dar si prin
studiul analitic al unor variante reprezentative.

Actualizarea faptelor de folclor, deci performarea unei variante,
implica instituirea concretd a relatiilor fundamentale care caracte-
rizeazi procesele folclorice (individfcolectivitate, traditie/inovatie,
interpretare/elaborare) si evidentiazi, prin structura si semnificatiile
variantei, precum si prin mijloacele de realizare, marci ale acestor
relatii. Varianta reprezinta deci modelul, dar si relatia dintre model
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si contextul functional in care este actualizat. Ea poartd deci am-
prentele actului folcloric, semnaleazd, prin structura ei, procese fun-
damentale care se petrec in viata faptului de culturd orala ; inregis-
trarea ei corectd prezintd in consecintd garaniii pentru o ccrcetare
pertinentd, dar relativ limitatd. Lirgirea orizontului investigatiei o
oferd numai examinarea comparativd a unui numdir mai mare de va-
riante inregistrate corect. Varianta de baza, prototipul sau arhetipul
sint, in perspectiva exegetului, reconstructii bazate pe considerarea
unui numar suficient de variante.

Structura variantelor si tendintele de regrupare sint determinate
puternic de specificul procesului de creatie in folclor, de sinteza
dintre interpretare (redare a faptului asimilat) si creatie (inovare,
elaborare), de corelarea proceselor de continuitate, variatie si se-
lectiel®

In momentul actualizarii unui fapt de folclor, performerul este
dominat de tendinte contradictorii : tendinte de restabilire a tipului,
tendinte spre o redare cit mai desavirsitd, tendinte de adaptare func-
tionald la caracteristicile momentului actualizirii, atractia prin afi-
nitate a motivelor, care duce, prin contaminare, la realizarea de
tipuri noi. Nascuta in climatul unor astfel de confruntari si in raport
cu un dat anterior, varianta este o unitate dialectica, cu o puternica
tensiune interioara, care constituie mobilul viitoarelor transformari.

Iatd de ce un arhetip ca atare nu existd in realitatea folclorica ;
existd numai un flux continuu de variante, de la germenii cei mai
indepértati pind la operele complexe de mai tirziu. In acest flux,
care nu este unilinear, ¢i ramificat sau implicind straturi. paralele,
se contureazi puncte de rezistentd, variante cu o structurd mai
stabila, pe care traditia le Inregistreazd si le conserva paralel.
Acestea sint tipurile de variante. Ele sint reprezentate in constiinta
unei colectivitati determinate printr-un model in virtutea caruia
colectivitatea recunoaste tipul in fiecare noud variantd a lui, res-
pinge sau asimileazd variantele care ii sint striine.

Fiecare interpret de folclor parcurge, mai ales in cazul catego-
ritlor care implicd un anumit grad de profesionalizare sau specia-
lizare, un drum propriu de creatie, in care pot fi recunoscute {frei
etape : mai intii, o perioadd de prelucrare a materialului traditional,
intr-o anumitd formd (anumite variante, un anumit stadiu de dez-
voltare) ; apoi o perioada de cautdri, In care individul, interpretind
materialul preluat, incearca sa-1 adapteze publicului sdu si propriilor
sale exigente ; unele inovatii aduse de el ramin, se stabilizeazi, al-
tele sint efemere ca si variantele concrete in care apar: in sfirsit,
o perioadd de cristalizare si transmitere ; pe baza experientei acu-
mulate, interpretul ajunge la cristalizadri proprii prin felul in care
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foloseste materialul traditional si prin natura si consistenta inova-
tillor pe care le aduce ; el transmite aceste cristalizdri mai departe,
la alte generatii de interpreti, care le preiau si le disemineazill,

Cristalizdrile la care ajung interpretii de mare talent capati o
extensie si o stabilitate mai mare ; ecle se recompun cu fiecare inter-
pretare in limitele acelelasi structuri si ale aceluiasi tipar cxpresiv,
reprezentind astfel un tip de variante.
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V. CATEGORIILE FOLCLORULUI LITERAR

Orice abordare a unui domeniu de fapte, in scopul investigarii
lor stiintifice, implicd mai ntii un efort de clasificare, ca o etapa
importanta a cercetdrii insesi.

Necesitatea preocuparilor pentru clasificarea folclorului literar a
fost uneori contestata. G. Cdlinescu spunea:

»Unii sint obsedati de problema, mdrunt didacticd, a cla-
sificdrii. In cimpul poeziei culte, se ride dacd cineva s-ar
sili sd clasifice poeziile lui Eminescu.. in astronomice,
forestiere, lacustre®l,

Asemenea Incercidri, totusi, s-au fdcut; a vorbi despre etapele
creatiei eminesciene inseamni a opera o clasificare, in care nu cri-
teriul cronologic este esential, ci.cel expresiv-tematic. Unii autori
simt ei insisi nevoia sd-si grupeze creatia in cicluri care nu includ,
la intimplare, lucrari realizate intr-o anumiti perioada (exemplu,
ciclurile de poezii ale lui B1ag a). Toate aceste tendinte de grupare,
de clasificare, constituie o laturd a analizei estetice, pentru ca inten-
tia este aceea de a surprinde ordinea interioarda a ansamblului si
de a-i determina dominantele ; criteriile considerate, in genere, tin
de natura mijloacelor expresive sau de atitudinea estetici a crea-
torului. . ‘

M In domeniul folclorului, problemele de clasificare se pun mai acut
decit in literatura cultd. Ele reprezinti o necesitate didactico-meto-
dologicd in raport cu imensitatea materialului inregistrat si supus
investigatiei ; lipsa ,,conditiilor feoretice® de care literatura culta
dispune implicd insd multiple dificultati. Din aceastd cauza, proble-
mele de clasificare au pasionat si pasioneazd incd mult pe cercetatori.
Ele sint rezolvate de multe ori naiv, fapt ce explicd rezervele lui
Calinescu sau ale altor istorici si critici literari.

In cercetarea fenomenului literar cult, ordinea preferati e cea
istoricd, iar tipul fundamental de lucrare este istoria unei literaturi.
Istoricul literar are la indemind documentele autentice ale fiecarei
epoci. Nici lacunele accidentale (neconssrvarea unei creatii), nici
faptul ca unele scrieri vechi se pastreazd nu in original, ci in copii
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tirzii, cum s-a intimplat cu cronica lui Grigore Ureche nu ri-
dicd dificultdti acestui tip de cercetare. Cercetarea va fi deci, in
linii esentiale, diacronica, pentru cid se urmadresc relatiile unor serii
de fapte care se succedd, deci care se incadreazd intr-o evolutie ac-
cesibild perceptiei in momentul cercetarii.

In folclor, tipul fundamental de cercetare nu se poate baza pe
diacronie. Documentele literare de care dispune folcloristul apar-
tin exclusiv unei epoci tirzii : culegerile din secolele al XIX-lea —
al XX-lea : pentru epocile anterioare, contactul nemijlocit cu do-
cumentul literar autentic este practic imposibil. Un numaér foarte
restrins de documente si o serie ceva mai largd de referinte la
fapte folclorice din secolele trecute nu rezolvd problema. Bazin-
du-se, in fapt, pe documentele unei singure epoci, tipul fundamen-
tal de cercetare nu poate fi decit cel sincronic. Se studiazd relatii
intre serii de fapte care coexistd si, ca atare, sint subordonate ace-
leiasi structuri culturale, spiritului general al unei aceleiasi epoci.

Alceasta nu inseamnd excluderca cercetdrii diacronice. O evolutie
a folclorului de la indefinibilele origini pind In prezent a existat,
si daca aceastd evolutie nu poate fi studiatd prin investigarea ne-
mijlocitda a documentelor, existd suficiente elemente care sa per-
mitd, totusi, elucidarea unor aspecte ale ei. In conceptia moderni,
clasificarea folclorului literar (si a folclorului in genere) nu trebuie
inteleasd in sensul introducerii unei ordini din afara, care sa ras-
punda unor cerinte de naturd strict metodologica, ci identificarii
ordinii interne a faptelor insesi subsumate domeniului cercetat si
descifrarii criteriilor care stau la baza acestei ordini. Acesta re-
prezintd principiul fundamental pe cdre il respectim atit in inten-
tia de a delimita marile categorii ale folclorului literar romdnesc,
cit si in organizarea interioard a fiecdrei categorii in parte, In in-
cercarea deci de a delimita grupuri de fapte cu trasaturi distinc-
tive care alcatuiesc repertoriul general al fiecarei categorii.

Multad vreme, efortul de delimitare a categoriilor folclorului li-
terar a fost dominat de tendinta de a aplica, si in acest domeniu,
teoria genurilor si speciilor literare elaboratd in raport cu litera-
tura scrisd (carturareascd). Incid din 1885, G. Dem. Teodorescu
a ardtat Insd cd nu este posibila clasificarea artificiald a poeziei
populare in cele trei mari genuri recunoscute de teoria literard
(liric, epic, dramatic)?. Nici la nivelul teoriei literare genurile cla-
sice nu mai sint concepute autoritar ca reprezentind categorii dis-
tincte, rigide. In limbajul curent al criticii si istoriei literare, folo-
sirea metaforicid- a denumirii lor a devenit o obisnuintid (poezia lui
G. Cosbuc — un roman al satului ardelenesc). Interferenta lor in
structura operei litenare este recunoscuta ca definitorie.
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A delimita, prin identificare, si nu prin norme impuse din afara,
categorii sau clase de fapte relativ diferentiate in interiorul unui
domeniu larg, ca acela pe care il definim prin conceptul de folclor
literar, ce reprezintd, in ansamblu, un sistem cultural unitar, In-
scamna a descifra componentele acestui sistem, factori care deter-
mina si definesc aceste componente, elementele caracteristice care
le particularizeaza, diferentiindu-le in cadrul sistemului, precum si
relatiile care functioneaza intre componente, pe de o parte, si intre
fiecare componenta si ansamblul sistemului, pe de altd parte. Re-
ferindu-se la proza populard, St. Thompson remarca faptul ca
nu se pot stabili categorii universale ale acestui gen de creatie,
intrucit gruparea reald in diferite zone (distantate si istoric) este
deosebitd.3 In unele zone, cu o structurd arhaicd, nu se fac, de exem-
plu, diferentieri — pe care popoarele evoluate le fac — intre le-
gendd si basm, sau intre basm §i mit. Prin incercarea de a stabili
categorii ale poeziei populare in functie de virstele carora acestea
li se adreseazd, G. Dem. Teodorescu a urmarit si surprinda
o ordine internd, naturald, dominatd de insdsi constiinta folcloric,
a intregului repertoriu poetic, intuind astfel criteriul de bazi care
ordoneaza sistemul categoriilor folclorice in general — statutul lor
functional 4

Colectivitatile traditionale manifestau o atitudine diferentiatad fata
de valorile folclorice care le apartineau. Ele nu erau actualizate
oricind, ci legat de anumite momente sau ocazii : colindele, plugu-
sorul sint legate de anumite zile ale anului, bocetele, oratiile de
nuntd — de anumite momente din viata individului; basmul este
legat si el de anumite ocazii de povestit, cintecul epic de anumite
ocazii de interpretare. Existd o legaturd directd intre aceste ,,oca-
zii® si viabilitatea categoriei. Creatiile folclorice sint interpretate,
de asemenea, in anumite contexte sincretice : colindele, plugusorul,
bocetele, oratiile de nuntd etc. nu sint niciodatd realizate in afara
-obiceiului care le integreazi. Acest determinism este legat de ros-
turile specifice pe care colectivitatea le atribuie faptelor de folclor,
de ceea ce mumim functionalitatea acestor fapte. Relatia dintre
creatiile folclorice si contextele lor functionale reprezinti un in-
diciu de ordine introdus de colectivitatea care vehiculeazd aceste
valori, functia lor impunindu-se deci ca principal criteriu de de-
limitare a unor grupdri obiective de fapte relativ cristalizate, cri-
teriu cu care opereazi insisi constiinta folclorica.

Structura faptelor de folclor, al doilea criteriu esential in deli-
mitarea categoriilor folclorice, este determinatd, la rindul ei, de
functie. Functia isi creeazid (genereazd) o structura specifici, care
fi asigurd eficienta. Dacd principalelor categorii folclorice le cores-
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punde o functie primordiald sau un complex de functii, aceasta in-
seamna ca fiecdrei categorii ii corespunde si un model structural
adecvat functiei sau complexului de functii. In interiorul categoriei,
functia se manifest diferentiat. Vorbind despre proza populard,
vom distinge intre aspiratia spre ideal, ca functie a basmului fan-
tastic, functia cognitiva a legendei si functia satiricd formativd a
snoavei. Modelele structurale vor fi si ele diferentiate, corespunza-
tor diferentierii functionale, fapt carc implicd o anumita clasificare
interioard a fiecdrei categorii. Vom vorbi, deci, despre un model
structural al categoriei folclorice, dar si despre struoturi caracteris-
tice fiecarei specii din interiorul acestei categorii.

La nivelul faptului folcloric -actualizat, structura se realizeazd
prin integrarea unor constituenti (teme, subiecte, motive, mijloace
expresive), Intre care se instituie un anumit sistem de relatii. Ca-
tegoriilor poetice ale folclorului literar le este caracteristic deci un
anumit orizont tematic si imagistic, nu in sensul unor repertorii
subordonate in exclusivitate, pentru ca atit valorile tematice cit si
cele expresive apartin, cum spunea Delavrancea;? unui ar-
senal traditional de mijloace de realizare, alcituind un cod comun
din care fiecare categorie preia elemente care ii sint adecvate, asi-
milindu-le cerintelor ei specifice de ordin functional si structural.
Cind vorbim despre un orizont tematic si imagistic propriu fiecarei
categorii, ne referim, in primul rind, la faptul ca valorile tematice
si de limbaj artistic preluate din codul comun sint adaptate parti-
cularltatllor fiecarei categorii, devenindu-i specifice, si sint corelate
in sistemul propriu de realizare si perfornmare a categor1e1 respec-
tive. Prin aceastd adaptare si corelare, temele si elementele de lim-
baj devin purtitoare ale sensurilor si semnificatiilor fiecdrei ca-
tegorii.

Tema luptei cu monstrul, de exemplu, derivatd dintr-o straveche
reprezentare miticid a conflictului om/naturd, are in poezia colin-
delor sensuri legate de modelarea unui destin individual care, prin
raportare la contextul functional, devine purtatorul functiei de
drare. In cintecul epic aceeasi temd are sensuri legate de modela-
rea unui comportament eroic, raportat nu la un destin individual
(ca in colinde), ci la statutul unei existente colective. Aceste di-
ferentieri de semnificatie, subordonate unui sens general comun,
care ne trimite la sistemul general de valori ale culturii populare,
deci la sicretismul cultural, sint corelate cu structuri naratlve si
expresive proprii fiecirei categorii.

Cadrul relativ fix al categoriilor il constituie, deci, numai func-
tia si structura. Temele, subiectele si, in genere, mijloacele de ex-
presie se caracterizeaza printf=o mare mobilitate. Raportate la ele,
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calegoriile folclorice sint numai niste categorii’ virtuale ; nu cate-
gorii carc isi subordoneaza in exclusivitate un anumit repertoriu de,
teme, subiecte, formule expresive, ci cadre structurale care isi pot
adapta teme, subiecte, expresii, variante. La nivelul unei categorii
folclorice, raportul dintre modelul structural si constituenti nu este
insd arbitrar ; existd mai intii o legaturd consensuald, impusd prin
traditie ; dincolo de aceste legaturi, interpretul poate realiza regru-
pari sau adaptari moi, prin improvizatie. Existd pentru fiecare cate-
gorie folclorica literard si un fond propriu de teme, subiecte, mij-
loace de expresie, detinut in exclusivitate, specific numai acelei
categorii. ’

Criterii in functie de «care definim categoriile poetice ale fol-
clorului determing si cadrul teoretic si metodologic ce trebuie sa stea
la baza descrierii si interpretérii fiecirei categorii. Ele implicad deli-
mitarea si descrierea contextelor functionale in care sint performate
valorile categoriei respective, deci descrierea cadrului functional cu
toate implicatiile lui, identificarea structurilor specifice fiecarei cate-
gorii si a modului in care sint corelate cu cadrul functional, deci
identificarea modelelor functionale proprii fiecirei categorii si in-
ventarierea repertoriilor tematice, ale structurilor imaginare si a
mijloacelor de expresie specifice fiecdrei categorii, interpretarea
semnificatiilor derivate din corelarea lor in sistemul structural al
categoriei si aprecierea valorii lor in plan estetic. Pornind de la prin-
cipiul cd intreg repertoriul de valori folclorice al unui popor se co-
releazd intr-un sistem unitar, se impune s& urmdirim si evolutia in-
ternd a categoriilor in cadrul acestui sistem, elementele definitorii
relevate de structura lor diacronicd, mutatiile functionale si inter-
ferentele categoriale determinate de ele.

Definirea functionald a categoriilor folclarice implicd deci si in-
vestigatii asupra originii si evolutiei lor, pentru cd geneza si evo-
lutia unui fapt de folclor sint determinate functional. Aparitia unei
noi valori folclorice raspunde unui complex de cerinte sacial-umane
de naturd materiald sau spirituald, intermediate de un anumit sis-
teim cle gindire. Boc:tul de exemplu, apare inci pe primele trepte
ale culturii primitive ca modalitate a manifestdrii respectului pen-
tru deflunct si ca exteriorizare a durerii moralz, intermediatd de in-
telegerea mortii ca un somn absolut (defunctii erau inmormintati
in pozitie chirciti, de somn). Cind fenomenul mortii va fi reinter-
pretat printr-un sistem de gindire magicd, implicind credinta in con-
tinuitatea existentei individului dupid moarte si in lumea cealalts,
apar creatii de tipul cintecului ceremonial de inmormintare, cu
functii mult mai complexe fati de bocet : refacerea echilibrului mo-
ral si social al colectivititii, continuarea legaturii spirituale intre de-
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funct §i colectivitate, integrarea deplind a defunctului in lumea de
dincolo. Cind acest sistem de gindire magica dispare, bocetul propriu-
zis isi recapdtd autoritalea, inregistrind insid valori noi, cumulate
de-a lungul unei bogate experiente sociale si spirituale a omenirii.
Trecerea de la obstea patriarhald la feudalismul timpuriu, de la un
comportament reglat prin elemente de gindire mitica la o mentali-
tate predominant eroici, a determinat trecerea de la cintecul epic de
facturd mitologica la cintecul epic eroic. Geneza si evolutia faptelor
de folclor sint aspecte ale aceluiasi proces neintrerupt de trans-
formare ; pentru o anumita etapd a dezvoltarii unei culturi popu-
lare, categoriile folclorice relativ cristalizate sint rezultatul unei
evolutii.

Tabloul general al categoriilor folclorului literar romdnesc nu
poate fi conceput decit intr-o structurd iedarhica, determinatd de
functionarea criteriilor de clasificare la niveluri diferite.

O priméa delimitare o operam intre poezia de ritual si ceremonial
si categoriile nelegate de obiceiuri, delimitare operatda si de
Ov. Densusianu in sensul distinctiei intre o poezie de va-
loare practici si o poezie ideald.f. Recunoastem la baza acestei de-
limitari criteriul functional, cu prelungiri la nivelul structurii fap-
telor de folclor, pentru cid structura poeziei de ritual si ceremanial
este puternic dominati de relatia dintre textul poetic si cadrul lui
ceremonial, in timp ce structura celorlalte categorii este subordo-
natd in mai mare masurd relatiei dintre text si sistemul de sem-
nificatii care le domina.

In cadrul fiecireia dintre aceste doua mari grupe categoriale sint
operabile delimitari la un .alt nivel, avind insd la bazd aceleasi
criterii.

Subsistemele poeziei rituale au fost stabilite, pe criterii strict et-
nografice, in functie de clasificarea obiceiurilor insesi, distingindu-se
intre :

— poezia obiceiurilor calendaristice, grupata, la rindul el, potri-
vit cu principalele momente ale anului sau ale desfasurarii activi-
tatilor de muncad marcate prin asemenea obiceiuri (obiceiurile de
Craciun si Anul Nou, obiceiurile de primavara, riturile de invocarea
ploii, obiceiurile de seceris) ;

— poezia obiceiurilor legate de momente importante din viata
omului (nasterea, casdtoria, moartea) ;

— poezia descintecelor.

In ce priveste categoriile merituale, se confirmd din ce in ce mai
mult ipotezele privind relatiile lor cu strdvechi functii magice, in
coordonatele unor culturi arhaice. Despre speciile in prozd, si mai
ales despre basmul fantastic, s-au emis teorii privind originea lor
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in legendele totemice sau in riturile primitive” Relatiile dintire ba-
ladda si colinde, circulatia unor teme de cintec epic in repertoriul de
colinde, mai ales in Transilvania, atestd, de asemenea, stravechi
functii rituale ale acestei categorii. Inceputurile liricii populare sini
legate de folclorul obiceiurilor de nuntd, de inmormintare si de
poezia colindelor. Frecventa motivelor lirice ale poeziei de instrdi-
nare in colinde sau bocetele devenite cintec liric confirma aceasta
ipotezi. Blestemul erotic, tema frecventd a cintecului liric, a evoluat
de la o poezie cu functie magicid la o creatie eminamente lirica. Cin-
tecul de leagdn conservd incd puternic urme ale unor vechi struc-
turi rituale. Ghicitorile isi au originea in limbajul secret al tribu-
rilor cu functie initiatica.

Treptat, aceste categorii au evoluat spre functii psihosociale dife-
rentiate, conservind insd si rosturi practice demagizate. Basmul fan-
tastic este o aspiratie spre ideal, legenda este o forma de cunoastere,
snoava are o functie satirica ; toate aceste specii erau povestite insa
si pentru a intretine o atmosferd de lucru in timpul clacilor. Cinte-
cele epice sint dominate de o functie formativa, realizatd prin mo-
dele pozitive sau negative de comportament, dar. interpretarea lor
are si rostul de a realiza o atmosfera festiva in anumite ocazii.
Aceste functii practice, prelungiri ale stravechilor rosturi rituale
sau ceremoniale, leagd direct categoriile folclorului literar meritual
de anumite ocazii de interpretare, care au o influenti insemnata
asupra circulatiei si cohservarii repertoriului lor.

NOTE

1G. Cdlinescu, Arta literard in folclor, in Istoria literaturii romaéne,
vol. I, Ed. Academiei, 1964, p. 215. :

2G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne, Buouresti, 1885, p. 7.

3St. Thompson, The Folktale, New York, 1959. :

1"G. Dem. Teodorescu, op. cit.

5B. Delavrancea, Din estetica poeziei populare, in Despre literaturd
si limbd, Bucuresti, EP.L., 1963, p. 168.

f Ov. Demnsusianu, Folclorul — Cum trebuie inteles, in Viata pdsto-
reascd in poezia noastrd populard, Bucuresti, EP.L., 1966, p. 50,

! Yezi prezentarea acestor teorii la cap. I.
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VI. POEZIA DE RITUAL $I CEREMONIAL

A Al P g kB el el O P sl B~ el P P~ P V™

Dupa - origine si functie, in repertoriul poetic al obiceiurilor tra-
ditionale pot fi distinse doud categorii de creatii :
~ . - . - el . A

a) o0 poezie de stridvechi caraoter ritual, devenitd mai tirziu pre-
ponderent ceremoniala sau cu functii spectaculare, dar care nu este
niciodata interpretatd in afara obiceiului ; ,

b) o poezie de ciroulatie mai largd, pentru care un obicei sau ce-
remonial constituie, prin anumite afinitdti de semnificatie, o buna

._ocazie de interpretare.

Referirea, in literatura de specialitate, la folclorul sau poezia obi-
ceiurilor presupune, deci, o cuprindere foarte larga, incluzind poezia
de ritual §i ceremonial, dar si anumite repertorii spegializate de
cintec epic §i liric, strigdturi etc. Pentru un capitol destinat exclusiv
poeziei integrate organic in structura unui complex ceremonial, a
cdrei interpretare este conditionata, deci, de desfasurarea acestui

* ceremonial (sau ritual), referirea nu la poezia obiceiurilor, In genere,

ci numai la poezia de ceremonial si ritual este mai adecvati.
Poezia de ritual si ceremonial este prin excelentd o poezie sin-
creticd, de cele mai multe ori cintatd, uneori insotitd si de dans si,
prin definitie, integrata contextului ccremonial care o conditioneaza.
Aceasta Incadrare contextuala implica : simultaneitatea actualizarii
poeziei rituale si a ritului, existenta unor corespondente intre poe-
zie si ritual, la diferite niveluri (functie, structurd, confinut, limbaj
expresiv) si existenta unui sistem de relatii intre poezie si ceilalti
factori ai ritualului, deci posibilitatea de a defini un anume loc
pe care il ocupd iIn structura acesluia.

Poezia rituald se integreazd deci intr-o retea destul de complexa
de factori cu care intrd in relatie ; descifrarea structurii si semnifi-
catiilor ei presupune, i1 consecintd,' cunoasterea cadrului si contex-
tului functional care ii este specific.
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1. CADRUL FUNCTIONAL SI COORDONATE ESTETICE

Limba noastrd cunoaste doud cuvinte ce denumesc acelasi lucru :
obicei si datind, cuvinte pe care dictionarele limbii roméne contem-
porane le considerd sinonime. Sinominia este mai evidentd in vor-
birea curenta. O deosebire de nuantd, poate mai mult stilistica, exista
totusi intre ele : ,datind% pare a fi termenul popular si are in limba
literara un colorit mai arhaic, pe cind ,,obicei* este curent in uzul
general al limbii literare si a devenit termen tehnic in studiile etno-
grafilor si folcloristilor. Pentru delimitarea unor aspecte diferentiate
functional in ansamblul de fapte desemnate prin cuvintul obicei,
literatura etnologica si folcloristica si-a adaptat o terminologie spe-
cializata, folosind denumiri ca rit, ritual, ceremonial. In raport cu
acestia, ,,obicei* rdmine termenul generic prin.care se defineste an-
samblul de manifestari folclerice legate de un anumit moment, eve-
niment sau datd, indiferent de natura lui functionala : magica, de
solemnizare, spectaculara, sacrd sau profana.

Ceremonialul reprezinti secvente de obiceiuri constituite in- acte
solemne, Indidtinate sau cu functie magica. Anumite obiceiuri au
cipdtat prin insdsi natura lor un caracter preponderent ceremonial
(ceremonialul de 1nmormmtare) Un sens apropiat de cel desemnat
prin ,,ceremonial% il are si cuvintul ,ritual%, fird sa implice -insa
obligatoriu marca solemmtatu ci indicind o secventa bine organizata
de obiceiuri. Prin rit mtelegem un act constituit intr-o singura sec-
ventd, efectuat in virtutea unei credinte magice, superstitioase sau
rehgloase si orientat spre indeplinirea unei cerinte de ordin practic
sau moral. In cadrul unor manifestiri dc amploare mai mare, ritul
este secventa elementara a unui obicei sau ceremonial.

Distinctiile operate mai sus sint relative ; un grad ridicat de sino-
nimie face ca toti acesti termeni sa fie utilizati frecvent unii in locul
altora. —_

Orice obicei, datind, rit sau ceremonial implica : un performer,
‘care joacd rolul activ primordial in efectuarea (actualizarea) obice-
iului, o succesiune de acte, pe care perfonmerul le executd, si un
repertoriu de obiecte utilizate In realizarea acestor acte, un scop
(rost) ce se unmareste prin aceasta succesiune de acte, investite deci
cu o eficientd potentiald, si un beneficiar, in raport cu care se defi-
neste scopul si spre care este orientatd intreaga actiune, inclusiv.
eficienta scontatd. -

Valoarea acestor termeni, considerati ca elemente constitutive ale
obiceiului, este confirmatd in baza unui consens colectiv, instituit

prin traditie, pe care poezia colindelor il semnaleaza frecvent prin
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versuri ca : ,,Asa-i legea din bdtrini/Din bdtrini din oameni buni®.
Consensul colectiv reprezinti o conditie obligatorie a Intregului sis-
tem de obiceiuri si a fiecirui obicei in parte, imprimind acestui sis-
tem un caracter institutional. El functioneazid in baza unui sistem
de prescriptii si credinte traditionale care instituie, in plan imagi-
nar, o altd realitate, opusad celei cotidiene, pentru denumirea careia
asimildm termenul generic de realitate miticd, desi aici sint impli-
cate si stravechi complexe magice, dar si prescriptii detenminate de
ratiuni practice.

Pentru a deslusi originea obiceiurilor, riturilor si ceremonialurilor,
dar si pentru a defini structura si semnificatiile lor, etnologii le-au
raportat, uneori exclusiv, la credintele si sugestiile cu substrat magic
sau religios. Teoria animista formulati de Edward Tylor!
punea la baza gindirii si comportamentutui primar al camenilor cre-
dintele in existenta fiintelor spirituale care insufletesc universul, asi-
milind formele materiale ale mediului natural fiintelor insufletite,
Mai tirziu, James Frazer? va considera existenta unei faze
preanimiste, a ,,magiei pure si nealterate“, in care omul incerca si
controleze, in scopuri practice, cursul naturii, prin mijloace si ac-
tiuni directe, rituri si vraji, crezind cad obicctele si fenomenele na-
turale insesi sint stapfnite de o [ortd proprie, nediferentiata, neatri-
buitd vreunui agent personal sau spiritual din afara lor. Dupa pa-
rerea lui A. van Gennepd credintele au avut un rol cu atit
mai mare In viata obiceiurilor, in comportarea generald a oamenilor,
cu cit colectivititiie folclorice s-au gasit pe o treaptd mai inapoiata
a dezvoltarii sociale.

Magia si mitul au fost considerate multd vreme ca etape primare
ale dezvoltarii gindirii umane, ca o gindire bazata pe analogie, circia
mult mai tirziu i-a urmat gindirea rationald. Aceastd conceptie, care
a dominat gindirea filozoficd si etnologicd de la Giambattista
Vicopinid laLevy Briillsi Hans Naumann, a fost supusa
unor critici severc in lucrdri mai noi, care postuleazd baza practica
si rationala a gindirii primitive, reflectatd in activitati destinate
procurdrii hranei, activititi cu caracter tehnologic si economic, pre-
ocupdri pentru stabilirea unor reguli de convietuire etc. Supranatu-
ralul ‘ocupai, totusi, in gindirea primitivd un loc important, ca supli-
mentare a efortului uman obisnuit, nu ca element situat , deasupra
naturii®. Credintele In supranatural pot actiona ca forte de control
social (tabuurile, cultul stramosilor) sau pot avea efecte practice ;
anumite tipuri de credinte si actiuni sint irationale nu pentru ca
sint ilogice in deducerea lor din anumite premise, ci pentru ca premi-
sele insesi nu sint valide in analiza noastrd stiintifica. Credintele au
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aparut ca rispuns la anwmite nccesititi umane, legate de probleme
practice, de nazuinte economice sau de perioade- critice din viata
colectivitatilor.4

Activitatea productivd si convietuirea sociald au constituit ele-
mentele determinante, definitorii si permanente, ale sistemelor de
obiceiuri, care au evoluat valoric de la practica empiricd, la practica
bazatd pe o aunoastere din ce in ce mai complexa a realitatilor na-
turale si sociale. Actiunile ritualizate isi au sursele primare in de-
prinderi formate in procesul muncii, care, transmise de la o gene-
ratie la alta, o datd cu intreaga experientd de munca, s-au cristali-
zat, devenind tipare de actiune si comportament.

Pe parcursul acestei evolutii imaginatia omului a creat sisteme
mediatoare, pe care s-au fundamentat gindirea magica, apoi mitica,
si formele de actiune corespunzitoare lor. Pornind de la tiparele
primitive, popoarele au elaborat modele noi, a caror varietate a fost
accentuatd prin interferente zonale, suprapuneri crestine etc. Re-
pertoriile primare de obiceiuri au crescut treptat, evoluind in sis-
teme integrate organic traditiilor etnice proprii fiecarui popor, cu-
noscind momente de apogeu in evolutia lor si cipatind, in formele
de viatd modernd, rosturi mai muit sociale, ceremoniale sau specta-
culare. ‘Magia si mitul sint etape intermediare in evolutia gindirii si
mentalitatii umane, eliminate treptat de progresul cunoasterii si
nwmnai in masura in care acest progres devine un fenomen de masa.
Perpetuarea credintelor magice, sub forma superstitiilor, in socie-
tatile evoluate reprezintid fenomene de inapoiere, de anacronism cul-
tural.

In evolutia lor, valorile conservate din vechile sisteme de gindire
si actiune, motivate prin magie si rit, sint supuse unui proces ire-
versibil de estetizare, care le investesc cu o fortd noua si le fac
viabile la un alt nivel de culturd. In sistemul de obiceiuri, acest
proces este marcat prin evolutia de la rit la ceremonial si spectacol,
pe parcursul cireia anumite modele si limbajul corespunzitor lor se
conserva, pierzindu-si valoarea de rit'sau magie, dar pastrind struc-
turi care au derivat din aceste functii si deci le amintesc. Motivatiile
semnalate In colectivitatile folclorice in legdturd cu performarea
diferitelor obiceiuri : ,,asa-i bine“ (motivatie functionald), ,asa am
apucat® (motivare prin traditie), ,,pentru cd asa e frumos® (motivatie
esteticd) — consemneazd trepte ale acestui proces de estetizare a
traditiei in folclor.

In contextul culturii si mentalitatii folclorice, obiceiul cra, prin
definitie, traditional, era datind, si nu putea fi confundat cu deprin-
deri individuale sau simple obisnuinte de grup. Colectivititile tradi-
tionale aveau o puternica tendinti de a pidstra obiceiurile, exercitind
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in acest sens o actiune coercitivd asupra individului. In conceptia
lor, obiceiul trebuia indeplinit corect, potrivit rinduielilor transmise
din generatie In generatie. Abaterea de la aceste reguli contravenea
bunei cuviinte inditinate a colectivitatii. Obligativitatea respectarii
obiceiurilor si a normelor de performare, impuse prin traditie, a
determinat cristalizarea lor in tipare durabile, un grad inalt de for-
malizare, intdrindu-le, in sistemul traditional de viatd, caracterul
institutional. Procesul de demagizare a dus. insd treptat la slabirea
rigorilor rituale ; motivate numai prin traditie, si nu prin prescriptii
magico-mitice, nonmele de performmre devin mai laxe, iar actiunea
novatoare si mutatiile functionale mai puternice. In’coordonatele
acestui proces, rituri care nu mai corespund dezvoltarii constiintei
sociale si nivelului de cunoastere rationala dispar {descintatul) sau
decad (caloianul, paparudele). Altele se adapteazi unor. cerinte cul-
turale noi, evoluind spre spectacol, sau sint conservate in virtutea
respectului -pentru traditie, dacd semnificatiile lor nu lezeazi noua
mentalitate a maselor. Aceastd cvolutie se prelungeste dincolo de
planul folcloric, prin actiuni sistematice de valorificare a laturii spec-
taculare a obiceiurilor in miscarea artistica de amatori sau profe-
sionista.

Desi obligatoriu pentru intreaga colecct1v1tvdtc oblcelul nu se.rea-
lizeaza intotdeauna colectiv. Dupa natura .datinei, dupd Impreju-
rari si dupd necesitdti, colectivitatea traditionald practica obiceinl
in ansamblul ei, in grup. sau individual.. Caracterul colectiv al obi-
ceiurilor constd nu In participarea unei colectivitdti mai largi sau
mai restrinse la actualizarea lor, ci in {aptul ca apartm unei con-
stiinte colective si sint respectate de colectivitate si de fiecare mem-
bru al ei. Obiceiurile de Anul Nou antreneazi, in desfisurarea lor,
intregul sat, dar in chip diferentiat. Ceata de COllnddtOI‘l de exem-
plu, are un rol mai activ, gospodam cure primesc ceata in casele
lor, cu un anumit protocol au un rol mal putin activ. La nuntd nu
partmpa tot satul, ci o colectivitate mai largd sau mai restrinsa,
determinata pe criterii de rudenie, generatie, vecinatate etc. Fiecare
individ, familie sau grup de rudenie, implicate intr-un act matri-
monial, respectd Insd regulile ceremoniale pe care traditia le-a im-
pus constiintei colective.

In sistemul de viatd al colectivitatilor traditionale obiceiurile au
o functie institutionala, ele organizeazi viata oamenilor care triiesc
in aceste colectivititi, modeleazi comportamentele individuale si ti-
pizeaza relatiile dintre oameni, la nivel individual si de grup, dupi
un .cod care sd asigure buna convietuire. Existd obiceiuri care pri-
vesc 0 anumitd forma a relatiilor sociale si. care au un caracter juri-
dic, reprezentind, in ansamblul lor, vechiul drept cutumiar. In vir-
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tutea acestui caracter institutional si sub dominatia traditiei, obite-
iurile nu se manifestd ca modele izotate de comportament, ci se core-
leaza in sisteme organizate, corespunzitoare modului de organizare
a vietii cotidiene, a activitétilor de munca si regulilor de convietuire
sociald. Pentru diferite munci, relatii sociale, etape ale ciclului ca-
lendaristic exista diferite obiceiuri care se leagd Intre ele Intr-un
sistem complex de, corelatii functionale si structurale. Nuntile, de
exempluy, se oficiau traditional numai in pericada imediat urmatoare
ciclului de sarbatori legate de Anul Nou, fiind anticipate, in cadrul
acestui ciclu, de un repertoriu bogat de rituri si obiceiuri menite sa
favorizeze o cadsitorie fericita.

Poezia de ritual si ceremonial s-a dezvoltat In strinsd legatura cu
evolutia organici a sistemelor de obiceiuri care au integrat-o, defi-
nindu-i particularitatile de structurd si continut. Prin rosturile lui
originare, la nivelul acestei categorii, textul poetic constituie parte
integranta a unui complex ceremonial sau ritual, el are deci o functie
determinatd in acest context, care se particularizeazd in raport cu
natura -si functia obiceiului integrator. Pentru explicitarea acestor
particularitati, este necesar si descriem statutul specific al terme-
nilor .implicati in structura obiceiurilor, relatiile dintre ei si locul
pe -care poezia il ocupd in acest sistem. '

Performerul, transmitatorul mesajului si al functiei lui apare, din
punct de vedere ritual, ca agent activ, care proveoaca sau interme-
diazd provocarea unui efect asupra unui individ, grup sau colectivi-
tati mai largi. Ca model reprezentativ poate fi considerati ceata de
flacdi, implicatd nu numai in desfasurarea colindatului, ol si in alte
obiceiuri de Anul Nou (plugusorul, formele de teatru popular) sau
legate de alte momente ale ciclului calendaristic (jocul cdlusarilor)®,
Din descrierile etnograflce rezultid ca ceata se constituia, traditional,
la 6 decembric, dupa un sistem de reguli prestabilite, dar sl in baza
unor relatii individuale relativ stabilizate, si se intrunea ritmic
pentru pregatire in fiecare seara la casa unuia din membrii ei, dupa
un program de asemenea sistematic. Aceasti modalitate de pregi-
tire ritmica explica, cel pufin in parte, conservarea puternicd a unui
bogat repertoriu de colinde traditionale, unele cu rezonante arhaice,
pind in epoca noastrd. In timpul desfisurarii obiceiului ca atare,
ceata adopta o vestimentatic si un comportament de circumstanta
ceremoniald, membrii ei fiind previzuti cu obiecte magice si inde-
plinind anumite gesturi rituale. Termenul consacrat, la nivel cere-
monial si poematic, pentru desemnarea cetei este ,,junii buni colin-
datori“, iar reprezentarea ei in structura textului poetic poate fi o
reprezentare simbolica (stolul de porumbei) sau o reprezentare strict
ceremoniala, Junii bunz . nefiind o formula a limbajului curent, ci
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o formula care indicid un statut particular, de circumstantd ceremo-
niald. Aceste reprezentari sint amplificate In unele texte prin inte-
grari mitologice (Junii buni sint insotiti de batrinul Créaciun) sau prin
descrierea vestimentatiei ceremoniale (,,mindra impodobire“ a junilor
buni). Aceste marci etnografice si reprezentarea lor poematicd semni-
ficd o investire a cetei cu functii care nu pot fi definite in planul
realitatii cotidiene, ci in planul unei noi realitdti care se instituie si
reprezintd realitatea ceremoniald; investirea este recunoscutd in
baza consensului colectiv care conditioneaza sistemul ceremonial
si functioneazd numai in masura in care regulile de constituire si
de comportament sint respectate. Desi in forme diferentiate, deter-
minate de particularitatile fiecdrui obicei, caracteristicile generale
care definesc statutul performerului si reprezentarea lui poematica
sint prezente peste tot. El poate fi ceata de copii, pentru unele forme
de colindat, pentru sorcovd i cintecele de stea, uneori si pentru
plugusor. Obiceiurile de invocare a ploii erau practicate, in formele
vechi, de un grup mare de copii, baieti si fete, care mimau un cere-
monial fictiv de inmormintare, atragind, in anumite secvente, si par-
ticiparea maturilor. Pentru obiceiurile de secerisi, performerul putea
fi ceata de flicai, in cazul formelor din sudul Transilvaniei (buz-
duganul), sau ceata de tinere fete in cazul formelor din nordul Tran-
silvaniei, cu o protagonista (purtdtoarea cununii).

Respectul pentru traditie si grija pentru indeplinirea corectd a
obiceiurilor a facut ca, in satele cu viatd traditionald, anumiti indi-
vizi ou aptitudini si interes sa sé specializeze in performarea unor
acte folclorice, devenind adevarati maestri ai ceremonialurilor popu-
lare : moasa, la obiceiurile de nastere in fonmele arhaice (moasa de
neam, cea mai In virsta femeie a neamului, obligata sa asigure la ve-
nirea pe lume a fiecdrui nou-nascut al neamului), coldcerii {cond-
carii) — ca performeri specializati ai oratiilor de nuntd, bocitoarele
la inmormintare etc.

Beneficiarul, destinatarul mesajului si, in acelasi timp, obiect al
eficientei magice, poate fi gospodarul si familia lui, in cazul plu-
gusorului, colindelor de fereastrd, cintecelor de seceris. Pot fi, de ase-
menea, membri- ai familiel cu situatii distincte : copilul nou-nascut,
flacaul de insurat, fata de maritat, tinerii cisatoriti, batrinul, persoane
cu situatii sociale sau profesionale distincte (vinitorul, vamesul,
pescarul, preotul, primarul, vaduva, instrdainatul), sau poate fi intreg
satul, ca in riturile de invocare a ploii (scaloianul, chiar si paparu-
dele, unde desi obiceiul se practicd din gospodirie in gospodarie,
functional fiecare secventd este adresatd intregului sat). Prin bene-
ficiar si intregul complex de fapte si situatii care definesc statutul
lui este delimitat contextul functional al obiceiului si poeziei inte-
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grate lui, context care nu ramine la nivelul realitifii cotidiene, ci
este integrat, printr-un sistem de reguli, realitdti ceremoniale; in
aceste conditii, insusi beneficiarul capatd, in anumite secvente, atri-
bute de wperformer. Integrarea ceremoniald a beneficiarului este
marcatd in plan poematic prin reprezentiri protocolare (buni boieri
sau domnului bun in colindele de gazdd ; junelui, june bun in co-
lindele de fldcdu), prin reprezentarea obiectelor rituale simbolice pe
care le poartd (cunund de vinetele in colindele de fatd), sau prin
participarea directd la anumite secvente rituale (ddruirea colinda-
torilor). Reprzentari simbolice sau alegorice ale beneficiarului iden-
tificdm in poezia obiceiurilor de nuntd (tindrul impdrat pentru mire,
zind, cdprioard si floare pentru mireasa), sau in cintecele ceremo-
niale de inmormintare (dalbul de pribeag, ca marcd a mitului marii
calatorii). In foarte multe cazuri, reprezentarea beneficiarului in
textul poetic se realizeazd prin nominalizdri curente (in colinde, des-
cintece, bocete si chiar in cintece ceremoniale funebre).

Actiunea ceremoniald si obiectele ei sint investite cu functii asupra
realitatii cotidiene. Existd in repertoriul bogat al obiceiurilor popu-
lare o mare diversitate de acte si elemente de recuzita, diferentiate
de la un obicei la altul, dar si cu elemente de distributie mai larga.
Secventele de gesturi si acte alcatuiesc un scenariu structurat dupa
anumite reguli si se desfasoard intr-un anumit cadru temporal. Per-
formarea acestor secvente introduce in derularea timpului elemente
de discontinuitate ritmica (ciclicd) sau wocazionati de mari eveni-
mente, dar si de evenimente accidentale (in cazul descintecului).

Generatorul magic (mitic) al eficientei rituale poate avea o pre-
zentd idefinita, in special in poezia descriptivd si intr-o mmare parte
din urdrile directe sau alegorice. In unele colinde, aceasta fortd este
marcata in substanta metaforei, desi memoria folceloricd nu-i mai con-
servad global semnificatiile. S& urmdirim aceastd secventid dintr-un
colind de gospodars :

Ia sculati; sculati, / Voi boieri bogati, / De mi vd
uitati, / Pe-o gurd de vale, / Voud vi se pare / Tot soare
rdsare ; / Soare nu rdsare, / Ci voud vd vin / Tot cirezi
de vact ; | Vacile zbierind, / Vitelusi sugind, / Din codite
dind, / Cu cornite-nvoalte, / Nwvoalte rdsucite, / N-aur
poleite...

[L.S., p. 62—63]

Primele opt versuri sint reluate identic in alte trei secvente
succesive, care completeazi viziunea hiperbolica asupra opulentei
imaginind turme de oi, cirezi de vaci si care de griu ce vin spre
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casa gospodarului. Soarele ce ,pare* cd risare, termenul permanent
al paralelismului negativ pe care este construitii fiecare sccventa,
ne trimite spre vechile mituri solare, pe care constiinta folclorica
nu le mai are ca prezente semnificative, desi conserva imagini inde-
partate ale lor.

In alte colinde, intilnim personalizari ale generatorului magic
care tin, genetic, de epoca personalizarii fortelor magice in Intru-
chipdri mitologice. Batrinul Criciun, prezent mai ales in colindele
de fereastrd sau de zori, este un personaj mitologic avind simili-
tudini cu anticul erou cultural. Uneori il intilnim la ,;marul rotat
din capul pamintului*, Tuind un fruct de pom si bind apa din fin-
tind ; apoi arunca marul asupra ogorului si stropeste pamintul cu
apa, pentru a-1 feirtlllza Alteori este in dlsputd de intlietate cu
Dumnezeu.”

Prin natura si semnificatiile discontinuitét;ilor determinate de
timpul cere'nomal se definesc trei mari grupe de obiceiuri : obiceiu-
rile calendaristice, ceremonialurile de trecere si ‘descintecele B

Obiceiurile calendaristice sau de peste an sint legate de organizarea
ciclici a timpului care, la nivel conceptual, asimileazd reprezentari
despre periodicitatea cosmica sau vegetald. Calendarul vechilor
oameni mdasura timpul prin etapele importante ale muncii (atit zilele
saptaminii, cit si perioadele anului : lunile, anotimpurile) ; necesiti-
tile muncii 1-au dus pe om la o cunoastere empirica a evolutiei ciclice
a timpului in functie de miscarea astrilor, de pericadele de vege-
tatie, de etapele activitatii productive, precum si de legdtura dintre
ele. Unul din conceptele fundamentale ale gindirii umane, nascut din
practica ammuncilor agricole si din observatia fenomenelor naturale,
il constituié mitul despre moartea'si invierea naturii, care, in plan
imaginar, cste semnificat prin moartea si invierea eroului mitic, a
zeului. Acest concept a p'c'ltruns in riturile mai vechi sau mai noi (il
regidsim n scaloian, in cdlug), In religiile vechi si moderne, in gin-
direa artisticd. Sistemul obiceiurilor calendaristice este domlnat de
o viziune agrard asupra timpului si existentei, de organizarea ritmica
a activitatilor productive, de relatia nemijlocitd dintre om si naturi,
in care ,,omul este supus vremii®, el trebuie si facd ,tot lucrul la
timpul sdu® —— aratul, semdanatul, seccratul etc. au fiecare vremea
lor. Un bogat repertoriu de ,,semne ale timpului¥ regleaza acest nece-
sar ritm al muncii, dar si al unor activititi cotidiene.

Cu timpul, peste vechea structura naturald a calendarului s-au
suprapus date de factura oficiald sau religioasa, care, in raport cu
vechile criterii, aveau un caracter artificial. Asemonea suprapuneri
au determinat, deexemplu, mutarea datei oficiale a Anuldi Nou,
tn Republica Romana, la 1 ianuarie, legat de preluarea functiei de

100

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



catre noii proconsuli. Asemenea 1mutatii de date, care au fost preluate
de civilizatia curopeaend, au dus la o desistematizare a obiceiurilor
arhaice, urmati de o noud rostructurare a lor, cu asimilari de ele-
mente noi. Astfel, obiceiurile care marcheazi trecerea dec la anul
vechi la anul nou sint celebrate la 1 ianuarie si in mediile folclorice,
dar s-au conservat anumite ritualuri cu aceasti semnificatie si in
cadrul obiceiurilor de primdvard. Acelorasi mutatii 1i se datoreaza
suprapunerea vechilor sarbatori populare cu cele religioase si ofici-
ale si sincretismele de functii, semnificatii si 'manifestare implicate
de aceste suprapuneri. Calendarul popular conserva vechiul rationa-
ment al calendarului natural, prin semnificatia agrard a obiceiurilor
de Anul Nou, pe care-l restructureaza insa in functie de suprapune-
rile religioase si oficiale. .

Relatia nemijlgeitd cu muncile de peste an si recurenta ciclicd sint
deci particularititi caracteristice, definitorii ale obiceiurilor calen-
daristice. In repertoriul lor, alaturi de obiceiuri care privesc direct
muncile si etapizarea lor, apar si obiceiuri legate de viata individului,
a familiei sau a colectivitatii. Conceptul care uneste aceste doud
aspecte il constituie asociatia dintre rodirea padmintului si fecundita-
tea maternd, prezentd incad in gindirea neoliticd prin cultul rodirii si
al femeii. Organizarea ciclicd a acestor obiceiuri se manifestd prin
repetarea lor in forme similare la anumite date fixe ale anului. Ritu-
rile de invocare a ploii {paparudele si scaloianul), obiceiul cdlusului,
care in stadiul actual al evolutiei lor fac exceptie de la aceasta regula,
se pare cd au fost si ele legate cindva de date fixe ale calendarului.
Caracteristica este si recurenta obiceiului in intervalul aceluiasi eve-
niment calendaristic. In ciclul obiceiurilor de Anul Nou, de exemplu,
actul ceremonial se repetd, cu aceeasi structurd, la intervale scurte
de timp, de la o gospoddric la alta. Asistam deci la o refacere suc-
cnsivd a aceleiasi structuri si a aceluiasi simbol, intr-o noua concre-
tizare, subordonatd insd aceleiasi situatii tip. Colectivitatea e
constienta de acest lucru ; la urarea cu turca, in formele vechi, turca
murea si era ingropatd, apoi inviatd. Acestl stravechi rit, azi cu sem-
nificatie pur spectaculara, era repetat la fiecare casi la care se ura,
caracterul redundant al actelor in cadrul aceluiasi ciclu sirbatoresc
fiind evident.

Ceremonialurile de trecere sau, denumite curent obiceiurile vietii
de familie, sint legate de momentele esentiale ale existentei indivi-
duale — nasterea, cdsdtoria, moartea — vizind, prin logica si struc-
tura lor, statutul familial al individului si, prin el, intregul sistem
al relatiilor de inrudire si de conviefuire in cadrul colectivitatii mai
largi. In formele mai vechi de viati existau si obiceiuri de initiere,
care marcau trecerea adolescentului in rindul maturilor ; ele constau
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mai ales dintr-o serie de incercdri (incercarea puterii, cunoasterii,
inteligentei), a cdror amintire a ramas in basme, in poezia ceremo-
niald (colinde, oratii de nuntd). Un indepartat sens de initiere, mai
mult ceremonial decit ritual, conservil azi iesitul intii al fetei la
hora. - ' .

Vechimea acestor obiceiuri e diferitd. Cele mai vechi par a fi obice-
iurile de inmormintare sau cele legate de memoria si cinstirea mor-
tilor. Probabil locul al doilea in aceastid evolutie il ocupa obiteiurile
de nagstere, dezvoltate. mai ales in epoca matriarhatului, ¢ind cu-
noaste o mare inflorire cultul femeii mame. Omul trece de la instinc-
tul pur biologic al perpetudrii speciei la o constiintd sociala : perpe-
tuarea neamului, a tribului, a gintii. Obiceturile de nuntd, cele mai
noi, au aparut si s-au 'dezvoltat o datd cu aparitia si dezvoltarea vitii
de familie, constituitd pe baza exogamiei de neam.

Comportarea acestor obiceiuri in raport cu traditia si inovatia
este de asemenea diferentiatd. Obiceiurile de inmormintare sint mai
conservative, omul fiind pus vesnic in fata aceluiasi fenomen ; obice-
iurile de nuntd sint, in schimb, mai supuse innoirilor, familia fiind o
realitate sociald mai mobila.

Spre deosebire de obiceiurile calendaristice, obiceiurile vietii de
familie se coreleazd nemijlocit cu planul relatiilor sociale, familia,
neamul si, prin el, colectivitatea mai larga, si numai indirect cu cel
al vietii economice. Dacd obiceiurile calendaristice marcau direct
raportul om/naturd (dar si cu irmplicatiile lui sociale), obiceiurile
vietii de familie consemneazi in primul rind raporturi sociale, impli-
cind, bineinteles, si determinarea lor natura. De aici rezultd si o
mare complexitate in desfasurarea acestor wobiceiuri, incluzind acte
de naturd diferita, rezultate din stratificiri in timp. Ele contin ele-
mente de credinte stravechi si de practici legate de logica magica,
rituri menite si-1' apere pe om sau sd consacre situatia noud in
care acesta trece, evoluate cu. timpul spre functii de urare. Peste
acestea s-au suprapus elemente de natura sociald. Evenimentele mar-
cate prin aceste obiceiuri reprezintd, pentru individul care le tra-
verseazd, o schimbare a situatiei anterioare in cadrul familiei si al
grupului social mai larg, deci un dezechilibru in sistemul relatiilor
sociale, fiind astfel implicate acte si secvente menite sd restabileasca
echilibrul. Accestea se concretizeazi in acte de natura juridica, bazate,
In formele traditionale, pe dreptul cutumiar. Consemnind momente
importante din existenta individului, aceste obiceiuri au avut, inci in
formele primare, si rosturi de solemnizare, realizate prin acte cu
caracter ceremonial, care cu timpul s-au accentuat, stimulind si dez-
voltarea elementelor de spectacol. Ponderea acestor planuri in struc-
tura celor trei mari complexe ceremoniale este diferitd. La nastere
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s-a conservat inci destul de consistent planul magico-ritual, legat
de grija si teama familiei si a colectivitatii pentru destinul noului-
nascut. Nunta este in primul rind un mare spectacol, iar inmormin-
tarea este dominata de secvente ceremoniale.

Marcind momente importante din viata social-biologicd a indivi-
dului, obiceiurile vietii de familie se practici nu la date calenda-
ristice fixe, ci in functie "de evenimentul care le solicitd si, de
reguld, o singurd datd in viata aceluiasi individ. Caracteristica le
este nu o reluare succesivd, la intervale scurte, a aceleiasi desfa-
surari, i o succesiune continui de secvente distincte, dar similare
ca structurd, organizate in baza anumitor principii, deci o succe-
siune gradat3, subliniind momente diferite. Aceastd continuitate este
atit de pregnantd, incit ea poate fi urmaritd ca un fir neintrerupt
de la primele rituri in legaturd cu nasterea pina la ultimele rituri
in legaturd cu moartea. %n ansamblul lor se proiecteaza intreaga
evolutie a vietii unui individ ; nu o evolutie accidentald, marcata
prin evenimente concTete, ci o evolutie tipicd, modelatd si structu-
ratd pe anumite principil.

Riturile de trecere, denumire consacrati de A. van Gennep
(pentru cd momentele esentiale ale vietii individului sint concepute
traditional ca treceri de la o stare (existentd) la alta, implicind alte
forme de viatd, un alt sistem de relatii, un alt model comporta-
mental) sint organizate, sintagmatic, in trei etape relativ distincte :
despartirea de vechea stare, trecerea propriu-zisd si integrarea in
noun stare®. In etapa medianad individul care suportd trecerea este
un izolat in raport cu restul colectivitatii, fiind in proces de trans-
formare ; grija colectivititii este ca aceastd transformare sa se rea-
lizeze in forme favorabile individului si destinului sau in viitor.
Actiunile implicate de fiecare din aceste etape, dar mai ales de tre-
cerea propriu-zisd, sint insotite sau anticipate de acte mecnite si
il initieze si sd-1 pregateascd pe individ pentru noua sa situatie.

Marile complexe ceremoniale care interpreteazi sensul comun al
destinelor individuale — nasterea, nunta, inmormintarea — au deci
o structurd similard, reunind secvente definitorii pentru cele trei
otape ale trecerii. Aceastd structurd ternara este caracteristicd nu
numai pentru fiecare ceremonial (ritual) in ansamblu, ci si pentru
fiecare din secventele sale componente. Unitard in principiu, aceasta
structura este diferentiata, totusi, prin doi factori :

a) ponderea mai mare sau mai micad a celor trei componente, atit
la nivelul ceremonialului, cit si al secventelor lui interne ;

b) termenii care definesc trecerea, zona de care individul se des-
parte si zona céreia i se integreaza.
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Intreaga duratd a existentei individuale este organizatd, concep-
tual, in trei mari etape, marcate ceremonial :

Nagterea : trecerca din lumea necunoscuti in lumea albd, cunos-
cutd ; domina grija pentru integrarea perfectd in aceastd lume, in-
tr-un destin individual modelat la nivelul optim al functiilor bio-
logice si sociale. Obiceiurile de nastere vor fi dominate de rituri si
ceremonialuri de integrare; aceasta este deci marea integrare a
noului-niscut in destinul sau pammtesc

Cadsdtoria : moment crucial in organizarea 'conceptuald si prachca
a etapelor duratei telurice a individului, moment culminant al in-
tegrarii in destinul individual ideal. Obiceiurile de cdsdtorie reali-
zeazd manifestarea cea mai deplind si mai complexd a celor trei
secvente implicate in structura riturilor de trecere : despdrtire, tre-
cere, integrare.

Moartea : trecerea din lumea alba in lumea de dincolo, o lume
nu total necunoscutd, ca in momentul nasterii, ¢i o lume reprezen-
tatd printr-un model imaginar, specific fiecirei culturi etnice. Cere-
monialul funebru este dominat de sentimentul despértirii definitive,
ca individ teluric, de lumea aceasta ; aceasta este marea despartire.

Structura integratoare mai largd a fiecdruia din aceste complexe
ceremoniale este marcatd prin rituri de anticipatie (la nastere —
pentru a avea copii sau pentru a purta bine sarcina; la nuntd —
ghicirea ursitului sau rituri menite- s@ asigure césdtoria, vrajile
erotice ; la moarte — semne ale mortii apropiate sau rituri anti-
moarte, descintece), si prin rituri postceremoniale, de intirire, legate
de cresterea copilului si integrarea lui progresivd in viatd (cintecul
de leagdn, descintece si apdrare, de deochi), de reasezare a legitu-
rilor familiare (drumul cel imare, calea primard, relatiile cu nasii),
sau reasezarea legadturilor de neam (bocirea,mortilor, mosii). ’

Spre deosebire de obiceiurile de peste an sau cele legate de mo-
mente importante din viata individului, descintatul nu are un ca-
racter ocazional si, ca atare, nu implicd instituirea unui moment
ceremonial ‘care sd afecteze comportamentul unei colectivitdti mai
largi sau mai restrinse. Practicarea lui este determinatd de situatii
individuale cu caracter imprevizibil, care depisesc cursul nonmal al
vietil, intrerup sau pericliteaza : realizarea destinului individual,
functia lui fiind aceea de a elimina imprevizibilul, abaterea de la
normal, si de a reda vietii cursul ei firesc. Conditionarea descin-
tecului de anumite perioade de timp (se descinta de preferint{d ina-
inte de ivirea zorilor sau seara dupZ apusul soarelui, in anumite
zile ale saptdminii) tine de garacterul ezoteric al ritului si de efi-
cienta lui magica, iar prezenta lui in desfisurarea unor rituri ca-
lendaristice sau ceremonialuri de trecere (in special la nastere) are
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aceeasi functie de eliminare a imprevizibilului, dar nu fatd de in-
timplari care s-au produs, ci fatd de intimplari posibile, deci cu in-
tentie profilactica.

Limbajul popular foloseste mai multe denumiri peniru descintat
si descintece : descintec, vrajd, farmec, facdturd, bozgoane, desfa-
ceri, ndvrdji etc. Aceastd bogatd terminologie aratd nu numai for-
mele variate ale practicii, ci si influentele pe care practica le-a su-
ferit : descintec — este de origine latind, vrajdé — de origine slava,
jar farmec — de origine greaca. Termenii, care variaza de la o
regiune la alta, aratd, de asemenea, ci avem de-a face cu actiuni
defensive, profilactice, si cu actiuni ofensive, pagubitoare. Mai multi
folcloristi si etnografi romini au cfutat in spatele acestei wariate
terminologii populare tipuri functionale distincte ale practicii des-
cintatului. S. F1. Marian face distinctie intre descintece, vrdjt
si desfaceril®: Artur Gorovei siconsiderd cd vraja si farmecul
reprezinta unul si acelasi lucrull. G. Pavelescu socoteste vraja
actiunea imagicd, iar descintecul formula verbald pe care o inte-
greazi 12

Descintecele isi au originea in cultura primitivd si mai ales in
manifestérile ei care tin de gindirea magicd orientatd spre scopuri
utilitare -exprese. Pe acest strat primar s-au suprapus credintele
superstitioase In duhuri si sfinti, derivate din mitologia crestina.
Credinta in puterea magicd a cuvintului si dualismul — credinta
intr-un geniu al raului (provocator al bolilor) si un geniu al bine-
lui — reprezintd principalii factori care au conditionat si favorizat
aparitia si dezvoltarea descintecelor.

Caracterul wtilitar prin excelentd care a predominat formel ini-
tiale s-a prelungit puternic pinid in ultimele stadii ale evolutiei
descintecului. Multe din plantele folosite la descintat (frunza de
prun si salcie, usturoiul, lemnul de alun, piperul, busuiocul, cim-
brul, méacesul, leusteanul etc.) au fost selectate In virtutea calititi-
lor lor vindecitoare, cunoscute si verificate de popor in urma unor
practici milenare. - Folosirea ,obicctelor este si ea rezultatul unor
practici similare, atunci cind acestea nu se datoreazi exclusiv ana-
logiilor sau formulelor provenite din gindirea magica. Ca substante
si obiecte cu valoare mai mult magicd erau folosite : apa nein-
ceputd, sarea, smoala, cirbunele, jaratecul, pamintul, [ierul, plum-
bul, piatra, aluatul, untura, mierea, ceara, pdianjenul, mustele,
ouale etc.

In epoca moderna, descintecul este supus unui proces ireversibil

de disparitie, determinat de imposibilitatea adaptarii functionale 1a
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noul orizont de viatd., Unele incerciri izolate de a mai recurge la
practici retrograte nu pot fi considerate decit manifestiri stridente
de anacronism cultural.

Poezia de ritual si ceremonial a apdrut si s-a dezvoltat in strinsa
corelatie cu sistemele de obiceiuri integratoare, fiindu-i caracteris-
tice similitudini structurale .si semantice atit cu ritualul ca atare,
cit si cu sistemul de credinte si prescriptii practice care motiveaza
scenariul ritualic, in substanta cdrora descifram valori ale unor stra-
vechi mituri si elemente de gindire magicd. Celé mai vechi forme
au aparut in relatie nemijlocitd cu procesul muncii, descriind di-
verse ‘munci sau obiceiuri si practici legate de acestea. In conditiile
unei culturi orale totale, aceste fonrme au avut rosturi mnemotehnice,
de a pastra mai bine in memoria oamenilor ceea ce practica muncii
cucerise si ceea ce trebuia si se repete la diferite ocazii. Ulterior,
in actiunile lor magice, oamenii au crezut nu numai In puterea ges-
tului, ci si in puterea cuvintului, care a insotit frecvent, din aceastd
cauza, actul magic. Dar nu cuvintul oarecare, ci cuvintul organizat,
sententios, modelat intr-un anumit fel, in forme. cristalizate, con-
servate ca atare din generatie in generatie ; mceastd incredere in
puterea cuvintului si nevoia de'consemnare a practicilor de muncé
si ritual sint mobilele care au dus la aparitia formelor primare de
poezie. Pe parcursul evolutiei lor, gindirea magicd si miticd au ela-
borat sisteme de simbolizare care s-au transformat treptat in valori
artistice.

Prin caracteristicile si calitatile lintbajului in care se realizeaza,
poezia de ritual si ceremonial se detaseazd de contextul ei functio-
nal si de valorile magico-mitice care il motiveaza. Aceastd capaci-
tate este determinati de virtutiile materialului primar din care
este construitd, de capacitatea cuvintului de a reifica, de a comunica
o realitate imaginard si de a imprima comunicdrii semnificatii de-
terminate, atit in interiorul contextului, cit si in afara lui. In for-
mele primarc ale acestei categorii poctice, se instituie valoarea si
functia magica a cuvintului, de comunicare cu forte exterioare omu-
lui. Capatind altd functie decit cea legatd de comunicarea interu-
mand, vorbirea isi elaboreazd forme specifice. Cuvintul, semn al
unui lucru real in uzajul curent, devine simbol intr-un sistem de
credinte si rituri. Se constituie un al doilea sistem de semnificatii,
care are la bazd un anumit cod ritual si care implicd un proces
de metaforizare. In interiorul acestui sistem se elaboreazd formule,
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imbinari stabile de cuvinte, ca forme primare de poezie rituala, care
vor fi treptat amplificate si diversificate. In raport cu functia obi-
ceiului, cu natura rationamentului care std la baza actului magic,
poczia isi elaboreazd anumite modele compozitionale si simboluri,
care i imprima un caracter formalizat pronuntat. Prin analizi, re-
pertoriul bogat al acestei poezii poate fi definit printr-un numar
delimitat de modele si simboluri cu care opereazid. Cind functia
magicd, in virtutea careia s-a constituit acest ,,al doilea sistem de
semnificatii“ inceteaza si mai domine complexul ceremonial, struc-
turile poetice generate de ea se conserva, adaptindu-se altor functii,
dar pastrind, la alt nivel valoric, si particularitati ale sistemului
vechi de semnificatii.

In actul de comunicare instituit prin analizarea ceremonialului
si a poeziei integrate lui, transmiterea de informatie este aparenta
si conventionald, pentru cd evenimentul ceremonial, semnificatiile
lui existd in constiinta destinatarului. Continutul mesajului.trans-
mis de colinditori este, de cele mai multe ori, cunoscut beneficia-
rului, fapt care nu.implicd insd diminuarea participarii lui la sec-
venta ceremoniald. Functia actului de comunicare, care se instituie
intre colindatori si gazde, de exemplu, constd in actualizarea pro-
tocolard a unui mesaj, care sd detenmine integrarea destinatarului
in nucleul evenimentului festiv si s& autorizeze comportamentele
specific rituale ale acestuia.

In raport cu ceilalti constituienti ai contextului sincretic care o
integreaza, poezia de ritual §i ceremonial indeplineste multiple
functii de mediere. Mesajul actualizat mediazd procesul de integrare
ceremoniald a destinatarului, cuprinzind referiri la toate planurile
implicate de structura obiceiului (mit, eveniment, ceremonial, ritu-
alul si agentii lui, planul realitdtii cotidiene) si la relatiile care se
stabilesc intre aceste planuri, structura lui fiind determinati de sis-
temul acestor relatii. In contextul evenimentului ceremonial, care
determinad transpunerea realitatii cotidiene pe plan ritual si, prin
aceasta, raportarea ei la mit, textul poetic reprezintd un model ;
el mediazd relatiile de opozitie dintre ceremonial si realitatea co-
tidiana, dintre mit si ceremonial, iar ca parte integranta a ceremo-
nialului, relatia de opozitie dintre mit si realitate. In virtutea aces-
tor complexe functii mediatoarc, poezia de ritual §i ceremonial
modeleazid intregul sistem care o integreazid. Se poate vorbi, in acest
sens, despre un sistem inchegatl, cu o ierarhie interioari, al struc-
turii si simbolurilor rituale, de o conditionare miticad a acestui sis-
tem si de proiectiile lui functionale in planul realitatii cotidiene,
deci despre un complex de relatii pe care poezia il sublimeazd prin
propriile ei valori, mediind, in ultimd instantd, relajia fundamen-
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tald dintre poezie si comunitatea care a creat-o si a conservat-o de-a
lungul veacurilor. Prin aceastd relatic fundamentala, poezia inte-
gratd obiceiurilor si datinilor poporului roman se realizeaza ca ex-
presie a spiritualitatii romanesti, nu in sensul conservarii anacronice
a elementelor de gindire magico-niitica, a credintelor superstitioase
— ou functiile lor primare, ¢i in sensul afirmdrii din ce In ce mai
puternice a valorilor-laice, legate de cerintcle vitale ale omului in
plan material, social-uman si spiritual, de aspiratiile lui catre fru-
mos. Reprezentarile mitice, clementele magice si structurile rituale
sint adaptate, ca rezultat al evolutiei cq&turale si mutatiilor functio-
nale, structurilor imaginare ale poe21e1 Procesul de estetizare a
substantelor si structurilor mitice si magico-rituale se continud din-
colo de poezia de ritual si ceremonial, cunoscind evolutii specifice
si elaborind limbaje diferentiate in basm, legendd, in cintecul epic
si In poezia lirvicd.

O stabilitate accentuatd, definitorie pentru poezia de ritual si ce-
remonial, este caracteristica structurilor el fundamentale, elaborate
sub dominatia stavechilor functii magico-rituale sau ceremoniale,
dar conservate si in conditiile in care procesele de demagizare si
deritualizare au produs, in semnificatiile acestei poezii, marile mu-
tatii functionale. Caracteristicile structurale generale sint eviden-
f;iabil‘e\la doud niveluri distincte, in raport cu care disociem struc-
tura.functionala a actului de comunicare si structura compozitio-
‘nalda discursului ritual.

In primul caz, orice act de comunicare rituald presupune 0 sec-
ventd initiald, care instituie relatia performer-beneficiar si anunti
jintegrarea ceremoniald a cotidianului ; mesajul ceremonial (ritual)
!ca atare {(deci textul poetic): o secventd finald, care consfinteste
:ceremonialul (ritualul) si eficienta lui in planul vietii cotidiene.
Secventele initiald si finald sint marcate fie in text, prin versuri
de adresare sau invocare, in poeZia colindelor sau in invocatiile de
ploaie, respectiv prin versuri de urarc directd sau de marcare di-
rectd, in general, a efectului ritual, fie la nivelul conventiei cere-
moniale. Existd si structuri functionale particularizate, determinate
de insesi particularititile scenariului ritual, caracteristice unor obi-
ceiuri sau grupuri de obiceiuri, cum sint relatia dintre text si re-
fren (de fapt vers de invocare recurent), in poezia colindelor, si in
mod similar relatia dintre text si indemn ritual (acel ,;minati copii,
hdi hai* in plugusor), sau structura bazatd pe opozitia intrebare /
rdspuns, in cintecul bradului la inmormintare, reluatd apoi si ca
structurd liricd in variantele care 1-au inspirat pe Eminescu in ,,Ce te
legeni, codrule.
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Structura compozitionali a mesajului ritual variazd in functie de
particularitatile structurale ale scenariului ritual Tnsusi, de carac-
terul descriptiv sau fabulativ al discursului etc. Doua tipare com-
pozitionale mai distincte domind poezia de rityal si ceremonial :
structuri secventiale recurente, caracteristice indeosebi poeziei obi-
ceiurilor calendaristice, si succesiuni de secvente diferentiate struc-
tural, care ‘inchid un ciclu epic sau narativ, specifice poeziei ritu-
rilor de trecere sau descintecelor.

Toate aceste particularitati ale poeziei de ritual si ceremonial se
manifesta in forme specifice, atit la nivelul categoriilor, cit si la
niveluri subordonate lor (de la tipuri tematice pind la variante). Spe-
cificitatea are ca determinism initial particularitatile sistemului de
obiceiuri care integreazi diferitele subcategorii, fiind ‘delimitabile,
in acest sens, poezia obiceiurilor calendaristice, poezia riturilor de
trecere si poezia descintecelor. Chiar daci criteriul acestor delimi-
tari pare sa fie strict etnografic, particularititile determinate de con-
textul functional sint suficient de pregnante pentru a le recunoaste
ca particularitati definitorii la nivelul structurii si contintului
textului poetic.

.
2. POEZIA OBICEIURILOR CALENDARISTICE

Pentru poezia obiceiurilor calendaristice pot fi luate in discutia
creatiile legate de ciclul sarbatorilor de Anul Nou (colindele, plu-
gusorul, sorcova, formele de teatru popular), precum si creatii inte-
grate In structura unor obiceiuri de primdvard sau vard (drdgaica,
ldzdrelul, poezia riturilor de invocare a ploii, poezia cintecelor de
seceris). -

Poezia blestemelor, generatd de -unele obiceiuri din ciclul primé-
verii, a suferit un proces atit de pregnant de deritualizare si lirici-
zare, incit poate fi consideratd ca apartinind cintecului liric. Ati-
tudinea determinata de gindirea magici a fost inlocuitd, in acest gen
de creatii, cu o atitudine eminamente liricd, ceea ce a determinat eli-
minarea cadrelor ocaziohale impuse de eficienta magicid si genera-
lizarea repertoriului de blesteme erotice. Intr-o situatie asemanatoare
pot fi considerate si cintecele de leagdin, care au putut fi, in forma
lor arhaicd, incantatii magice pentru adormirea copiilor, dar care
in forma pe rare o cunoastem din colectii apar ca poezii prin exce-
lenta lirice.

Gruparea poeziei rituale pe obiceiuri a constituit pind nu de mult
o modalitate exclusivd de clasificare si continud si constituie si
astdzi, in multe tratate sau studii de specialitate, criteriul predilect
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de clasificare. Intre pocziile legate de dilerite obiceiuri sau grupuri
de obiceiuri existd insd afinitdti functionale si formale, care permit
regruparea lor, In baza unor criterii de tipologie functionala, in trei
mari compaxtlmente poezza de urare, poezia de incantatie si poezia
_colindelor religioase. In cadrul poeziei de urare pot fi operatc deli-
mitari formale intr-o poezie a urdrilor directe (colindele de copii),
-0 poezie descriptivd si o poezie alegoricd sau simbolicd, acestea re-
prezentind modalitati diferite de realizare a functiei de urare la
nivelul discursului poetic. Delimitarile operative sint relative, inter-
ferentele dintre subcategorii, atit ca modalitati de realizare functio-
nald, cft si ca fond imagistic si expresiv, fiind determinate de pro-
cesele de continuitate si transformare specifice faptelor de folclor.

Obiceiurile calendaristice fiind legate nemijlocit de activitatea de
munca si de cadrul ei natural, orizontal tematic si structurile ima-
ginare ale poeziel integrate lor se definesc in raport cu ocupatiile
traditionale ale poporului roman si cu sistemele culturale elaborate
si asimilate in cadrul coordonatelor lor. Agricultura si pdstoritul sint
in acest sens ocupatiile fundamentale, cu implicatii profunde in
mentalitatea traditionala, in conceptia despre lume si viati si in va-
lorjle culturale arhaice, care isi gisesc proiectii majore in poezia de
ritual §i ceremonial. Ipoteza geneticd potrivit careia romanii ar re-
prezenta un neam de pastori este depasita ; cercetari istorice, arheo-
loglce si etnograflce au demonstrat ex1stenta straveche a agrlculturu
si persistenta ei, ca ocupatie fundamentala, in spatiul romanesc, con-
comitent cu evolutia pastoritului, care a cunoscut, in epoci mai tirzii,
diminudri cantitative. In poezia calendaristicd proiectiile satului
agrar sint mai puternice, prelungindu-se si In poezia riturilor de
trecere, in timp ce fondul pastoral este reprezentat mai pregmant
numai in poezia colindelor.

Functional, poezia obiceiurilor. calendaristice modeleazd relatiile
implicate de activitatea de muncid a omului (plugar, cioban, pescar
sau vinator), sensul creator si functia vitala a muncii si a rodului
ei, relatiile fundamentale, nemijlopite, dintre om si natura instituite’
si cristalizate m acest context, relatiile dintre om si vreme, in care
orgalmzdru ciclie a vrémii ii corespunde un ritm al comportamen—
tului si activitdtii wmane, dar si proiectiile acestui nivel in planul
relatiilor social-umane. Textul poectic este un model de realitate
ideald, carc substituie realitatea cotidiand, avind functii practice,
magice sau de persuadare psihologicd — iIn raport cu sensul si ros-
turile vitale ale activitatii omului, dar si functii expresive, de fes-
tivizare si solemnizare, in raport cu statutul si semnificatiile timpu-
lui ceremonial ce se instituie.
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Poezia de urare

Poezia de urare se actualizeaza ca un mesaj direct de la transmi-
tator la destinatar, dar incarcat cu eficientd magica prin referirea-
la o fortd magica sau miticd. Aceasta formuld canacterizeazd in mod
egal desfasurarea rituald (ceremoniald) si poezia ca atare. Reper—
toriul poeziei de urare este reprezentat prin colindele de copii, prin
poezia plugusorului si a cintecelor de seceris si prin colindele de
ceatd (interpretate de ceata de flacai). Colindele de copii sint urdri..
scurte, enumerdri insotite uneori de comparatii hiperbolice (Citi
cdrbuni in vatrd / Atitia boi in poiatd... / ... Cite pietre pe riu / Atitea
stoguri de griu), in stilul carora se inscriu si versurile rostite la sor-
covd. Alteori, urarea se reduce la o succintd formuld prptocolara,
fiind unmata de cererea insistenta a darurilor, cu amenintiri comice
la adresa gazdelor care nu raspund cererii :

Dati-ne cite-un covrig, [ cd tremuram de frig; | dati-ne
cite-o nucd, [ cd vd dam de ulued ; | dati-ne cite-un mdr, [
cd va ludm de par...

Fondul reprezentativ al poeziei de urare; ca valori culturale si
artistice, il constituie insd formele de poezie descriptivd si colindele
care incifreaza urarea in structuri simbolice sau alegorice.

Poezia descriptiva

Poezig descriptivd este poate cea mai veche forma de poe21e
constituita, avind o anume amploare si complexltate Structurile
desu‘lptlve, derivate dintr-un acut simt practic si, mai tirziu, din
procedeele magiei prin similitudine, au dominat si alte forme ale
artei in culturile primitive. Desenele, gravurile sau picturile de pe
peretii pesterilor in paleoliticul superior izbesc prin exactitatea lor
descriptivd, printr-o uimitoare fidelitate fata de natura si exagtitate
in redarea formelor de importantd vitalid. Aceste desene au avut
incontestabil o valoare practicd, reprezentind imodele de exercitiu,
peste care s-au suprapus, mai tirziu, functii magice si acte cores-
punzatoare lor. A existat probabil in cultura primitiva si o poezie
descriptivd, cu rosturi initial utilitare, apoi si magice, dar care,
datorita oralitatii, nu s-a péstrat.

In folclorul ‘nostru, poezia descriptivd e reprezentatd in primul
rind prin plugusor si_cintecele de seceris. Plugusorul (Plugul) este
un ritual stravechi, mostenit probabil de la romani. Urme ale lui
se regasesc in folclorul popoarelor romanice, in timp ce la slavi este
inexistent. In forme ample a fost conservat doar la noi. Este ras-
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pindit in Moldova, Muntenia, Oltenia si disparut in Transilvania ;
in zonele de nord ale Olteniei a [ost reintrodus probabil pe cale 1i-
vreasca. '

Caracterul prin excelenta agrar al obiceiului este marcat prin
recuzitd (plug, buhai, bice, tdlangi), gesturi (prima brazda ca act
magic, pocnetul bicelor, sunetul talangilor) si poezie (descriere a
muncilor agrare).

Desi raportarile la formele primare ale poeziei descriptive sint
interesante, plugusorul nu ramine o poezie primitiva, fiind adap-
tata la stadii si functii sociale noi, legate de evolutia satului romaé-
nesc. Nu e mostenitd direct dintr-o epocd primitiva, ci de la un
popor care a cunoscut forme avansate de civilizatie si cultura. Con-
servarea si cultivarea ei in folclorul romdnesc se explicd, probabil,
prin -obstea patriarhald, ca orinduire care a stat la baza organizirii
satului romanesc. Ea s-a constituit in perioada anterivard formarii
statelor si a dominat perioada de formare a statelor in feudalismul
timpuriu, prelungindu-si existenta de-a lungul evului mediu si epo-
cii moderne ca forma de rezistenta tiraneasca.

Sensul unodelator al poeziei plugusorului se manifestd mai ales
in raport cu realitatea pe care o reprezintd, dominatd de viziunea
satului patriarhal, cu economia lui naturald si cu nivelul specific
al dezvoltarii tehnicilor de munca. In contextul acestei viziuni des-
cifrim modelul unui ciclu agrar global, de la defrisarea padurilor
si faurirea uneltelor (ferecatul plugului din lemnul pdduritelor tor-
site), sau alegerea ,locului durat / de arat si semdnat®, pini la
bucuria primului colac. Modelul cste reprezentat prin cultivarea

*oriului si facerea piinii (colacului), ca simbol al existentei, $i po-
tentat prin descrierea idealizatd a unor tehnici arhaice. Plugusorul
nu ramine insd, ca tendinte si semnificatii, in limitele satului pa-
triarhal, ci evolueazi la sensuri legate de rosturile si tendintele sa-
tului feudal. In plugusorul patriarhal a predominat, probabil, un
caracter practic-instructiv, rostul lui fiind acela de a transmite de-
prinderi -de muncid si atitudini morale fatd de muncid. Prin adap-
tare la conditii de viata specifice unor regiuni sau anumitor etape
de dezvoltare istoricd, s-au cristalizat cicluri de variante cu trasa-
turi distinctive destul de puternice.

Fara sa wnai aibda o functie initiaticd sau magicd, care autoriza
modelul descriptiv prin excelentd, variantele transilvinene si bani-
tene conservi totusi pregnante detalii descriptive, cu bogate infle-
xiuni arhaice, asociate insd unui sens de elogiu, de preamdrire a
muncii, munca fiind imaginatd ca o lupta inversunatd a omului cu
ostilitatile mediului natural. Secventele descriptive asimileazi, in
acest rcontext de semnificatii, particularitati ale unor realitdti so-
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ciale si geografice circumscrise. Atmosfera nu imai este cea a satu-
lui patriarhal, ci cea a satului ardelenesc sarac, cu conditii aspre de
viatd si de munci. Se vorbeste de semanatul griului in virful ma-
gurii, de caratul lui cu sania la vale, de rasturnarea frecventd a
saniei si de necazurile gospodarului pind Isi aduce griul acasa.

In unele variante, accentul cade pe aprecierea efortului insusi, a
greutatii mundii, a trudei cu care se obtine piinea, poezia devenind
un elogiu al gospodarului, al strddaniei, al Inversundrii In munca :

Da’ acest colac / Nu s-a fdcut, | asa cum / credeam noi...
Cd acest colac / S-a fdcut / Cu multd trudd / Si cu ndcaz,
zice. / O trebuit / Sd se suie-n pod (gospodarul) / Sd ieie
din hambar / Niste griu. / Si l-a bdgat in sac, / Si l-o
luat di uwmdr, / Si sape, / Si-o iegit [ Acolo, / In virful
.mdgurii, / La locutu lui, / S-o sezut / Sa troseascd / Niste
pddurite / S-o pus / Acolo, in locul iei / Griu... ete3

Intregul poem se realizeazi pe contrastul dintre modestia mijloa-
celor de muncid de care dispune omul si greutatea muncii pe care.
o sdvirseste. Victoria pe care plugarul o obtine cu sudoarea fruntii
In aceastd lupta impriméa poeziei un caracter de elogiu.

In alte variante, accentul cade pe aprecierea priceperii si inde-
mindrii in munca sau in organizarea ei, asa cum reiese din secventa
de mai jos : ’

Jupinu gazdan / Bun cind s-o ginditu / Prinzu l-o prin-
zitu / Boi la jug si-o prinsu [ etc.1t

In aceste variante, descrierile tehnice se pastreaza mai -aproape
de rolul lor stravechi, ele subliniind calitatea supericard a muncii-
depuse de gospodar.

Arhaismul acestor variante, marcat prin conservarea, in secven-
tele descriptive, a unor telinici primitive de munca (defrisarea pi-
durilor, plugul de lemn, imbl&tirea griului, risnita primitiva pentru
madcinat etc.), poate fi explicat prin dezintegrarea complexului sin-
cretic originar in zona lor de circulatie. Textul a supraviefuit sce-
nariului ritual disparut in aceste zone, fiind asimilat secventei de
,urare a darurilor® in cadrul unor forme de colindat sau conservat
in cadrul urdrii cu turca si adaptat functional semnificatiilor aces-
tor noi contexte. Darurile iraditionale la colindat, colacul de griu
curat, spata de godinat {(carne) si vinul rosu strecurat — reprezintd
categorii simbolice ale belsugului, rod al efortului creator pe care
urdrile inchinate fiecirui dar il preamaresc.

In zona moldo-munteand, obiceiul plugusorului conservindu-se ca
atare, a evoluat spre forme spectaculare; In mod similar, poezia
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integratd lui a evoluat spre reprezentiri hiperbolice sau fabuloase,
care detenmind o detasare a modelului spre ideal. Aceastd detasare
este marcatd pregnant prin apoteoza gospodarului si prin hiperboli-
zarea secventelor descriptive, reprezentate ca modele optime ale teh-
nicilor de munci, deci ca forme de potentare a functiei de urare si
felicitare. Modelul cel mai reprezentativ il constituie varianta pu-
blicatd de V. Alecsandril® care, indiferent de interferentele
el cu elemente de poezie cultd, a convenit atit de mult spiritului
popular incit a capatat o larga circulatie. Liocul ales pentru arat
este neted, curat si cu piAmint gras; se ard cu un plug cu doispre-
zece boi; brazda taiatd in pamint este adincd ; aratul se face in
lungis si curmezis. De la prezentarea idilicd a desfasurdrii muncii
se trece la descrierea idilicd a belsugului insusi: paiul griului e
ca trestia, iar gpicul cit vrabia, secerdtorii inoatd prin lanul masiv
de griu, snopurile sint inalte, cliile mindre, carele scirtiie sub po-
vara belsugului, moara se sperie de atita belsug de griu si fuge ete.
In acest context, hidrnicia, indeminarea si agilitatea gospodarului
apar ca ceva firesc, capatind ele Insele proportii fabuloase. Gos-
podarul apare intr-o ipostaza eroicd, el incalecd pe cai nazdravani,
aruncd asupra cimpurilor priviri martiale si ia hotariri oportune,
fn felul unui comandant de osti. Evolutia plugugorului catre acest
fond optimist cu functie de urare s-a realizat si.datoritd circulatiei
lui in folclorul satelor iohage. Idila lui luminoasa contrasta cu viata
‘de mizerie a maselor tardnesti, intirind nadejdea intr-un viitor mai
fericit. Unele variante au surprins, in pasaje finale, contrastul din-
tre lumea dorintelor pe care o evoca si realitatea cotidiania. Ase-
menea pasaje sint convertite, totusi, la functia de urare prin ver-
suri de consolare, menite sa redea omului incredere in viata :

noi avem bordeie mici, / bune de plugari wveinici, /
veltucite / si lipite, / si cu stuh acoperite : /
dar cite paie-s la noi, / atiti bani fie la voi !

In formele ei arhaice, de felul celor reprezentate de variantele
iransilvinene ale plugusorului, poezia descriptivd se realizeazi in-
tr-un limbaj care nu se distanteazid de cel al reprezentirilor reale ;
nu se poate vorbi, in acest stadiu, de o proiectic miticd a raportu-
rilor dintre om si realitate, Miscarea discursului descriptiv spre
fabulos si spre limbajul reprezentarilor imaginare este evidentd, in
schimb, in cintecele de seceris. Variantele din nordul Transilvaniei
— cintecul cununii — pdastreazd in structura lor ample secvente
descriptive, similare cu cele din poezia plugusorului, de la seceris
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pind la facerea colacului, remodelindu-le sensurile prin asimilarea
simbolului ceremonial : cununa, ficuti din ultimele spice de griu
sacerate de pe holdd si purtatd pind la casa gospodarului de cea
mai curatd dintre fete. In contextul acestei secvente, poezia aluneca
spre conventii ceremoniale cu sens prematrimonial. O datd luatd de
pe capul tinerei fete si pusa intr-un loc anume stabilit, cununa re-
intrd statornic in semnificatiile ei agrare : ca obiect ritual, ea re-
prezintd puterea pamintului de pe care s-a strins recolta si implica
posibilitatea refertilizarii magice a acestui pamint : pentru aceasta,
in #imp ce este purtatd prin sat de o tinard fatd, cununa trebuie
udata, iar saminta ei trebuie amestecatd cu sdminta care va fi arun-
catd pe ogor in urmatoarea perioada de vegetatie.

In variantele mai evoluate, cununa a devenit un simplu simbol
al belsugului, semnificatiile magice pierzindu-se :

Cununa de unde vine / Multe cldi s-au tocmit bine /
Si cu griu §i cu secard [ Si cu orz de primdvard.
[F.A., II, p. 130]

Inertia stravechilor semnificatii simbolice a impus insa raportarea
cununei la localizari fabuloase :

Din jos de la Tarigrad / Mindrd cunun-o plecat.
[F.A, 11, p. 132]

In cintecul buzduganului, versiunea sud-transilvineand a cinte-
celor de seceris, reprezentarea fabuloasd a relatiilor prematrimoniale
motiveazd cerintele unei recolte foarte bogate : fata este petiti de
feciorul de Umparat, dar la Imparajie trebuie avutie, iar avutia o
dd numai pamintul. Corelarea riturilor agrare cu ‘ceremonialul ma-
trimonial este fundamentatd pe stravechiul anit care lega fecundi-
tatea materna de rodirea pamintului, substantializat in statuetele
antropomorfe reprezentind femeia-mama, zeiti a pamintului rodi-
tor, larg raspindite in culturile neolitice.

Sensurile agrare sint reinterpretate in termeni de limbaj mitic :
soarele si vintul, reprezentati in contextul unor relatii umane —
sora soarelui si sora vintului -—~ sint angrenati Intr-o disputd fabu-
loasa, care nu se rezolvd prin instituirea unei ordini ierarhice. Cei
doi protagonisti reprezinta factori naturali fundamentali de care
depinde munca omului si rodirea pdmintului. Desi fiecare se pre-
tinde a fi ,qmai mare*, amindoi ramin, in semnificatiile textului, la
fe]l de mari : numai echilibrul lor asigurd nu numai rodirea (Soare
de n-ar fi / Holde n-ar rodi), ci si viata omului. Soarele :

...de cind rdsare / Pind cind sfinteste / Lumea o-ncdl-
zegte. / Ca de n-ar fi sori, / Lumea n-ar mai fi..., dar
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vintul :-
..de n-ar bori | Oamenii-ar muri; / Oamenii la plug, /
Vitele la jug.
[F.A., II,p. 128—129]

Amenintarea recoltei este imaginatad prin supradimensionarea sim-
bolica a unor distrugdtori naturali, corbul negru sau cioara neagrd,
reprezentati ca niste fiinte uriase, a céror actiune are sensul unei
distrugeri totale :

Vine corbul negru / Si ia stogu-ntregu ; / Vine cioara
neagrd / i ia claia-ntreagd.

Un stadiu avansat in evolutia poeziei descriptive il identificam in
unele colinde de gazdd, unde intilnim descrieri stilizate, substantiali-
zate in reprezentarea unor actiuni lucrative fundamentale, precum
aratul si semdanatul :

Si te scoald, cest- domn bun, / Scowld §i pe fetit tdi, /
Fetii tdi si fetele, / Fete mari lumini s-aprindd, / Feciori
mari porti sd deschidd, / Sd porneascd plugurile, / La arat
si semdnat...

[Viciu, p. 27—28]

Actul agrar este schitat aici intr-o secventa care, invocind trezirea
rituald a gospodarului, invita la gesturi de integrare in timpul cere-
monial. Gospodiria se pregateste pentru o mare sarbatoare care asi-
mileaza, cu gesturi solemne, activitatea de muncd insasi, marcind

evolutia mai accentuatd a discursului ritual spre functii de festivi-
zare.

In alte colinde intilnim, cwm am vazut, descrieri ale opuleniei
agrare, realizate prin comparatii hiperbolice care reinterpreteaza
inflexiuni ale mitylui solar intr-un limbaj alegoric, Incifrind repre-
zentari fastuoase ale belsugului.

Detasarea modelelor descriptive de limbajul reprezentarilor reale,
trecerea esentiald la un limbaj cultural-simbolic, cu valori estetice
mai puternice, se realizeaza intr-o etapi in care poezia nu mai des-
crie activitati de munca, ci secvente de ritual, obiecte rituale sau

intruchipari mitice. Acest stadiu al evolutiei estetice este esentldhzat
in poezia colindelor, nu in sensul acoperirii integrale a repertoriului
ei, precum si in poezia riturilor de trecere.

Un exemplu semnificativ ni-1 ofera un colind de zori ardelenesc.16
In ansamblu, poemul reprezinti descrierea unui ceremonial actualizat
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imaginar, continind elemente de instituire si potentare a ,,starii cere-
moniale“ si a functiilor magice si de urare.

Primul vers (Ce te, gazdo, veselesti), de adresare, invitd gazdele
si se integreze timpului ceremonial, pentru cid le vin junii buni —
ceata de colindatori. Prin formula care o marcheaza si prin situarea
sd se integreze timpului ceremonial, pentru ci le vin junii buni —
ceata de colindatori. Prin formula care o marcheaza si prin situarea
ei imaginara, ceata de colindétori instituie de la inceput sincretismul
cotidian-ceremonial-mit. Batrinul Craciun comporta dublul statut de
personaj ceremonial si personaj mitic (mit cultural cu implicatii
agrare). Eroul mitic este adus la curtea gospodarului in vesmint
mohorit (ceremonial), pe care este inscrisad strdlucirea cosmica, lumi-
nétorii (vechi mit ceremonializat) :

Da-le, dinsu-i o imbrdcat / In / vesmintul / mohorit, /
Lungu-i lat, prejur pamint, / Pe la poale poldrit, / Si la
margini mdrgdrit, / Imprejur de minecele / Luce stele
mdaruntele : / Intre doi umeri de-ai lui / Luce-mi doi
luceferei, / Da’ din fatd si din dos, / Da’ din dosu-i ce
mai luce ? Luce-i luna cu lumina.

Personajul mitic, desi cu infatisare umani, este imaginat deci in
dimensiuni cosmice si conceput ca mediator favorabil intre cer si
pamint. Este descris apoi un ritual agrar indeplinit de ,,junii buni¥,
in aceeasi atmosferd de raportare a microcosmosului gospodaresc la
dimensiunile imacrocosmosului :

— Veniti voi, junii buni, / Veniti lin, mai cdtdlin, /
Ca soarele prin senin, / Si sdriti in cea grddind / Cd-n
gradind-i o stupind / Si-n stupind-i o fintind / Si-n fintind
apd lind.

Ritualul descris, desi pastreazi urme de reprezentare reald, impli-
cind magia prin similitudine (stropitul cu apid ca reprezentare a
ploii), isi transfera functiile simbolice in plan poematic ; ploaia, ca
fenomen natural, este substituitd prin actiune umand cu functie
magica (stropitul), imaginatd insad intr-un cadru spatial care apropie
dimensiunile cosmice (miscarea ca soarele prin senin) de orizontul
circumscris al gospoddriei rurale (gradina, stupina, fintina).

Secvente descriptive similare, ca rezonanti si tehnica a discursu-
lui, cu cele din poezia plugusorului identificam si in alte colinde, ale
caror primare functii profesionale (colinde de pescar, de vindtor, de
vames) au fost substituite, in formele mai evoluate, cu sensuri matri-
moniale. Actele vinidtorului sau ale pescarului, asa cum sint repre-
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zentate in unele variante, izolate din contextul mai larg al poemului,
nu par relatiri de evenimente, proprii unui discurs narativ, ci de-
scrieri ale unor activitdti de rutind, desfasurate dupd un anume sis-
tem de reguli si prescriptii :

Si Gheorghe-al voinic / La genunchi cddeard, /| Arcu-si

intindeard, | Arcu si-o sdgeatd, Pe cerb mi-l izbea /
In spate din dreapta...

Detaliile descriptive sint mai abundente in colindele de pescar,
in care organizarea temporala a lucrului ne aminteste de poezia plu-
gusorului. Jupinul ,,pescar mare® impleteste toatd vara ,,ndvod verde
de mdtase® si, dupa ce ii ispraveste :

Luni pe mare-1 arunca. / Detc-o toand, dete doud, / Cind
fu toana a dintii / a tras sus, a tras mai jos, / Ndvodul
la mal l-a scos. / lar (cutare}, pescar mare, / sumese
mineca-n cot / Si mi-o viri prin nivod : / cam prin fundul
matitei, / gdsi un rac / si-un cosac. / Dacd vedea si vedea /
cd nimic nu folosea, [ el p-atit nu se ldsa, / ndvod in
mare-arunca /- si prin mijloc mi-l trdgea...

Dupd incd un esec (in nivod se prinde numai ,.stiucd si platicd“),
marele pescar il prinde pe puiul vidrei care ii destdinuie apele bogate
in peste, unde-i ,,marea la adinc / cit din cer pind-n pdmint®
(G. Dem. T., p. 95—96).

Se pare deci cd a existat, in formele arhaice ale culturii orale, o
poezie descriptivd mult mai dezvoltatd, cu functii initiatice sau
magice, care, in urma marilor mutatii functionale, a evoluat spre
sensuri ceremoniale sau spre categorii ale epicului, conservind insi
relicve descriptive ce amintesc structurile ei arhaice.

Poezia colindelor

Poezia colindelor continud, cum am vazut, stadii evoluate, ale po-
eziei descriptive, dezvoltind insi, prin repertoriul ei de bazi, foarte
bogat reprezentat in folclorul roméanesc, forme alegorice si simbo-
lice de transmitere a urdrii. Ea consemneazi o etapd culminantd
in evolutia poeziei obiceiurilor calendaristice, épre care au evoluat
atit poezia descriptivd cit §i cea a urdrilor directe. Elementele comune
care le leagd tin de manifestarea permanenti in continutul lor a unor
cerinte si ndzuinte umane ; functia magici era conceputi in virtutea
acestor cerinte, iar modelele structurale — o consecintd a functiei.
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Deci, dincolo de semnificatiile ei rituale, aceasta poezie a fost, de la
inceput, rezultatul framintarilor si aspiratiilor sufletului omemesc.

Unii folcloristi disting, in cadrul colindelor de ceatd, un tip aparte
al colindelor de zori (zduritul), legate de o strdveche reprezentare
miticd a faptului zilei, ca timp primordial, cu eterna revenire in
organizareaciclici a vremii. Vom reintilni relicve ale acestui mit in,
poezia riturilor de trecere, dar 51 in basme.

Tipul ardelenesc al colindelor de zori este, de fapt, in stadiul
actual de evolutie, un colind de fereastrd, cu rol de vestire a sarba-
torii. Este colindul care imagineaza, prin batrinul Craciun in ves-
mintul mohorit impodobit cu insemnele cosmosului, un personaj mitic,
descriind in acelasi timp vechi ritualuri agrare, astizi disparute. In
variantele muntenesti, locul personajului mitic este ocupat de ,,junii
buni colindatori. Aluzia rituald capatid aici caracter fabulos : colin-
détorii vad doi vulturi suri care se lupta peste munti inalti sau peste
un mar de aur, ii vineaza si ii aduc la familia gospodarului ca daruri
cu semnificatii magice : '

Si noi i-am adus / Crez la dumneavoastrd / C-aveti feti
si fete, / Fetele sd-i poarte, / Sd-i poarte-n cositd, /
Bdietii-n islicel’.

Continutul, fati de tipul ardelenesc, este diferit, structura insa
este aceeasi : prezentarea cetei intr-o lumind fabulos-rituala, de-
scrierea sau implicarea unui gest ritual. Centrul de greutate al ele-
mentului fabulos este marcat de prezentarea cetei la tipul arde-
lenesc, In timp ce la tipul muntenesc cade asupra descrierii ritualului.

In ce priveste colindele propriu-zise, acestea se caracterizeazd
printr-o mare varietate tematici si imagisticd, determinata de ca-
racterul individualizat al urdrii. Functia de urare se realizeazi spe-
cific, potrivit diferitelor situatii tip ale grupurilor umane apartinind
colectivitatii (grupuri de virsta, situatie familiala si sociala, profesio-
nald etc.). Existd deci tipuri functionale diferite, fiecare tip implicind,
la rindul lui, un numar mai mare sau mai restrins de teme. Fiecare
tema poate fi realizatd prin subiecte diferite sau prin complexe dife-
rite de imagini. Cu timpul, acest repertoriu de teme, subiecte si ima-
gini s-a imbogétit prin acumularea unor elemente de provenienta
diferitd. Sistemul insusi al obiceiurilor legate de Anul Nou fiind
cumulativ, a contaminat in repertoriul sdu datini care au apartinut
initial altor sisteme. Aceasta a dus la slabirea functiei de urare a
obiceiului colindatului si, in consecintd, 1a o integrare mai largd a
unor fragmente de cintec epic si-legende crestine in poezia colin-
delor, care capatd si functie de felicitare.
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Dintre principalele tipuri functionale ale colindelor, cel repre-
zentat prin colindele de fereastrd conservd statutul de urare ge-
neralizatd. Rostul lor este vestirea sdrbatorii si trezirea rituald a
gospodarilor in prima zi a noului an. Acestea nu se deosebesc
foarte mult de colindele de zori, avind aceeasi structurd. Un ele-
ment care pare, totusi, s le diferentieze constd in faptul ca accentul
nu cade numai pe prezentarea cetei de colindatori si- descrierea ritu-
alului ndeplinit de ceatd, ci si pe prezentarea gospodarului insusi
sau a caseler sale. Intilnim in continutul acestor colinde fie descrierea
idealizata a gospodariei, fie descrierea unui ritual indeplinit de gospo-
darul insusi (pregitirea mesei rituale si a darurilor destinate colin-
datorilor, impodobirea casei pentru sarbitoare etc.).

Ca si colindele de zori sau de fereastrd, colindele adresate gospo-
-darului (de gazdd) constituie forme evoluate ale poeziei descriptive si
mentin caracterul de urare generalizatd, gospodarul reprezentind
intreaga familie, cu marci care consemneaza insi tranzitii spre colin-
dele cu urare individualizatd. Urarea de belsug agrar si bunastare
gospodareasci este realizata fie printr-un sir de comparatii hiperboli-
zate, care iau de obicei forma paralelismului negativ si care repetd
obsedant aceeasi structurd, fie prin reprezehtarea simbolicd a unor
procese -de munca, urimati de rituri de fertilizare (vezi, in acest sens,
textele comentate in subcapitolele anterioare).

Exista si un repertoriu bogat de colinde pdstoresti care se inscriu,
prin tematica lor si prin conditia protagonistului, intr-un orizont pro-
fesional, avind functie de urare similar3, in alt sistem de ocupatii

- vitale, cu functia colindelor de gospodar din ciclul agrar. Universul
semantic al acestor colinde modeleaza realitdti generice ale vietii pas-
toresti, in aspectele ei caracteristice, pe care le investeste cu semni-
ficatii in plan ceremonial. Protagonistul este ciobanul cu ol multe,
sau ciobanul care se lauda cu turmele sale, sau ciobanul satul de oi,
incercat de dorinta de a evada din conditia sa vinzind turma, sau cio-
banul cdruia i se hotdraste moartea, stidpinit de .dorinta de a-si con-
serva conditia, de a rdmine etern in mediul siu (versiunea colind a
poemului mioritic).

Sensul individualizat al urdrii coreleazi functional poezia colin-
delor cu situalii tip ale destinului individual, dar si cu dereglari
semnificative ale acestui destin, cum sint instrdinarea sau moartea
prematurd. Modelul destinului individual, conceput nu ca joc al
evenimentelor imprevizibile (= soarta), ci ca rost firesc al existentei
telurice, este reprezentat plenar nu numai prin semantismul com-
plex al riturilor de trecere si al poeziei integrate lor, ci si in poezia
colindelor legate functional de virstele omului, de sensul fiecireia
dintre etapele existenfei lui telurice, implicind, in acest fel, relafii
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semantice si structurale cu poezia riturilor de trecere. In acest con-
text, colindele de gospodar reprezinta virsta deplinei maturitati.

Tema reprezentativd a colindelor adresate noului-nascut—alegerea
pruncului ca domn — modeleazd un destin stralucit, implicind, ca si
poezia obiceiurilor de nastere, modalititi fabuloase de incifrare a
urdrii : investirea ,,tindrului cocon “ cu insemnele comportamentului
eroic (Cizme de-a-ncdltard, | Cal de-a-ncdlecard, / ../ Sdibioara-
ncinge, / Grele osti de-a-nfringe) si daruirea lui cu vesmint , Lung
pind-n pdmint®, zugravit, ca si vesmintul béatrinului Craciun, cu
podoabele cerului, dar si cu florile pamintului. (L. S., p. 275—277).

In colindele adresate flacaului domina teme de factura eroica ; prin
desfasurari epice cu caracter fabulos si proiectii fantastice, este con-
struit un model comportamental ideal, care, in raport cu destinatarii
mesajului poetic, reprezintd functia de urare.

Colindele pe tema luptei cu leul relateazd o aventurd eroicd menita
sd repare dezastrul provocat in sat de un monstru montan. Leul
coboara in sat si devoreaza ,tot ce-i bun“ sau stricid ,tot ce-i rdu®,
iar junele, intors din vinat, pleacd in ciutarea leului, se luptd cu el
si il invinge, restituind satului valorile pierdute (finete pind-n brate,
grine pind-n brine). Semnificatiile incifrate in structura alegorica a
poemului — pentru cd in raport cu contextul siu functional poemul
reprezintd un epos alegoric — deriva in primul rind din opozitiile
spatiale care definesc statutul protagonistilor : opozitia sat/munte,
ca reprezentind «doud lumi diferite (a omului si a monstrului), si opo-
zitia intre spatiul vindtoresc, ca spatiu nedefinit, si spatiul agrar,
definit prin marci pregnante : satul, mama voinicului (ca reprezen-
tare a structurii familiale) si cimpul cultivat (gradinile, vita, grinele,
finetele). Desi apartine spatiului vinatoresc, prin luptd si victorie
junele devine aparator al satului agrar si este asimilat acestui spatiu.
Atributele 1ui eroice sint evaluate prin descendentd materna (Ferice
di-aceea maicd / C-o scdldat si-o legdnat / Si-o fdcut bdiat curat /
De aduce leu legat / Nepugcat, nesdgetat, / Numa-n curele legat...
L.S., p. 73), iar modelul comportamental evocat este orientat spre
functii matrimoniale. Victoria impotriva monstrului confirmi capa-
citatea intemeierii unei familii, asa cum in mitologiile arhaice lupta
cu monstrul si uciderea sau supunerea lui preceda instaurarea unei
noi civilizatii, sau intemeierea unei imparatii noi, a unui stat nou
etc.18 '

Semnificatii simbolice similare au, in poezia colindelor {ca si in
oratiile de nuntd), motivele si temele vinitoresti. Relatia alegorici
vindtoare/cdsitorie este implicatd in modalitéti diferite, vinidtoarea
reprezentind fie acfiunea eroicd prin care se testeazd maturizarea
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—

tindrului, deci modelul comporiamental fabulos cu functiz de urare,
fie cautarca sotiei predestinate. Cariera prodigioasa a motivelor vina-
toresti in folclorul romanesc este explicabila prin fenomene de con-
tinuitate «culturald, pornind de la cele mai vechi timpuri ale civili-
zatiei in spatiul nostru. Unele variante ale colindului despre vinarea
cerbului conservd, la nivelul fabulatiei, un limbaj mai pregnant moti-
vat in coordonatele culturii vinitoresti. Spatiul in care croul vinator
cautd fiara codrului nu este inca un spatiu interzis, ci un spatiu greu
accesibil omului (cerbul se laudd cd nimeni nu stie unde isi paste
iarba si de unde bea apd). Urmarit si sdgetat de voinic, cerbul ros-
teste un blestem-testament, prin care intreaga lui fiintad este desti-
nata conditiei vinatorului : coarnele vor deveni buciume, picioarele
si ochii vor hrani ogarii si soimii, carnea va hrani slugile domnesti.
iar pielea va incalzi ,jbacii imparatesti® (G. Dem. T., p. 66). Acest
testament, derivat probabil dintr-un stravechi mit totemic, capata in
majoritatea variantelor sensuri matrimoniale, fiind imcadrat uneori
formulelor.finale si felioitare : cu carnea cerbului voinicul isi va
»ridica nunta“, iar cu coarnele, oasele si pielea lui isi va intemeia
casa.

Resursele fondului fabulos si structurilor narative din poezia colin-
delor nu se limiteaza insa la revalorizarea unor motive arhaice. Colin-
dele care au ca tema incurarea cailor (F.A., II, p. 43—45), de fapt o
disputid intre voinic si cal, sau intrecerea dintre cal si soim (L.S.,
p. 146—151), care fac parte tot din repertoriul colindelor de fldcdu,
creeazd modele de comportament, reinterpretind, in plan poematic,
atitudini specifice cavalerismului medieval, in contextul ciruia vini-
toarea nu mai este o preocupare vitald, ci un semn al distinctiei sau
al maturizarii.

Atmosfera acestor colinde nu este a satului patriarhal, ci mai de-
grabd e o atmosferd de curte sau oase feudald. Aldturi de voinicul
luptdtor neinvins, 'de voinicul vinator iscusit, apare voinicul ciliret
neintrecut. Tema intrecerii si a probelor ne duce spre stravechi rituri
de initiere, care, in faza de cristalizare a colindelor noastre, in forma
poetica roméaneascd, probabil cd nu au mai existat. Este posibil totusi
ca vindtoarea si incurarea cailor si fi ficut parte din indatinatele
indeletniciri pe cre un tinar trebuia sd le cunoascéd atunci cind intra
in rindul barbatilor, fie ci voia s3 se casitoreasca, fie cid voia sa de-
vina ostean.

In aceste doud colinde este interesantd imbinarea elementelor
fabuloase cu elemente care provin din atmosfera curtii feudale.
Voinicul in chip de cavaler medieval, este ddruit cu caftan dom-

nesc, simbol al puterii absolute (,caftan de domn / pune-n cap
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de om®). Prin insusi caracterul lor eroic, colindele de fldcdu tind
spre evocarea eroismului medieval, cavaleresc. Prezenta atmosferei
vietii de curte medievald in poezia colindelor depdseste insa stadiul
unei simple potentiri a urdrii. Colindele au cunoscut o mare inflo-
rire in epoca de comunitate culturald, cind cultura de curte nu se
deosebea esential de cea tardneascd: in aceste conditii, repertoriul
colindelor s-a dezvoltat pe doud cai : rurald, cu folosirea fabulatiei
traditionale de basm §i legendd, si de curte, cu fabulatie apropiata
de idealul cavaleresc ; conservate in repertoriul rural, printr-o mu-
tatie de valori, elementele de curte sint tratate pe acelasi plan cu
elementele fabuloase traditionle. Pe aceastd linie, colindele au con-
servat frinturi de cintece epice de curte, de mult disparute. A existat
probabil in cultura orald foméneascd un epos al conflictelor dintre
turci si frinci din epoca cruciadelor, la care au participat si osti
romanesti, epos care nu s-a conservat ca atare, dar din substanta
cdruia poezia colindelor a preluat si revalorizat scheme narative si
elemente de limbaj alegoric, recodindu-le in propriul ei sistem de
conventii estetice. Intr-un astfel de colind (vezi mai jos), alaiul de robi
este resemnificat, in contact cu tema mai veche a instrdindrii prin
cdsdtorie, ca alai nuptial. Ecouri ale acestui epos, total desemantizate
si resemnificate in alt context, pot fi identificate si in alte categorii
ale poeziei obiceiurilor, ca de exemplu in cintecele de seceris :

Noi de trit dzdli  vinim / Curtea nu s-0 nimerim.
V-ati facut curte de piatrd, / Bdtdr caii fringii-si batd /
Si-ntr-insa sd nu strabatd, [ Noi cu fringii ne-am bdtut /
Si-n curte v-am stribdtut.19

Evenimentul istoric, care a constituit cindva substanta unui epos
bine inchegat, nu mai este aici decit o reprezentare fabuloasd a unei
situatii ceremoniale spectaculoase, pentru ci starea conflictuala rele-
vatd In secventa care inchide aceastid reprezentate nu este o stare
reald, ci o stare conflictuald protocolard, asa cum o identificam si in
oratiile de nuntd. In acest sens trebuie intelese si loealizirile fabu-
loase care apar uneori in poezia obiceiurilor (In oras la Tarigrad sau
La Muntii lui Rusalin etc.).

In colindele de fatd predomind imaginile lirice : fata care-sade in
leagdnul de métase din coarnele cerbului, ca simbol al frumusetii
supreme ; lauda frumusetii naturale ; fata. saraca, fara zestre, care-si
cistigd petitorii prin frumusete si prin lucrul miinilor ei — teme si
imagini care, mai tirziu, vor fi amplu dezvoltate in lirica erotici,
Reprezentarea poematicd a primelor forme de instrdinare (fata mari-
tatd departe), a relatiilor si conflictelor erotice, isi elaboreazd, in
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poezia colindelor, formule expresive in care lirismul este grefat pe
valoarea simbolicd a unor stravechi practici magice :

Colo-n josu, mai din josu, / Florile-s dalbe ; / La luncile
soarelui, / Grele ploi cd au ploiatu, / De luncile s-au spd-
latu ; / Rosu soare a rdsdritu, / De luncile-or infloritu ; /
Feciori fete-au d-oblicitu, / Tot alegu-mi si-mi culegu, /
Ei in cale le-au iegsitu; | Toatd fata mi-o prindeau, /
Si-o prindeau si-o slobozeau. / Dar pe Leana fatd dalbd /
Tot o prind, i n-o slobodu. / O prindeau §i-o ispiteau : /
— Dalbd maicd ai d-avutu, — De frumoasd te-a fdcutu. /
Ea din grai asa grdiare : / ... Colo-n josu, mai din josu, /
La luncile soarelui, / Grele ploi cd au ploiatu / De luncile
le-au spdlatu ; / Rosu soare-a rdsdritu, / De fata s-a
rumenitu ; / Trei scintei au scinteiatu | De ochii mi-or
stringenatu.
[L.S., p. 167—168]

Transfigurarea poeticid a unei formule magice asemianatoare im-
prima urmatorului colind aspectul unui descintec liricizat :

Lino melino, meloi melino ; / Colo-n josu mai din josu /
La luncile soarelui, / Grele ploi cd si-or ploiatu / De lun-
cile-or niruiatu. / Numai Lina, fatd dalbd, / Culegea,
mdrunt fdceare / De vinetii le ficeare / Si de dalbe le
luare. / Rosu soare risdriare / Si-n obraz ni-o nimerire /
Si fata ni-o d-argintare | Si pdrul ni-l gdlbinare.

{L.S., p. 165]

Una din cele mai raspindite colinde care se cintd fetelor de ma-
ritat este colindul in care fata sade in leagdn de matase si coase
si chindiseste pentru logodnicul sdu. Leaganul este asezat in chip
fabulos in .,virf de verde visinei“, in ,,coarnele boului negru® sau
in ,,coarnele cerbului tretior" :

Cetioard, cetioard dragd, / Oltul mic mare-a venit / Si
de mare margini n-are, / Pldvioard ce-mi aduce, / Tot

. cdpestre de cai murgi / Si capete de haiduci. / Printre
brazi, printre molizi, / Noatd cerbul cel tretior. / Si de
-noatd coarne-$i poartd. / Da in coarne ce mi-s poartd ? /
Leagdn verde de mdtase. / Dar in'nuntru cine-mi sade ? /
Sade Ioana cea frumoasd.?

Imaginea Oltului mare ce aduce plavioard o regasim si in unele
Cintece haiducesti, iar imaginea cerbului ce poartd in coarne un
leagin de mitase o intilnim §i in basme2!
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in unele variante ale acestui colind, cumulul de imagini fabuloase
care potenteaza expresia lirica si, implicit, urarea este mai consis-
tent si organizat in secvente narative cu valoare simbolicd. Auzind
cintecul fetei din leaganul de imitase, impiriteasa este cuprinsid de
team3i si gelozie. Ea 1si da seama ca fata nu cinti ,,un c¢intec moji-
cesc*  ci unul ,,impdritesc®. Daca imparatul, care se va intoarce de
la vinatoare, il va auzi si el, pe fatd o va iubi, iar pe impédriteasd o
va uni. De aceea imparéateasa va trimite la fata :

Tot surori dupd surori, / La urmd mdnunchi de flori, /
Facd Ioana atitq bine, / Atita bine pentru mine / Sd-mi
ostoaie din cintat / Cé- -mpdratu-i la vinat, / La vinat si
la plimbat, / Vine vremea de-nturnat.

Fata insa i raspunde cd nu cintd pentru Impéarat, ¢l pentru ca
este fatd logodita, / Cu toatd zestrea gdtitd*, descriind alaiul de nun-
tasi ce vine s o ia. ’

Intr-o alta variantd??, dupi ce se face aluzie la nuntasii care vin
84 ila mireasa, este dezvolta,t motivul Iinstraindrii prin casétorie :

Astdzi, miine, / Nuntd-mi vine, / Nuntd-mi vine si md
ia, / Sd md ia din aste curti, / S@ ma treacd peste munti, /
Peste munti, la alte curti, / La pdrinti necunoscuti. /
La alti frati, la alti pdrinti. / Si pe mine cd m-or pune /
Cheldreasq banilor, / Stapina argatilor, / Nurora pdrin-
tilor, / Si sor bund fratilor...

Imaginea instrainarii prin ,trecerea peste munti, la parinti necu-
noscuti“ o vom regasi in ,.cintecele de nuntd, apoi in foarte multe
cintece lirice. Din ea se naste, in alte conditii ale realitatii si cu alte
potente, cintecul liric de instrdinare.

In grupul colindelor ce se cinta flacailor si fetelor in perspectiva
cislegilor, nu este intotdeauna usor, din cauza contaminarii varian-
telor si a mutatiilor de functie si de structura, sa deosebesti pe cele
ce se adreseaza flacailor sau fetelor. Nici in realitatea concreta a
colindatului lucrurile nu mai sint astazi clar diferentiate.

In scene idilice, in peisaj de sat roméanesc traditional, fete tinere
petrec §i asteapta sa le vind logodnicii, sau vin la fintind, unde se
intilnesc cu cel trei voinici dintre care sint puse sa-si aleaga viitorul
sot. Colindele in rcare flacaul intra in hora fetelor de sub pomul
mare rotat par a fi fost, in forma lor clasica, colinde de flaciu. Cele
in care fata vine la fintind Cu cizmute tropotind, / Cu rochita vint
trdgind, Mineci largi boare ficind, / Cercei galbeni zbirniind
[L.S., p. 213] par a fi fost colinde de fatd. Imagini aseminatoare
gasim si dn cintecele de nuntd. Asa cumn se Intimpld des in poezia
colindelor, dar-si in cintecele de nuntd sau in lirica eroticd, cei trei
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voinici care asteapta la {intina sint asemuiti cu trei pAuni, imagine
frecventd pentru un barbat frumos la mai multe popoare. Fiecare
din ei reprezinta o categorie social-profesionala : ,unul sulita stru-
jeste® — osteanul, ,,unul soiman netezeste“ — vinatorul, ,,unul carti
dalbe citegte — carturarul {F.A,, II, p. 53].

O anumitda ambiguitate [unctionala este evidentid si in colindele
pe tema luptei cu dulful de mare ; pot fi disociate, in cadrul acestei
teme, variante in care monstrul marin este vinat 'de un voinic si
altele in care este prins de o fati in mreje de aur, aceastd diferen-
tiere implicind si planul functional.

In variantele din prima grupa, dulful il roagd pe voinic si nu-l
ucida, destainuindu-i ci el este, de fapt, flacdu metamorfozat in
fiara si promitindu-i 'de ‘sotie pe sora sa sau pe sora soarelui :

Stai tu, Gheorghe, nu mui trage, / Cd noi am fost noud

frati / Citesi noud sdgetati, / Numai eu cid am scdpat, /

Numai eu si-o sord micd, / Sor’ mai micd, cu Ileana !
[V.CV.,, p. 29—30]

O alta varianta care pare si apartind acestei grupe nu sc limi-
teaza la glorificarea eroului, ci contamineazd, in forie ample, moti-
vu] fetei logodite departe de spatiul ei originar. Este interesant in
aceasti varianta si {faptul ca dulful de mare devine, prin etimologie
populara, duhul Mdarii Negre, si practic se dizclva ca reprezentare,
pentru cd voinicul se pregiteste sa sigeteze ,,virful merilor® :

Arc si sdgeatd scotea, / Si spre mert le indrepta, / Atunci
virful merilor / Catrd dinsul imi graia: / Stai si nu ne
sdgeta, / Cad noi tie ti-om da / Surioara soarelui, / Ne-
poata zinelor, / Frumoasa frumoaselor.

[G. Dem. T., p. 81—82]

‘Variantele din «cealalta grupa sint finalizate si ele prin urarea de
casatorie, adresati de data aceasta fetei. Dulful cade in mreaja
fetei, iar:

Maria, ochii negri, / La gradind merge, / Sade si-l pri-
veste, / Cum se chinuieste. / Pestele i grdieste : / Ce md
chinuiesti, / Si-mi stai sd privesti? Vino de ma ia, /
Cici cu carnea mea / Nuntq ti-i nunti / Si-o vei potoli, /
Cu-ale mele oase / Ti-i ridica case / Mindre si fru-
moase, / Ai mei solzisori, / Mari si sclipitori / le-or fi
de-nvelis / Si de-acoperis. / Cu singele meu / Case ti-ei
vopsi, / Iard capul meu, / Pune-l-vei boltitd / Boltitd la
poarta / Dinspre gradinita.
[L.S., p. 93]
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Monstrul marin este asimilat aici animalului vinat, care, ca si
cerbul din colindele de fliciau, se autodestineazd, testamentar, pre-
gatirii nuntii si intemeierii casei pentru tinira fati. In revalorizarea
unor motive stravechi, ca cele ale confruntarii cu monstrul, inte-
resul mesajului poetic nu este orientat deci spre semnificatiile lor
primare, ci spre sensuri actualizate in contextele noi care le inte-
greaza.

In colindele de instrdinare predominid tema flacdului care pleacd
la oaste si cruia pirintii di dau-sfaturi, elabornd un adevirat tipar
comportamental al instrainatului :

. Maicd-sa-] incaltd, / Taicd-sdqu l-nvatd : / Fiu, fiutul meu, /
Si-al lui Dumnezeu, / Tu de mi te duci / In tard strileand, /
Cin’ te-o-ntreba, / Ai frate de n-ai, / Tu de mi-i aratd /
Sdbiuta trasd, / Crucis peste masd : / Asta mi-e frate / In
tari cu rautate.

In secvente de constructie similara, pentru fiutul instrainat sord
va fi Puschita-mpestritatd, mama — Chischinew pestrit, iar tatd —
Pugchita-ncordatd?, Atmosfera generald a colindului ne duce spre
forme vechi de organizare a ostilor. In plan poematic, armele cu
care tindrul ostean se va apdra in tari striini sint investite cu va-
lori simbolice, alaturi de chischineu, pe care il resisim, ca semn
al despartirii, in basme si in cintecele de 7dzboi de mai tirziu.

Daca in colindul de mai sus accentul cade pe momentul despir-
tirii de casa péarinteascd, in colindele despre tindrul ajuns la curte
accentul cade pe dorul celui imstrainat, dor de pdarinti si de casa
parinteasca : ' ‘

Ci eu m-am gindit, / Peste munti cdrunti, / La ai mei
pdrinti. — Pdrinciorii mei / Prinzul nu-l prinzese, / N-or
puteq prinzi / Tot de focul meu / Si de dorul meu. / Si
eu m-am gindit / Peste munti cu brazi / La ai mei buni
frati, / Fratiorii mei / Caii ce hrdnesc, / In grajduri se
spetesc, / Nu i-ar putea purta / Tot de dorul meu / Si
de focul meu./ Si eu m-am gindit / Peste munti cu
flori / La dalbe surori. / Surorile mele / Coroane-mple-
tesc / Flori se vestejesc / Nu le pot purta, / Tot de dorul
meu / Si de focul meu.
[L:S., p. 286—287]

Gasim in acest colind nu numai motivul dorului, ci si cele mai
vechi imagini prin care acest motiv se realizeazid paralelismele
,munti carunti® — | parinti¢, ,munti cu brazi* — ,frati% ,munti cu
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flori¢ — ,surori, ce devin aproape constante in cintecele lirice de
instrdinare si de dor. Slujitul la striini, departe de satul natal, a
fost frecvent mai cu seamd in anumite parti din Transilvania, ceea
ce explicd poate si pastrarea temei in aceste locuri. Deplasarea in
atmosfera de curte nu este decit o trecere in plan fabulos, obisnuita
atit in colinde cit si in basme.

In colindele de instrdinare o mare {recventd au, de asemenea, mo-=
tivele mioritice. Motivul mamei bdtrine care isi cautd fiul consti-
tuie un prilej de idealizare magici a portretului fizic. Alituri de
variantele pastorale, in care imaginile sint aproape identice cu cele
din baladd, colindele cunosc si variante in care fiul ciutat este ostean
sau vinidtor. In asemenea variante, la portretul fizic se adauga de-
scrierea calului si a harnasamentului sau. Calul este nizdravan :
»DUul smeului® sau ,negru pintenog, / Cu nare de foc%, ca in basme.
Modelul fantastic domind si descrierea harnasamentului :

Scdrisoara lui / Doud fdlei de smeuw, / Mdaflarasul lui /
Doug ndpirci. berci / De coadd-nnodate, / De gurd-ncles-
tate. / Friusorul lui / Doi baldurasi, / De coadd-nnodati, /
De gurd-nclestati. / Bicigorul lui, / Biciul sarpelui.

[Viciu, p. 32—33]

Probabil ca aceste unagini de portret eroic, cu rezonante fantas-
tice, specifice celor mai vechi traditii ale poeziei noastre populare
(le regasim si in :portretul lui Ioan lorgovan din cintecul epic eroic),
vin din lumea unor strivechi credinte, la originea lor fiind simbo-
luri magice. ' _

In colindele care dezvolta motivul conflictului dintre ciobani,
asemanarea cu balada este mai accentuata. Deosebirile provin doar
din tehnica proprie de realizare a colindelor, care foloseste cu mult
mai mare economie mijloacele 'de realizare si in care naratiunea
este mai mult punctati, Doar partea esentiala, testamentul ciohanu-
lui, 1si capata amploarea deplina.

Continutul si functia colindelor sint dominate de un fond mito-
logic meunitar, care determind tesatura simbolurilor, imaginile si
semnificatia lor. Peste un fond autohton, dacic, cu rezonante mal
largi tracice si cu urme din mitologia greacd, care asimileazd ele-
mentele de mitologic orientald si apoi latind, se suprapun, in epoci
mai tirzii, elementele ide mitologie crestind. Caracterul neunitar al
repertoriului mitic identificabil este de naturd geneticd. Unele mo-
tive par si descinda din striivechi mituri totemice. In colindele de
pescar, 'de exemplu, vidra, cunoscatoarea si stipina autoritard a
apelor, este fortata de tinarul pescar temerar si destainuie secretul
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locurilor bogate in peste. In colindele cu tematica vindtoreascs, urme
totemice pot {i identificate in ,,testamentul® pe care cerbul sigetat
de voinic si-1 face, destinindu-si carnea, oasele si pielea pregatirii
ceremonialului nuptial. Monstrii marini sau terestri, Inchipuiti ca
venind dintr-o lume de dincolo, cu care omul lupta si pe rcare ii in-
vinge, amintesc de epoca eroicd a mitologiel. Batrinul Créciun, eroul
cultural de origine autohtona, dupd pirerea lui Caraman?, im-
bricat in vesminte mohorite (solemne), pe care sint inscrise insem-
nele universului, este fertilizatorul cimpurilor, realizatorul fericirii
si al bundastarii gospodariei. Mitul crestin apare in poezia colindelor
ca sinteza de elemente pagine si crestine convertite la un rost agrar.
Dupa ce face cerul si pamintul, creatorul diaruieste pidmintului floa-
rea griului §i a vinului sau cele trei raze care fertilizeazia holdele
verzi din sesuri, lumineazi muntii inalti si casa gospodarului. '
Fondul mitologic este insi planul pe care sint proiectate coordo-
natele reale ale peisajului uman, social si natural, apartinind sa-
tului patriarhal si feudal. Aceastd proiectie nu este numai rezul-
tatul unei viziuni, ci si al intentiei de potentare a functiei de urare;
conform- gindirii magice, pentru ca urarea sa fie eficientd, s& se
concretizeze, cotidianul la care se referd trebuie incadrat In mit.
Aceasta presupune neutralizarea sau medierea opozitiei dintre mit
si realitate, neutralizare (mediere) pe care poezia colindelor o rea-
lizeaza printr-un sistem propriu de simboluri si imagini. _
Cind urarea se realizeaza direct, sistemul imagistic se concreti-
zeazd intr-un sir de comparatii hiperbolice, care supradimensioneaza
realul, dindu-i contururi fabuloase sau cosmice. Comparatia cosmica
este frecventd in poezia colindelor ; am intilnit-o In colindul care
ureazd belsug gospcdarilor, comparind obiectul urdrii cu lumina
coarelui care risare. Cu un contur mai cuprinzdtor, o putem fintilni
in colindul despre infruntarea dintre cioban si mare :
Dalbut picurariu, / Mirelui tindrelu / Mi s-o ldudat /
Cd el ci mi-si d-are, / Cite flori pd munte / Atitia oi dd
frunte, / Citi luceferei / Atitia berbecei, / Cite stelugele /
Atitia mieurele.
[L.S., p. 35]
Oind urarea este indirectd, sistemul imagistic implici o varietate
mai mare, in care se pot distinge insd trei tipuri fundamentale :
simbolul magic, descrierea idilicd, constructiile narativ-fabuloase.
Simbolul magic este o imagine derivatd dintr-o anume credinta
magicd sau o practicd rituala corespunzitoare ei: este deci reflexul
literar al unui act ritual raportat la conceptul in virtutea caruia se
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efectueaza. Cele mai multe dintre asa-numitele ,,refrene* ale colin-
delor constituie asemenea simboluri magice. Nu sint propriu-zis
refrene, ci versuri de invocare menite si realizeze contactul intre
mit si realitate, in vederea asigurarii eficientei magice.

Doua tipuri de invocatii se pot distinge in functie de destinatar :
invocatii adresate beneficiarului urdrii, situat intr-o ipostaza ideali-
zatd care il asimileazd cu eroul colindului (Junelui, june bun; Dom-
nului, domnu bun); invocatii adresate unor forte magice sau unor
obiecte cu insusiri magice (Cunund de vinetele, Florile d’albe, flori
de mdr etc). ,,Cununa de vinetele“ apare in colinde adresate fetei
de maritat, fiind simbol al tineretii, frumusetii si puritatii, ca semn
al apropiatei casatorii; o astfel de cunund a fost jpurtati probabil
de fete, in perioada sarbatorilor, cu scopuri magice. ,,Florile d’albe de
mdr“ apare mai ales in colindele de gospodar, cu sens agrar. Invoca-
tia este legatd de obiceiul de a aldui cu crengute de mar inflorit (de

unde a derivat sorcova) ; obiceiul si credintele respective au dispi-

rut, s-a conservat in schimb refrenul din colinde, pierderea valen-
telor magice determinind absolutizarea valentelor estetice. Aceasti
evolutie de la semnificatie magica la o valoare esteticid este proprie
poeziei obiceiurilor.

Un refren frecvent in poezia colindelor, care a suscitat multe dis-
cutii in ce priveste originea lui, este cel care contine, in forme va-
riate, expresia ,lerui-ler®, Dimitrie Cantemir il deriva din
Aurelian, ipotezi preluati si explicatd mai firziu de numerosi
istorici si folcloristi ; B. P. Hasdeu il regéseste in acest refren pe
Lar Dominus. Mai plauzibila este insa explicatia lui. D. Dan si
Al Rosetti, care il derivi din invocatia bisericeascd crestina
Halleluiah domine?.

Descrierea idilicd este frecventd mai ales in colindele adresate
gospodarilor si tinerelor fete : descrierea gospodariei, a satului pa-
triarhal, portretul idilic al tinerei fete etc. Ceea ce domini aceste
descrieri, potentindu-le valentele magice, este un ideal de perfec-
tionare ce transpune persoana wconcretd intr-un tip uman desa-
virsit, sau o anume realitate accidentald (de exemplu o casid tira-
neasci oarecare), intr-o existentd perfectd, la nivelul cel mai fnalt
al dorintelor si nizuintelor umane. Uneori, acest model ideal este
luat el Insusi din viata reald (casa tirineascd descrisd ca un castel
feudal). '

Constructiile narative, frecvente in colindele de fldcdu, de petit,
profesionale etc., tind, de obicei spre demonstrarea unui compor-
tament ideal, atribuit eroului colindului si, prin identificare, per-
soanei wcéireia i se ureazd. Din cauza aceasta, wconstructiile narativ-
fabuloase nu au in poezia colindelor o finalitate epici : logica nara-
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{iunij este sistematic neglijata, actiunile sint relatate concis, uneori
abia schitate, iar conflictul nu se rezolva jprintr-un deznodamint care
sa decurga Wdin insasi desfdsurarea lui, ci prin simboluri cu functie
de urare, In colindele despre lupta cu leul sau vinarea cerbului, de
exemplu, nu regdsim nimic din concentrarea epico-dramaticid a ba-
ladei, ci o succesiune previzibild de actiuni, fiecare avind o valoare
simbolica.

Uneori, constructiile narative se reduc la fixarea cadrului si a
datelor preliminare unei desfisurari epice : in colindul despre «con-
fruntarea dintre cioban si mare, dupa ce ciobanul se laudd cu mul-
timea oilor, berbecilor si mieilor, este descris un cadru natural —
ostrovul de mare in 'care isi paste turmele, supus insad interdictiei :

D-inde li-o iernat ? / In curtea lui Pilat. / D-inde li-o-nvd-
rat ? / Din d-ostrov di mare, / D-indi iarba-mi creste, /
In patru sd-mpleteste, / sze n-o cosdste ; / D-inde lemnu
creste, / Jos imi putrezeste, / Nime nu-I ciopleste.

Conflictul este declansat de incidlcarea acestei interdictii, iar re-
zolvarea lui este sugerata printr-o actiune prezumtiva :

Marea-gi grdi iard : / Dalbut pdcurari, / Scoate-ti oile /
Din d-ostrov di-al meu, / Cd di nu li scoate / Eu m-oi
minia / Si m-oi tulbura, / Oi ti-oi d-ineca. / Dalbut pdcu-
rari / Din gurd grdia: /| — Ce mi di-acolea / Cd ti-oi
minig / Si te-i tulbura, / Cd eu cd mi-gi d-am / Doi ber-
beci d-oces / In coarne s-or trozni, / Mi-t-oi zdrincdni, /
In fluiere li-oi zice / Si oile s-or stringe, / Si eu li-oi pur-
cede / P-un picior de munte, / La stina bdtring, / D-inde
iarba-mt creste...
[L.S., p. 35—36]

Aceasta schitd narativa, care nu include decit ceea ce teoreticienii
ar denumi ,,intriga%, este suficienta pentru transmiterea unui mesaj
integral, cu functie de urare. Comparatia cosmica, ostilitatea maérii
ca act de vointi si berbecii fabulosi, aparatori ai tunmmei, sint pro-
iectii mitice care, grefate pe o veche realitate a vietii pastoresti, im-
prima acestui nucleu epic semnificatii simbolice.

Daci in colindele cu caracter descriptiv imaginile si simbolurile
care mediazd opozitia dintre mit si ritual sint realizate prin folo-
sirea unui limbaj ceremonial, in ¢ele cu caracter fabulativ, limbajul
curent este acela al basmului sau al baladei. In continutul lor, actul
ceremonial si secventele lui nu mai apar decit in mod accidental,
colindele fabulative tiind, mai degrabd, proiectii ale functiilor cere-
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monijale decit reprezentiri ceremoniale. Din aceastd cauzi, in struc-.
tura lor ceremonialul nu constituie totdeauna un termen marcat al
opozitiei cu mitul, locul 1ui fiind luat de insadsi realitatea cotidiana,
ridicata, prin fabulatie, la nivelul unui limbaj mitic.

In colindele despre lupta voinicului cu leul, ridicarea cotidianului
la nivelul momentului ceremonial se realizeazd prin utilizarea unor
elemente specifice - basmului. Insisi schema narativd a colindului
este.o schema de basm. Actiunea devoratoare a leului este compa-
rabild cu faptele prin care zmeii provoacd in basme conflictele :
furtul merelor de aur, al astrilor, al fetelor imparatului etc. In alte
variante, motivarea conflictului este mai strins lcgatid de semnifica-
tia si functia colinduluz :

Strigi-n lume, cine strigd? / Junelui bun! / Strig-un
dalbut de-mpdratu: / — Cine-n lume s-g aflatu /
Sd-mi aduc-unleu legatu, / Leu legat / nevdtimatu /
Nici in pused nu puscat, / Nici in sabie nu-i tdiat /
Si in luptd cd-i luptat ; / I-oi da fata de sotiie, / Jumdtat’
.de-mpdradtiie !

‘ [L.S., p. 75]

In ciutarea leului nu porneste un voinic oarecare, ci viteazul-vi-
tejilor, pe care ,nime-n lume nu s-aflare¥ sa-1 infrunte. La acest
nivel eroic este inchipuit insusi tindrul céaruia i se adreseazi colin-
dul si a carui situare concretd, spre care se indreaptd insisi urarea,
este sugerati uneori printr-un vers aluziv : ,Numa-un junel ne-nsu-
rat®, In felul acesta, intreaga aventura eroici apare ca 0 marcd sim-
bolicd a calitatilor ideale pe care tindrul trebuie sé le demonstreze
in vederea cisatoriei.

Ca si in basme, voinicul alege pentru confruntare lupta dreapta,
pe care colindul o redi in formule aproape identice cu acelea spe-
cifice basmului. In final apar insid elemente care deosebesc colindul
de basm, corespunzind insesi functiei 'de urare. Voinicul nu ucide
leul, asa cum face eroul de basm cu zmeul, ci il leagd, aducindu-1
in sat si purtindu-lin chip de trofeu :

Cind fu aicea-n cap de seard, / Pusd june pe leu jdsu, /
Cum mi-l pusd, zgardd-i pusd, / Si mi-l leagd-n curea
neagrd, / Si-1 scobori jos la tard, / Jos la tard, / -n tirg
de mard, / Pe ulita greciloru, / Tot in fata feteloru, /
Si-n cinstea pdrintiloru.

‘ [L.S., p. 717 .
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Restructurarea eposului baladic sub dominatia simbolurilor cere-
moniale este evidenti in colindele de logodnd care idezvoltd tema
raptului. ,,Jon tinar% sade céalare :

Pe-un cal negru bidiviu. / Si nu-mi sade cum se sade; /
Sade-n apd / Pind-n sapd, / Si-n noroi / Pind-n turloi, /
Sade-n scard d-alintat / Si-n sulitd rezimat.

[L.S., p. 190]

Prin descrierea acestei pozitii, neobisnuite, eroul este situat in
planul realititii ceremoniale. fira ca aceasta si fie marcata in text.
El se ceartd cu turcii si cu [rincii :

La turci si ia vadurile / Si la frinci cordbiile... / Sd le
treacd-n d-cia parte, / In d-aia parte-n Ddlbinasi /
Unde-s oamenii mai grasi, / Sd robeascd de trei zile, /
De trei zile / Trei pleaiiuri.

[L.S., p. 190]

Actiunile Tui nu reprezinti manifestdri ale unor atitudini sau
stari psihologice si nu sint motivate epic. Dereglarea totald a struc-
turii epice apare insd atunci cind , pleanurile® de robi sint descrise
ca.un alai de nunta :

,

Plean dintii ce mi-a robit ? / Neveste de cite-un franc. /
" Plean de-al doilec -ce-a robit ? [/ Fete mari cu bani pe
cap. / Plean de-al treileq ce-q Tobit ? / Tot junei, / D-di
tinerei. / Vin juneii suierind, / Fete mari tot hori fdcind, /
Nevestele prunci sdltind.
[L.S., p. 190—191]

Actiunea fabulativa se rezolvi deci nu printr-un deznoddmint epic,
ci.printr-o descriere de ceremonial ale ¢drei sensuri de urare devin
evidente in cuvintele pe-care eroul le adreseazd ,jcocoanei smedi-
oare“, singura din alai care nu participi la veselie :

Taci cocoand nu mai plinge, / Ny te duc roabd la turci, /
Ci te duc doamnd sd-mi fii, / Doamnd mie, curtilor, /
Nor buna pdrintilor, / Cumndticd fratilor, / Stdpind
argatilor. ' ‘ :

LS., p. 191]

Intreg colindul constituie proiectarea poeticid a unei scheme de:
ceremonial, in care elementele alegorice si fabuloase, alternate cu
cele descriptive, sint subordonate functiei de urare, finalitatea lor
fiind legata de aceasta functie.
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Pentru cititorul neavizat, expresivitatea colindelor este ascunsa
in spatele anacronismului lingvistic, un adevarat hatis de forme
arhaice, constructii sonore rebele, desemantizate, inversiuni ciudate
de frazi, ca in acest fragment dintr-un colind mioritic :

— Hei tu, fratiorii mni, / Numa eu cd §-oi muri / Pd
mine mi-t ingropa / Din virfutu muntelui, / De-a um-
bruta bradului, / Din locut de copirsdu / Punet scoartd de
durdzdu, / Si din locut de sdlas / Punet scoartd de bohas, /
Si de-a mina de-q dreapta / Tdt in punet trimbghita /
La cap punet gdleata.

[Fochi, p. 562]

Pentru mediul folcloric aceastd piedica in receptarea colindelor
este insi inexistentd ; oamenii sint obisnuiti cu textele, cu ‘intreaga
atmosferd a colindului, nu cauti intotdeauna o descifrare a cuvin-
telor neinfelese, sint insd foarte receptivi la sonoritatea lor ; pen-
tru cercetdtor, aceastd situatie impune, mai intii, o analizd filolo-
gica foarte atenti a colindului. Odatd intrat in atmosfera 1lui, cer-
cetdtorul, dar si icititorul comun, vor gisi in acest aparent balast
‘efecte de mare intensitate, bazate pe imitatie sonora :

D-urld, Doamne, / Cine d-urld, / Lerumi, Doamne! /
D-un urlar, / d-un pdcurar / Cu oi multe / de la munte /
Cu suiere-nsuierate / Cu topoare-ncoltunate. / Da sede
de-a suiera / Toate oile juca / Numai una nu-mi juca /
Nu-mi juca / si nu minca.

: [LS.p.27]

Limba colindelor este un prim aspect al valorii lor artistice: o
limba arhaicd, cu inflexiuni ceremoniale, care imprima poeziei o
anumita tonalitate, o atmosfera hieratica si solemna. Un puternic
spirit inventiv impregneazi poezia colindelor cu formule expre-
sive pe icare limbajul curent nu le cunoaste :

Sculati, boieri, nu somnati / Cd nu-i vremea de somnat...
Intiiq razd unde-ai razd / Razd-n virful muntilor.
[Viciu, p. 165]

Descoperim deci o limba modelatd estetic, adaptatd wcerintelor de
expresivitate si ide functie ale genului, distantati de limba vorbita.

Frecventa diminutivelor (contrar limbii vorbite, in care ele
sint folosite cu economie) este caracteristici. Rostul lor este nu
numai de a intensifica tonurile afective, ci gi de a comcura la rea-
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lizarea acelei atmoslere generale de intimitate colectivi, pe care
colindele tind si o impuna; uneori, ele prefigureazi ascendentul
uman asupra fortei cu care luptd, numele monstrilor fiind ele insele
diminutivate (leutul, dulfutul etc.).

De asemenea, foarte frecvente sint inversiunile sintactice, dintre
care multe apar chiar in versul de invocare sau in cele de urare
directa din final (Si te, domn bun, veseleste).

Poezia de incantatie

In esentd ~poezia scaloianului si paparudelor reprezinti invoca--

rea unei zeitd{i pentru a provoca interventia ei in favoarea oame-
nilor* Raportul dintre mit si cotidian nu mai presupune o inca-
drare mitica a cotidianului, ci o influentare directd a cotidianului
de catre fortele mitice, mediata de ritual.

¢ In cazul paparudelor? procesul de mediere este simplu ¢ paparu-
dele, ca re[prezentare miticd, sint rugate sa provoace plolle'in cazul
scalozanuluz, insa, procesul de mediere este mai complex deoarece
insusi scaloianul apare ca mediator intre pdmint si cer ; prin ritual
se_mediazi numai relafla intre oameni si zefiafe {rugaminte adre-
satd scaloianului), pentru ca zeitatea, la rindul ei, s& medieze oRo-

~

zitia dintre cer (cu sfintii adormiti) si pamint, si determine ideschi-
erea cerurilor pentru curgerea fploﬂ&. =

Particularitatile poeziei scaloianului si paparudelor sint determi-
nate de aceasti structurd complexd a fenomenului,' care include
mitul, cotidianul, ritualul si poezia insisi. Ele sint marcate printr-o
anume structurd compozitionald, un stil dominat de vocative (im-
plicit de invocare) si imperative (implicit de cerere), un accentuat
caracter faptic si elemente de urare, realizate prin comparatii aug-
mentative (ca in poezia colindelor). In plus, ®poezia scaloianului
implica trasdturi de bocet, pentru cd intreg obiceiul mimeazd un
ceremonial de inmormintare p scaloianul este reprezentat printr-o
papusy de lut, bociti si inmormintata, apoi reinviati, care amin-
teste de vechile ritualuri ale mortii si invierii naturii. &

Structura functionala a poeziei de incantatie se manifestd, la ni-
velul poemului, prin succesiunea unor secvente construite dupa
acelasi tipar compozitional, care implicd, de reguld, trei termeni :

— un vers de invocare, repetat obsesiv pe parcursul intregului
discurs (,,Caloiene, iese ; Paparudd, rudd®);

— rugadmintea — cerere, formulatd pe un ton imperativ (,,Du-
te-n cer §i cere [ Sd deschidd portile / Sd sloboazd ploile / Sa curgd
ca griiele / Zilele §i noptile“);
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— motivarea cererii (,,Ca sd creascd griiele / ..Sd creascd legu-
mele® etc). 2

Poezig scalotanului si paparudelor reprezintd modele ale unui
lirism colectiv dintre cele mai puternice. Daca in formele ei vechi
de .manifestare aceastd poezie a ccntinut valori magice, prin invo-
carea unei divinitdti catre care se formuleazid o ccrere sau prin
repetarea obsedantd a numelui acestei divinitdti dupa fiecare vers,
dincolo de aceste valori magice in constiinta colectivi se impun valori
de esentd practicd. Mai ales poezia sculoianului are aspectul, unui
strigat de disperare in fata spectrului foametei :

‘Cum ne curg lacrdmile / Sd curgd si ploile.

Ambele poeme sint dominate de wun pronuntat caracter practic,
legat de nevoile imperioase ale colectivititii, neinvéluit In meta-
ford sau simbol.tCererea adresatd divinitatii arhaice este mai mult
o porunci decit o rugd, si poemul lasd impresia unei revolte in fata
naturii care-si neglijeaza indatorirea fata de om¢

In poeziq scaloianului sentimentul solidaritatii colective capita
proportiile unei solidaritdti umane generale :

Sd dea drumul roadelor / Roadelor, noroadelor, /
Ca sd fie-mbelsugatd / Tara toatd, lumea toatd.

Poezia colindelor religioase

Dupa cum se stie, crestinismul a patruns pe teritoriul tarii noas-
tre in epoci si prin {filiere diferite. Patrunderea in masd a crestinis-
mului la nordul Dunarii nu se produce decit dupa secolul al IV-lea.
Nefiind constrinsa sd accepte noua religie, populatia romanizatad de
aici asimilase liber normele ei, adaptindu-se la orizontul spiritual
autohton. Libertatea .cu care gindirea populard a tratat, in conti-
nuare, miturile crestine se poate vedea mai ales in colindele cosmo-
gonice, care, in unele variante, capita semnificatii de legendd etio-
logicd. Acestea povestesc despre facerea lumii intr-un limbaj care
amestecd legendele biblice cu credinte apocrife si elemente de cos-
mogonie primitiva.

Intr-o varianta din Hunedoara, mitul creatiei si-al nasterii ,,fiului
sfint® sint reinterpretate intr-o ordine cronologici inversatad : mai
intii 1i se naSte soamenilor® fiul sfint, apoi este croit pamintul si
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cerul. Ca si in unele variante ale Mesterului Manole, cresterea prun-
cului este 1asatd In seama ritmului eternei miscari a naturii :

S-a ndscut un fiu sfint, / Oamenilor pe pamint, / Mititel,
infasdtel, / Fasa-i dalbd de mitasd, / Scutecel de bum-
bicel, / Legdnior de pdltinior, / Ploaie-mi ploaie de mi-l
scaldd, / Neaua-mi ninge de mi-l unge, / Vintu-mi bate
legdanate...

Dupa o crestere miraculoasd, asemenea celor din basme, el croieste
cerul si pamintul cu iscusinta si chinurile unui mestesugar :

Croia-mi ceriu din trei zile / Si pdmintu-n d-alte trei. /
Tinse ceriu pe pdminiu, / Cum il tinse, nu s-cjunse. /
Domnu tare se-ntristard, / Mina-i sting-o scuturard, /
Trei inele jos picard. / Trei ingeri le ridicard, / Trei ingeri
cu trei sbicele, / In sbicele imi trosniard / Vi adinci cd
se' fdceard, / Dealuri mari se ridicard; / Tinse ceriu-a
doua oard, / Cum il tinse / Bine-l prinse, / Tot cu luna
cu lumina / Soarele cu razele, / Si cu stele méaruntele /
Bdtute-s in chipurele.
[Viciu, p. 22]

¢ TFacerea viilor si dealurilor prin biciuirea Padmintului, initial prea
mare ca si poatd fi cuprins de Cer, este frecventa in legendele oraie
si reprezinta, probabil, un stravechi mit cosmogonic popular. »

In alte variante, legenda cosmogonicd este convertiti la functia

de urare a colindelor agrare. Dupi crearea cerului, apoi a pAmintului
cu muntii si vaile :

Domnul tar’ se bucura / Si ceriul mi-l ddruia / Tot cu
lung si luming / Si soarele cu razdle, / Si cu stele mi-
runtele, / C-o stea mai mare-ntre ele. / Din aceea se ve-
dea, / De pamintui ddruia / Tot cu frunzd si cu iarbd /
Si cu vita vinului, / Si cu roada griului, | Cu izvoare
curgdtoare, / Pe pédmint is mergdtoare. -
{Viciu, p. 23]
Originea divind a acestor ,daruri* nu reprezinta numai un fond
de credinte mitologice crestine, ci si o modalitate de subliniere a
importantei lor vitale pentru existenta omeneascd. Distinctia clara
a celor doud planuri ale creatiei : cosmic si teluric, cu sugerarea le-

gdturii mitice dintre ele, se realizeazd in coordonatele unei viziuni
agrare a universului., In spatiul cosmic fundamentald e lumina si
astrii care o produc, Soarele, Luna si stelele constituind creatfia insasi
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in aceasti vasts lmpédratie, pe care ochii celor mai vechi agricultori
au iscodit-o cu multd staruintd. In enumerarea darurilor terestre se
disting elementele pur naturale (frunza si iarba, izvoare curgatoare)
de cele care reprezinti rezultate ale creatiei umane (vita vinului,
roada griului). Elementele agrare propriu-zise, adicid acele ele-
mente care sint produse naturale transformate prin munca, pri-
mesc o subliniere deosebitd : vita vinului si roada griului nu mai
reprezinta realititi concrete, c¢i abstractii simbolice care surprind o
devenire, o miscare permanenti si utild realizatd jprin efortul uman.

Unele varjante ale® colindelor cosmogonice se péstreazd mal
aproape de credintele si conceptele pagine ale cultului solar : dum-
nezeu. creeazi Cerul cu Soarele, Soarele ramine insi stapinul Pamin-
tului si al omului, dindu-i viata si fericire prin razele luid cele trei
raze ale Soarelui care lumineazi trei domenii telurice esentiale :

Antiiq razd unde-mi razd ? / Sus in virful muntilor, / La
crucile brazilor ! / A doua razd unde-mi razd ? / Jos la
ses, la.holde verzi ! / A treia razd unde-mi razd ? / In casd
la acest om bun ! / Om bun sd te veselesti ete.

[Viciu, p. 21—22]

Daci prima parte a colindului, cuprinzind crearea spatiului cos-
mic, este conceputd in coordonatele legendei biblice, partea a doua,
referitoare la natura terestra, pastreaza mai direct departatele ecouri
ale mitologiei solare, dar tocmai aceastid mare distantad 4i da aspec-
tul unei viziuni mai realiste a lucrurilora Existenta unor variante
in care simbolul celor trei raze nu mai apare intr-o fabulatie cos-
mogonica, ci legat de revarsarea miticid a zorilor, ne permite sa con-
siderdm ca acest simbol e anterior p&trunderii elementelor biblice
in folclorul nostru :

Zori albe s-au revdrsat, / Cocos galben s-a cintat ; / Dupd
zori ziud se face, / Dupd zi soare rdsare. / Risai, soare,
cu tri raze ! / Intiiq razd ce rdza-re ? / Sus in naltul ce-
riului, / De-q direapta Tatdlui. / A doua razd ce rdza-re ?
/ Jos in sesul cimpului, / In coarnele plugului, / In spi-
cele griului. | A treia razd ce rdza-re ? / Sus in virful mun-
tilor, / La sdlasul sterpelor, / In staulul mioarelor, /
In mz]locul mieilor, / In coadele strunzilor.

[Viciu, p. 30—31]
Zorile albe si invocarea Soarelui apartin cultului pagin al Soa-
relui, iar peisajul general al colindului, in 'care elementele agrare
sl pastorale sint conturate cu mai multd insistentd, apartine atmos-
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ferei satului patriarhal. Interpretarea crestind a primului episod
este rezultatul obisnuitei substituiri a cadrului gospodariei idilice
cu-peisajul biblic al cerului.
In unele colinde numai cadrul fabulos cu functii de festivizare este
e factura biblicd : Dumnezeu se scalda intr-un ,feredeu*. celest si-i
adreseaza Sfintului Petru intrebarea : ,,Ce-i mai bun pe-acest pd-
mint ?% Pe acest cadru se grefeazi semnificatii agrare : #
Nu-i mai bun ca boul bun: / El isi trage brazdd nea-
grd / Si mi-ti face piinea d-albd. / Ce-i mai bun ca calul
bun ? / El calea de noud zile / Ti-o calcd in doud zile ! /
Ce-i mai bun ca via bund, / Cd vara mi te-ndulcesti /
Si iarna mi te-ncdlzesti.
{Viciu, p. 162]

In astfel de contexte, statutul structural al poemului rdmine cel
al poeziei de urare in genere. Cind functia traditionald a colindului
se modifica, sensului de urare fiindu-i substituitd o semnificatie mo-
ralizatoare derivind din normele crestine, structura functionald a
poemului se schimba3 si ea, definind deci o categorie aparte.

Performerii actului de comunicare nu fac decit si transmiti pe
pdmint un mesaj al icerului crestin. De multe ori acest mesaj este
intdrit de un cadru narativ cu rol de parabola sau pildd. Dumnezeu
§i Sfintul Petru coboari pe Pamint si cer gazduire la casa bogatu-
lui, dar nu sint primiti. La casa saracului, in schimb, sint primiti
$i omeniti [Viciu, p. 61]. De aceeasi facturad sint colindele despre
stirsitul lumii, Dumnezeu sade la masi cu Sfintul Petru si este in-
trebat de acesta cind se va sfirsi lumea. Réspunsul lui Dumnezeu,
cu un mesaj adresat oamenilor, imagineazi o dezbinare catastrofala
a familiei :

Cind o da feciory in tatd, / Fata mare-n maicd-sa-re, /
Finu-so-n ndnasi-so, / Find-sa-n ndnasi-sa.
[Viciu, p. 77]

De multe ori insd aceste sensuri n'l‘oravl-izatoare sint grefate pe
colinde traditionale,. cdrora 1i se modifica statutul functional. Cind,
in unele variante ale colindelor despre vinarea cerbului, voinicul isi
incordeazd arcul ca si sigeteze fiara codrului, aceasta i se adreseaza
spunindu-i ¢ nu este cerb, ci este Ion Sfint Ion, care a venit sd
anunte cind e sfirsitul lumii sau a venit cu trei legi (prescriptii cres-
tine) pe Pamint.
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In. colindele in care intervin motive de metamorfoze, cerbii sau
cerbul sint, in formele cele mai vechi, feciorii unui unches batrin
sau feciori de imparat care mergind la vinat si. aflind urma de
cerb mare : ’

Atit au wrindrit / Pin s-au rdtdcit / Si s-au neftinat /
Noud cerbi de munte.

Nelinistit, batrinul tatd pleaca in cdutarea lor, dar in munti in-
tilneste ,,Noud cerbi de munte® pe care incearca si-i sigeteze. Cer-
bul cel mare i se adreseazd, dezviluind misterul :

Drag tdicutul nost, | Nu ne sdgeta, / Cd noi te-om lua, |
In cesti coarne rari / Si moi te-om tipa / Tot din mun-
te-n munte / Si din plai in plai, / Si din piatrd-n piatrd, /
Tot tird te-ai face !

Bétrinul ii imbie s3 se intoarci acasd la maicuta lor, care ii as-
teapta :

Cu mdsuta-ntinsd, / Cu fdaclii aprinse, / Cu pdhare pline...,

dar metamorfoza este ireversibild, iar mediul existentei zoomorfice
a feciorilor nu poate fi decit muntele, padurea si izvoarele :

Drag tiicutul nostru, / Du-te tu acasd / La mdicuta noas-
trd, / Cd coarnele noastre / Nu intrd prin usd / Far'numai
prin munte ; / Picioarele noastre / Nu calcd-n cenusd, /
Farnumai prin frunzd ; / Buzutele noastre / Nu beau din
pahare, / Ci beau din izvoare.

' [L.S., p. 122—123)

Poemul] vorbeste despre lumea unor credinte primitive, potrivit
carora vinatorii, daci trec peste pragul tainelor padurii, se prefac
in cerbi; aceste metamorfoze par a se lega, in formele lor cele mai
vechi, de credinte totemice. In refuzul fliciilor-cerbi de a se intoarce
acasi regasim una din formele cele mai vechi de exprimare poetica
a dorului de libertate. ]
¥ Folosind motivele strivechi ale metamorfozelor, colindele cu te-
matica religioasd crestind jprezintd, cum am aritat, in loocul voinicu-
lui" metamorfozat in cerb, pe Sfintul Ion metamorfozat in cerb, sau
in alte teme, pe Sfinta Maria metamorfozata in lebidi@ Acestea sint
formele cele mai apropiate vechii tematici populare. #Alaturi de
acestea existi insi o serie de alte colinde cu o tematicd religioasa
fara legatura directd cu traditiile culturale ale poporului, create pro-
babil de dieci si cdlugdri, prin care biserica a incercat s& transforme
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fondul traditional de cintece de urare al colindelor in sensul cre-
dintelor ei mistice si in sensul invdtimintelor ei. morale.#Valorile
traditionale erau insi .prea organic inradacinate in constiinta po-
porului ca sa poata fi invinse, integrate unui sistem cultural coerent,
motivat de cerinte vitale si dominat de gindirea laica.

3. POEZIA CEREMONIALURILOR DE TRECERE

Structura secventiald progresivd a riturilor de trecere imprima
repertoriului poetic integrat caracterul unci suite ceremoniale, re-
prezentind un intreg in care fiecare parte isi are rolul el bine de-
terminat, corespunzitor secventei rituale integratoare.® Cele trei
mari momente marcate prin aceste rituri sint realitati incvitabile
ale existentei individuale, date <definitorii ale ei, care prin cere-
monializare, sint reinterpretate la nivelul unei gindiri imaginare,
implicind plenar alegoria si mitul. o '

-

Poezia riturilor de nagtere

Nasterea este, din punct de vedere biologic $i social, un inceput ;
lawsterea reprezinti mrhm
ZW Astlel mifologizat, evenlmentul este
supus Imaginatiei si remtenpretat m termenii fdbulosl
sau gi gindirii mjglce cum se a1 aceste versuri pe care
moasa, cea care il Intimpind pe ,,prunc“ in lumea albd si 1i da pri-
mele ingrijiri, le adreseazd nasilor, cei care devin mentorii lui
morali si raspunzitori de soarta lui :

Din gdoaza din rogoz [ O iesit ist Fat-Frumos / .Si cere
scufd si salbd / Sd se ducd-n lumea albd; / Cere cal de
ciltrie / Si o stea la pdldrie / Cua sd treacd de pustie; /
Si mai cere un cal breaz, / Cd-i fecior de om viteaz.
Da-i, mdicut-un oboroc [/ Si mai dd-i mdicut-o sitd
Ca sd-si cate. de ursitd ;-/ Si mai fd, maic-o pldcintd
S-0 mincim pind la nunti. / Ca griul N.V. si creascd
Si-n-tru mgulti ani si tidiasci !
[Marian, Nasterea, p. ‘754]

Poemul imagineazi o nastere, ca-n basme*, pruncul fiind un Fat-
Frumos care {ormuleazi cereri categorice pind a nu vedea bine lu-
mina zilei. El cere scufd albd s$i salbd (simboluri ale trecerii pro-
priu-zise) ca s& se ducd-n lumea albd, mai cere cal de cildrie / stea
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la pdlarie, componente simbolice ale unui comportament eroic. Lu-
mea alba, trecerea de pustie, reprezinti peisajul sumar al basmului,
aici cu sens de wurare, fiind simboluri ale triumfului in viatd. De la
atmosfera de basm se trece apoi la atmosfera ceremoniala si impli-
catiile ei magice : oborocul si sita cu care ,Isi catd de ursitd® —
rituri magice de previziune si profilaxie ; placinta — element cere-
monial cu functii de urare (irdinicie materiald, conditie a unei evo-
lutii normale, pind la nunta). Poemul, care prezintd multe afinitati
cu poezia colindelor, se incheie, ca si aceasta, cu versuri de urare
directa. t

Asa cum se poate observa®sistemul 'de gindire care guverneazi
ceremonialul de nastere nu contine preocupéri pentru ,lumea nea-
gra“ din care vine copilul ; aceastd lume neagra nu este functionala,
nu are nici o implicatie asupra factorilor care hotaréasc destinul nou-
lui-nascutf De aceea, obiceiurilor de nastere le lipsesc, practic, sec-
vente care s& marcheze despirtirea de vechea stare, desi o aseme-
nea ,stare¢ este subinteleasad.s Intreaga atentie este indreptais,
aproape dramatic, spre primii pasi pe care noul-nascut ii face in
wlumea alba“, in intentia de a i se asigura o intrare cit mai per-
fecta in aceastd lume, de a se crea premisele unei evolutii ideale,
unui drum triumfal in aceasta lume.

Insusi momentul efectiv al trecerii, nasterea propriu-zisi, capata
sensibil o functie integratoare : femeile care asistd masterea pun
linga pat o furca si un topor, pentru ca cel ce se naste :

De va fi fatd / Sd iasd la furcd; / De va fi fecior / Si iasd
la topor. |
[Marian, Nasterea, p. 42]

Poezia ceremonialului de nastere, nu foarte bogata, va fi o poezie
de integrare :

— fie 0 poezie magicd de apdrare impotriva a tot ce poate fi os-
til sau daunator moului-niscut, cu consecinte imediate sau cu re-
percusiuni asupra destinului siu ;

— fie 0. poezie magicd de urare, menita si asigure implinirea op-
tima a destinului sdu natural.

Caracterul de suitd este marcat prin faptul ci acest repertoriu are
o distributie gradatd pe toatd durata desfésuratii stenariului ritual.

Poezia nagterii nu este dominata cu evidenta de sensuri mitice fun-
damentale, Mitul despre ursitd si ursitoare nu capiti Tn substanta
ei intruchipiri simbolice,de anvergura, dar este implicat in strddania
omuluj de a influenta in bme destinul noului-nascut prin cuvint si
actiune magica.
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Roezia magicd de apdrare este reprezentatd printr-un repertoriu
specializat de descinfece, pe care moasa, in 5pec1a1 le rosteste la
fiecare nou act ritual, 1nso1;1ndu-le de tehnici magice corespunza-
toare ; ele nu au o structura diferita de cea a descintecelor in genere.?

Cind actul profilactic este orientat spre viitor, el capala deja functii
de urare ; obiectele magice folosite in desfasurarea acestor rituri sint
selectate in virtutea unui sistem de comparatii care le raporteaza
la elementele fundamentale ale statutului, comportamentului si des-
tinului noului-nascut. in apa'pentru primul scdldat (act ritual) se
pun : un obiect de argint, miere, piine, ou, bujor, busuioc, lapte etc.,
pentru ica copilul sa fie ;¢

Scump ca argintul, / Dulce ca mierea,-/ Bun ca piinea, /
Sdndtos ca oul, / Rumen ca bujorul, / Atrdgdtor ca busu-
iocul / Si alb ca laptele.

[Marian, Nasterea, p. 83—84]

Exista deci, in aceasta practicd, un limbaj poetic virtual, never-
balizat, dar constituit dupa toate regulile 01nd1r11 metaforice : 0 poe-
Zie a oblectelor magice.

Poezig propriu-zisd de wurare este simpld, pind la rudimentar,
avind un caracter enumerativ, ca in colindele de copii :

Acest copil / Sa fie sdndtos / Si norocos / Si mintos /
Si woios / Si drdgdstes / Si-nvdtat / Si bogat / Om de
treabd (Femeie de treabd) / Si luat(d) in seamd.

[Marian, Nasterea, p. 85]

Asemenea urdri continud si aibd aspectul unor descintece simple.
Uneori poezia impinge urarea spre un vag fabulos, si atunci se apro-
pie de atmosfera legendari a colindelor pe care flicdii le adreseaza
noilor-nascuti.

Existi in repertoriul obiceiurilor de mnastere si un Iinceput de
poezie ,retorica“, deci de. oratii, rudimentare si ele comparativ cu
oratiile de nuntd, implicate- mai ales de momentele in care prun-
cul este trecut din grija moasei in cea a nasilor.

Sensul integrator al ceremonialului de nastere este marcat si prin
petreceri festivizate, in «cadrul cidrora veselia si buna dispozitie nu
sint numai spontane, ci si conventii rituale : prin ele se incheaga o
atmasfers optima unui inceput de wviati. Ospatul de la cumetrie,
care are corespondente functionale in toate ceremonialurile de tre-
cere (masa mare de la nuntd, comindarea sau masa mare de dupa in-
mormintare), este momentul de consfintire colectiva a ,integrarii,
implicind si un efort al colectivitdtii la aceastd integrare, marcat
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prin darurile oferite de participanti si prin atmosfera de veselie me-
nita si coniribuie la refacerea echilibrului moral. Aweste petreceri
sint insotite de un foante bogat-repertoriu de strigaturi specializate,
majoritatea continind mesaje erotice sau aluzii obscene la adresa
principalilor actori ai ceremonialului (moasa si mai ales nasii).

Spectacolul nuntii si poezia sa

eNuntg este complexul de obiceiuri care ceremonializeazd casato-

ria.f Este singurul ceremonial de trecere conservat la care protago-
nistii participi constient; este, de asemenea, singurul ceremonial
de trecere in care ambii termeni afectati apartin ,,Jumii albe“, repre-
zentind deci zone vitale. Ceremonialului de muntd i1 este caracteris-
tic, de aceea, echilibrul intre secventele care marcheazi despartirea
de vechea stare, culminind cu trecerea propriu-zisa, si cele care
marcheazi integrarea in noua stare. Acest echilibru va fi marcat
si in poezia integrati obiceiurilor de nuntd, el constituind princi-
palul factor organizator al suitei ceremoniale.

Datoritd acestor trasaturi definitorii, obiceiurile de nuntd si poezia
integratd lor au cvoluat mai pregnant de la stravechi rosturi ma-
gice sau strict ceremoniale la functii predominant spectaculare.
Suita poeticd ceremoniald nu se mai conserva azi intr-o ordine sec-
ventiali perlectd, tocmai datorita pierderii coeziunii structurale ba-
zate pe vechile functii magice si evolutiei spre spectacol.

Structura acestel suite diferd, de la o zona folcloricd la alta, in
functie de traditiile locale si de secventele ceremoniale mai puternic
conservate. In Vilcea are caracterul unei suite de oratii ample, in
unele zone din Transilvania, secvente complexe de strigaturi substi-
tuie In multe momente rolul oratiilor, la Vatra Dornei sau in Mara-
mures se observd procese de contaminare a oratiilor cu cintecele
lirice de despdrtire.?

#" Up_model _reconstituit de structurii secveptiali a suitei poetice

..ceremoniate—ar—euprinde"a) oratia de pefit (atestatd documentar,
conservatd in zone folclorice limitate) ; b) oratia bradului; c¢) cinte-.
cul -la birbieritul ginerelui si cintecul miresii (de despirtire) ; d) ora-
tia mare (cind alaiul mirelui ajunge la poarta miresei) ; ‘e) oratia da-
rurilor (cind se face schimbul de daruri) ; f) iertdciunile (inainte de
.plecarea la cununie); g) strigarea darurilor {la masa mare) ®Nici
-acest model nu reprezinta o esalonare perfectd a secventelor suitei,
pentru ca este reconstituit pe baza a ceea ce existd si poate {i iden-
tificat in circuitul folcloric, nu pe baza a ceea ce a existat intr-o
structura traditionald mai logic determinata functional.

, .
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La piesele enumerate se adaugd un numar foarte mare de stri-
gaturi, presdrate pe toata durata desfdsurarii ceremonialului si le-
gate semantic de secventele care le integreazd. Masa mare este mar-
catd, de asemenea, printr-un repertoriu poetic mai larg, cu rol de
festivizare, interpretat de lautari la cererea expresd a nuntasilor.

Oratiile de nunté

Mai evident integratd unei viziuni mitice, poezia nuntii nu este
nici ea puternic dominata de aceasti viziune, datoritd dezvoltarii
sensurilor spectaculare. Sub dominatia acestor sensuri, miturile de-
vin materie de fabulizare, generind — in oratiile de nunti — ample
constructii narative. PPrincipalele mituri pe care le reconstituim in
substanta acestor oratii au structura unor mari alegorii narativizate
sau integrate unor structuri narative mai largi. &

?Qra;iilg de nuntd sint creatii de amploare iai mare, raspindite pe
parcursul desfasurarii obiceiului in toate momentele-cheie, inten-
sificind caracterul dramatic si spectacular al acestora, atmosfera so-
lemna sau momentul de bunavoie.#

In limbajul popular traditional sint denumite condcdrii, coldceri,
termenul de oratie fiind de origine canturireasca. Il intilnim mai
intli in [nvdtdturile lui Neagoe Basarab citre fiul sdu Theodosie,
cu sens de discurs funebru: Dimitrie Cantemir da in
Descrierea Moldovei primul text de oratie de nuntd, fird si-i indice
denumirea ; termenul, pitruns la noi — dupa pdrerea lui Dan Si-
monescu, prin intermediul pelonezului oracya, a denumit, in cul-
tura veche, discursurile in proza ce se rosteau ‘cu ocazia diferitelor
sarbatori si cu ocazia nuntilor boieresti si domnesti. 2, N. Carto-
j'an considerd ci oratiile de nuntd populare isi au originea in aceste
oratii cdrturdresti?® ; tot el recunoaste insa ci a existat si un strat
mai vechi, pe care 1l ilustreazi citind oratia reprodusad de D. Can-
temir. Din relatirile eruditului domn al Tarii Moldovei reiese insa
ca aceleasi cuvinte se spuneau si la nuntile taranesti si la cele dom-
nesti, iar momentul in care se rosteau era petitul propriu-zis3?. Nu-
cleul 11 constituie reprezentarea nuntii printr-o vinatoare simbolica
si, implicit, reprezentarea miresei prin ciutd. Acest nucleu este pla-
sat intr-un context de legendd istoricd, in care recunoastem o re-
prioducere succinta a povestii intliului descélecat al Moldovei. Pro-
babil ci aceastd legendd istoricd a circulat multid vreme oral, - atit
In cultura taraneasca, cit si in cea de curte. Stilul tradeaza insa o
varianti rostitd la nuntile boieresti sau domnesti (,,maritul boier
cutare®). o
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e Alegorig ‘doming intregul comportament al actorilor acestei sec-
véﬁ@f_’i@tru cd ea este continuatd si dincolo de textul poetic.
Prin gesturi si schimburi dure de replici, care imprima scenariului
ritual o atmosfera de conflict, dezvoltind, am putea spune, o alego-
rie a razboiului“.® ’

Asa cum s-a conservat pind in momentul In care a fost culeasd,

¥ oratia de nuntd e mai aproape de forma veche (atestatd de Dimi-
trie Cantemir) si de forma colindelor decit de structura ora-
tiilor de curte in proza¥ ceea ce infirmda ipoteza originii ei cartura-
resti. Este adevarat insa. cd in colectii intilnim si oratiz versiflicate cu
un continut si limbaj asemdané&tor celor de curte si, ca atare, prove-
nite din acestea ; .ele se pare ¢ au circulat mai mult prin scris. Tot
atit de adevirat este si faptul cid oratiile autentic populare au sufe-
rit, maj ales in stil, influenta celor cdrturdregti, e vorba insd numai
de o influenti, nicidecum de o origine integral cérturireasca a lor.

Una din variantele publicate de G. Dem. Teodorescudl
(vezi si F.A., II, p. 156—163), cea mai raspindita, in ultimul timp
foarte mult si prin intermediul scrisului, nu se limiteaza la motivul
vinatorii alegorice. Distingem in desfasurarea ei doua secvente mari,
dintre care prima relateazi vindtoarea alegorici, iar cea de-a doua
reprezinti o descriere aluzivid a unor momente ceremoniale. Marci
aluzive apar incd din primele versuri ale poemului, un fel de for-
muli introductiva dialogata, care anuntd o stare conflictuala :

— Bund dimineata, / cinstiti socri mari! / — Multdm
dumneavoastrd, / bdieti militari! / Dar ce umblati, / ce
cdutati ? / — Ce umblam, / ce ciutdm? / La nimeni
n-avem / seama sd ne ddm. / Multe mdari am trecut /
multe tari am bdtut, / si oragse st sate / de departe- /
am colindat, / si nimeni seama / nu ne-a luat. / Cine
sinteti / dumneavoastrd / sd -ne luati / seama noastrd ?

Acest dialog, care ne introduce in atmosfera dramatici a cere-
monialului, este descris side D. Cantemir, dar nu ca element
de oratie, ci ca element de spectacol.

Prezenta lui in orafie se explicd prin tendintele cumulative ale
poemului, care a contaminat nu numai secvente poetice altddatd dis-
tribuite in momente ceremoniale diferite, ci si comportamente ri-
tuale transpuse in limbaj poetic.

Ambele alegorii implicate in textul de oratie si in descrierile de
ceremonial ale lui D. Cantemir se regasesc si in variantele din
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colectiile noastre ; ele inchid semnificatii fundamentale, care contin
reminiscente ale unor mentalitati si comportamente stravechi si care,
in contact cu o mentalitate mai noua, dau ceremonialului si con-
ceptelor care il regizeazi o proiectie fabuloasa.

In textul nostru, alegoria vinatorii si alegoria razboiului se intre-
patrund. Alaiul de vinidtoare e descris ca o oaste domneascd. In par-
tea descriptiva, sosirea mirelui este anuntatd sub semnul alegoriei
razboiuluj :

Cind o da soarele-n deseard, / mare oaste vd-mpresoard : /
sd largiti casa, / sd-ntindeti masa / cd vine-mpdratul in-
datd / cu ostirea lui toatd...

§ Alegoria vinatorii, frecventa in poezia colindelor, este proiectata
pe un plan fabulos; cel care vineazd este ,,tindrul nostru impdrat¥,
cu atributele de voinicie si de perfectiune fizici ale eroului din
colindele de fldcdu ; ca si plece la vinatoare, el adund oaste mare,
din graniceri, {ii de boieri din cei mai mari, nepoti de ,,ghinarari¢
etc. Semnificatiile alegoriei nu se referd numai la momentul peti-
tului, ki modeleaza un context situational imai larg, incluzind : cau-
tarea sotiei, motiv cu rezonanfe folclorice largi, prezent in basme.
si in cintece epice de facturd veche ; gasirea sotiei ; cererea sotiei.
Cautarea sotiei (vinatoarea) se efectueaza intr-un jpeisaj wcare epui-
zeazi spatiul perceptibil :

..alergaram / de vinardm / muntii / cu brazii / si cu
fagii, / cerul / cu stelele, / cimpul / cu florile / dealul /
cu podgoriile, / vilcelele / cu viorelele / si satele / cu
fetele.

[F.A, 11, p. 157]

Este o schitd a unui univers integral parcurs, ale carui contururi
poartd semne erotice si care semnificd alegerea unici, deci predes-
tinata. '

Vinatorii dau de o urmd de fiara pe care o descifreazd printr-un
sir de ipostaze metaforice : urma de zind, urma de cidpricard si urma
de floare, reprezentdri ce nu se exclud, ci consemneaza etape ‘ima,qi—
nare ale cautarii sotiei. Enigma este dezlegata de ,,nunul cel mare* ;
tot el este si cel care dicteazd acfiunile si comportamentele alaiului
,vinatoresc : apar deci elemente care fac trecerea de la planul fa-
bulos spre cel ceremonial. Logica desfasurarii epice e intrerupta,
pentru ci floarea nu poate fi o fiara care sa fie vinatd si sd lase
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urme ; intregul discurs narativ se dezleagi nu printr-un deznoda-
wmint epie, ¢i printr-un simbol mitic :

Dar nunul cel mare, / Cu grija-n spinare, / Cdlare

p-un cal / ca un Ducipal, / se ridicd in scdri / si se umfla

in nari, / si facu ochii roatd / peste ostirea toatd, / si cind

incoace privi, / aicea zdri / o floricicd frumoasd / si dri-

gdstoasd. / Si vdzind cd nu-nfloreste, / nici nu rodeste /

$i mici locul nu-i prieste, / ci mai mult se ofileste, / ne

trimise pe noi, sase lipcani / cdlare pe suse jugani /...

cu totii sid pornim [/ si la curtile dumneavoastrd / sd ve-

nim, / ca floricica s-o luim / si la impdrat s-o ducem. /...

Acum, ori floricica sd ne dati, / ori, de unde nu, nu sci-

pagi » [ cdci am venit cu tirndcoape / de argint / sd scoa-

tem floricica / din pdmint; / s-o scoatem din rdddcind, /

s-o0 sddim la-mpdratu-n gradind, / ca acolo sd-nfloreascd, /

sd rodeasca / locul si-i priiascd / si s nu se ofileascd:

Fiind incadrat intr-o desfdsurare narativ-descriptivd, care men-

tine atmosfera fabuloasd din povestea vinatorii, simbolul subliniaza

rostul fundamental, biologic si social al casatoriei. Prin acest episod

median se face trecerea la partea a doua a poemului. care se situeaza,

prin descrieri aluzive, in planul realitatii ceremoniale. Sint descrise

indeosebi acele secvente din desfasurarea obiceiului care consem-

neazi gradat impéacarea partilor aflate in conflict. Mtmosfera con-

flictuala domin& intreaga bratie (ca si intregul ceremonial), cu ac-

cente mai acute la inceput si cu tendinte de impagcare spre sfirsit ;

aceastd evolutie spre sciderea tensiunii este semnificativd pentru

tendinta de refacere a echilibrului social si psihologicy Starea con-

flictuala este marcatd prin dialogul initial, cu tonul dtr pe care il

folosesc solii mirelui, atitudinea sfidatoare pe care o conserva pind la

finalizarea misiunii lor, amenintirile cu ,rdzboiul* sau cu océri,

insinuéarile ironice la adresa nuntasilor miresei, pretentiile de inalta

cinstire (sa li se intindd covoare si s 1i se dea scaune de argint).

Semnele impacarii sint marcate prin cartea cea latineasca, pentru
citirea icireia trebuie adusi oameni cirturari :

...vrun popd cu barba deasd / sd ne citeascd carte-aleasd ; /

- *sd nu fie unul cu barba cinitd / sd rdmind cartea neci-

titd, / ori vreunul cu barba rard / sid ne tie pin’deseard, /

ci unul cu barba ca fusul / sd ne dea curind rdspunsul...
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apoi prin darurile pe care le pretind coldcarii, ca reprezentanti ai
mirelui ; ei cer sase pahare de vin si sase mahrame lde in :

..de care se gdsesc p-aici, / cusute cu fluturi si arnici; /
fie $i cu stramdturd, / numai sd fie cu voie bund,; / sd
fie si de mdtasd, / numai si fie de-aici din casd, / de la
cinstita mireasd ; / si nu fie de pe la vecine, / si pdtim
vreo rusine, / ci atunci va fi cinstea noastrd / $i rusinea
dumneavoustrad.

[F.A, I, p. 160]

Impacarea, se vede, nu est2 o renunfare la autoritate si arogantd
din partea wcetei mirelui, ci implinirea corecti a unui ritual care
angajeazd mari ragpunderi din partea familiei miresei.

Nici gestul suprem al impacérii, inchinarea ceremonioasi a plostii
cu bauturd, reprczentati in poem printr-o metaford-ghicitoare :

Tine, soucre -mare ! / Ia astd rdddcind uscatd, / jos cri-
cdnatd, / mare si spatoasd, ca o broascd testoasd, /
p-icea latd, p-icea latd. / La inimd, soacre, o datd !

nu este eliberat de aceasta atitudine sfidatoare, menitd sd pistreze
permanent un avans substantial de autoritate a mirelui asupra mi-
resel, prelungit apoi In viata casnica :

Poftim dé beti! / si vedeti, / cd e rachiu de la Pitesti, /
cind bei te inveselesti, / iar nu tuicd de-a dumneavoas-
trd, / zeamd de prune / cind bei multd / te umfli-n
burtd, / faci burta tobd, intri dupd sobd / si stai cu gre-
ierii de vorbd.

Finalul poemului este o adeviratd cascadd ironicd, revarsati in
aluzii la nuntasi, avind rostul nu numai de a consemna pind in fi-
nal superioritatea taberei mirelui, ci si acela de a intensifica at-
mosfera de veselie exuberantd care reprezinti, in cadrul ceremo-
nialului, un element de spectacol si de.proiectie In egald masura.

Tn substanta acestui amplu poem sint proiectate, deci, structuri
si semnificatii distribuite pe intreaga desfasurare a spectacolului
nuptial. Prima parte se referd la actul petitului; in formele mai
vechi ale obiceiului ea constituia o oratie distinctad, ca cea atestata
de D. Cantemir, fiind integratd functional acestui act. Secven-
tele din partea a doua se referd la alte momente din desfasurarea
ceremonialului si e probabil cd au fost si ele cindva mai strins le-
gate de -aceste momente. Oratia mare a condensat deci ‘mesaje poe-
tice apartinind unor momente diferite ale ordinii ceremoniale, care,
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pe parcursul evolutiei obiceiului, nu si-au mai impus semnificatiile
cu autoritate ; un unic moment, devenit nucleul spectacolului (so-
sirea mirelui la curtea miresii), a concentrat semnificatiile altor
momente (petitul, cererea miresei, impacarea rituali, pregatirea os-
patului) ; in structura ei actuala, oratia mare constituie deci. o pro-
}ctle a intregului ceremonial de nunta.

int mreglstra'te\ insd, in colectiile noastre de poezie populara, si
forme mai vechi de organizare a poeziei obiceiurilor de nuntd. La
G. D. Teodorescu intilnim si variante care dezvoltd distinct
alegoria petitului si alegoria razboiului, in forme foarte apropiate de
descrierea lui D. Cantemir.

In partile Bihorului suita ceremoniali s-a conservat intr-o for-
muld mai arhaicd : oratia de petit, cuprinzind alegoria vinitorii,
se spune distinct de asa<numita ,cintare nevisteascd“, sau a
»lacatii“, realizald sub forma de disputd intre ,,0astea® mirelui si
,oastea® miresei. ;

Se pare ci acest gen de oratie, care a cunoscut o mare raspindire
in Europa occidentald, reprezinti o reminiscentd a stravechilor rituri
de initiere. Sensul initiatic este puternic implicat de secventa cere-
moniala care integreaza oratia mare, iar in Bihor aceastid oratie dra-
matizatd. Inainte de a i se ceda mireasa, tinidrul mire este supus unor
probe ipotetice, ritualizate ; este, de fapt, numai un scenariu cere-
monial sau verbalizat, care consemneazi maturitatea si capacitatea
protagonistului. Avind o structurd dialogaté, cinteca ldcdtii apare, de
fapt, ca o esalonare de ghicitori puse de ,,portdreii“ miresei, la care
mirele raspunde prompt, si cu o anumiti emfaza. Prin continutul lor,
ghicitorile si raspunsurile date contureaza un spatiu conventional,
care interfereazi semnificatii ceremoniale si elemente de viziune
agrari. Solul dintii al mirelui este socrul mare trimis si vadi fata
daci-i ,,mindra au ba“ ; umbra cea imai groasd deasupra noastra este
umbra cerului, apa cea maj mare este roua de vard, urma cea mai
mare pe padmint este umma plugului etc. Dialogul este purtat proto-
colar, intr-un cadru fabulizat care consemneazid atmosfera ‘conflic-
tualj (cele doua familii sint doud osti gata sa inceapa lupta) si sim-
bolul central al oratiei mari :

Bine ridspunsesi, / Bine ne spusesi / Dar te-om mai im-
pinde / Poarta n-om deschide / Pind ce ni-i spune / Ce
rind fu pe tine / Si ce te-a aflat / De tu ai intrat / In
griding mare / Fard-nstiintare / Si tu ai cules / Si tu ai
ales /| Cea mai mindrd floare / Nearsd de soare, / Cite ai
ldsat / Toate le-ai cdleat, / Si s-au ovilit / Si s-au vestejit.

[F.A., 11 p. 190—191]
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In Muntenia, Oltenia si Banat, la masa mare de la nunta se zice
6i azi cintecul despre Nunta lui Iancu-Vodia cu fata letinului cel
bogat, cunoscut si sub titlul de cintecul nasului. Poemul reprezinti
o descriere in termeni de baladd eroicd a intregului ceremonial de
nuntd, in care sint reliefate pregnant secventele cele mai caracteris-
tice, ca pregitirea nuntii, alaiul mirelui in drum spre casa miresei,
conflictul ce se declanseaza aici intre cele doud tabere, incercarile la
care e supus mirele, dar pe care le trece nasul. Poemul are, deci,
toate caracteristicile unui cintec ceremonial, si probabil ci asa a fost
la origine, dar a rcdpatat o tonalitate dominanti de baladd, cu ele-
mente de incadrare istorica (medievalizare) si cu finalitate epica.

Toate aceste creatii reprezintd un gen oratoric al literaturii popu-
lare ; tehnica lor este cea a argumentdrii retorice, realizati prin
limbaj — tonul permanent de adresare, mijloace de contact cu in-
terlocutorul, parti dialogate — si prin argumentari, mai ales de
naturi fabuloasi, menite sa sublinieze.caracterul solemn al ceremo-
nialului si al momentului de viati pe care il reprezinta.

*

Cintecele de despdrtire

® Cintecele de despdrtire potenteaza liric secventele ceremoniale
care semnifica ruperea tinerilor de vechea lor stare, exteriorizind
sentimentul dureros, sau cel putin nostalgic, pe care aceastd ru-
ipere il inculcd Doua sint secventele mai importante care integreaza
astfel de cintece, ca marci ale unui compontament sentimental inda-
tinat...

.— pregatirea miresei si a mirelui, in paralel, pentru nucleul
festiv al ceremonialului, marcatid simbolic la mireasd prin punerea
~petelei¢ sau a ,baltului¢, iar la mire prin altimul béarbierit de
flacau ; -

— idezgovirea miresei, despodobirea el de hainele ceremoniale si
imbrobodirea, ca semn al itrecerii definitive ih ,,rindul nevestelor“.
¥ In cintecul de despdrtire cintat miresei la punerea petelei, senti-
mentul dureros provocat de rupturd wcapati accente tragice, expli-
cabile prin nelinistea si teama pe care ,;,pasul% spre necunoscut le
inspira, dar si prin cdsitoria, adeseori for{atd, determinatd de tran-
zactii familiale, reprezentind pentru mireasii o rupere si de idealu-
rile ei erotice #Relativ unitar, ca structura si substantd metaforica,
pe tot intinsul {arii, poemul enumera liric ipostazele esentiale ale
despartirii si rezonantele lor simbolice, intr-o succesiune gradata,
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culminind cu maérci rituale (cununa — simbol al trecerii) si evaluind
In final consecintele :

Frunzd wverde mdrdcind, / la-ti, mireasd, ziua bundd /
De la frati, de la surori, / De la grddina cu flori, / De la
strat de busuioc, / De la feciorii din joc, / De la strat de
floricele / Si neamuri §i vericele, / De la frunza cea de
brad, / De la puiul cel lisat. / Plznge mireasd, cu jele, /
Cd nu-i mai purta petele, / Nici in degete inele /
Si nici in urechi cercei, / Nici nu-i sedea cu flicdi. /. Cunu-
nita ta cea verde / Cum te scoate dintre fete / Site dd
intre neveste; / Si cununa cea*de flori / Te scoate din-
tre feciori / Si te pune-nire nurori. / Cintati, fete, si
horiti / Pind sinteti la pdarinti; / Cintati, fete, horile /
St vd@ purtati florile, | Dupd ce wvd-ti mdrita, | Horile
nu-ti mai juca, / Florile nu-1i mai purta, / A cinta nu-ti
cuteza / In casd de soacrd-ta, / In tindd de socru-tdu /
Si-afar’ de barbatu-tiu.
, [F.A., I p. 224-—225]

De$1 legat functional ‘de o secventa bine delimitatid in cadrul des-
fisurarii obiceiului, poemul realizeaza o proiectie integrald a tre-
cerii ceremonializate prin el. fiind organizat in trei secvente care
corespund celor trei etape distincte ale ritului de trecere. _

Prima secventi este dominati de sentimentul despartirii : mireasa
isi ia ramas bun de la tot ceea ce a semnificat cadrul obisnuit al exis-
tentei ei de pind acum. Seriile de grupuri nominale enumerate in
parale]l sint imarci ale realititii rcotidiene (mai putin ,,frunza cea de
brad®, care este termen al unei analogii consacrate prin traditie),
paralelismul fiind acela care- imprimé seriei naturale valoare meta-
forica. .

A doua secventd este dominatd de sentimentul trecerii, de con-
stiinta schimbarii modelului de comportament : fata isi paraseste
podoabele (petele. inele, cercei), care nu mai corespund noii sale
conditii. Cununa, simbol ceremonial al trecerii, este ultima si su-
prema podoaba a tinerei fete, careia ii va lua locul broboada, semn
al trecerii in rindul nevestelor.

Secventa a treia este dominati de sentimentul integrarii in noua
stare, un sentiment aproape tragic, implicind renuntarea totala la
bucuriile wvirstei tinere : de aceea noua stare este asteptata ca un
infern, in care inceteazi cmtecul si horele.

In alte variante sint dezvoltate mai accentuat imprejurarile con-
crete ale muntii si ale protagonostilor ei, reprosurile pe care fata
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le aduce parintilor pentru ci o marita departe de ei, ,printre stri-

. ini% sau fard voia ei etc. O varianta din tinutul Hunedoarei, cu dez-
voltdri lirice mai ample, imagineazi, ca revers al sentimentului de
instrainare, continuitatea legiturilor intre mireasa si familia para-
sitd, apelind la simboluri cu rezonante magice, pe care se vor con-
strui, in lirica propriu-zisd, metafore ale dorului :

De-ai avea, goveo, avea, / De-ai avea tatd cu mild, /
El pe tine nu te-ar da, / Goveo,-n astd sard mare /
Cu strdini, goveo, pe cale, Si pe tine te-ar scria / In cor-
nuful mesei lui: / Cind, la masd si-ar prinzi, / La fiica
dulce-ar gindi, / Lacrimile l-ar porni. / De-ai avea,
goveo, avea, / Govea, o0 mamd cu mild / Ea pe tine nu
te-ar.da, / Si pe tine te-ar scria / In toarta ciubdrului, /
In cornul chindewlui; / Cind dupd api-ar pleca /
La fiica dulce-ar gindi, / Lacrimile o-ar porni.
[E.P., I, 119—120]

La fel, fratele ,,ar scria-0%: In cornutul plugului, / In plesnita biciu-
lui, iar sora ,in cornul cdtrintei ei®, pentru ca si-si aducid aminte
ide ea si sd plinga de dorul ei.

Spre deosebire ide notele tragice din' cintecul de despdrtire al
miresei, cintecul la bdrbieritul ginerelui este mai senin, pendulind
intre regret si gluma :

Foaie wverde de-o cicoare, / Aoleo, ce bine-mi pare [/
Cd vine vinerea mare, / Mustata mi se-mpresoard, / Pleacd
taica sd md-nsoare... / Pind azi cu fetele, / Miine cu
nevestele, / Poimiine cu babele, / S-au dus tineretele !

[D.C.S., p. 17]

Sentimentul imbatrinirii treptate, al opozitiei intre viata libera,
fara griji, si raspunderile de gospodar ce-1 vor apasa dau mnastere
regretuluj pentru ce ramine Iin urma, fird ca perspectiva viitorului
sd apara intr-o lumind sumbra. 0T

Poezig ceremonialului de inmormintare

Intregul complex al obiceiurilor de inmormintare reprezinta cere-
monializarea unui eveniment biologic inevitabil cu implicatii so-
clale profunde,. care antreneazid un intreg sistem de concepte, cre-
dinte si atitudini, ca elemente de motivatie sau structuri. #Mloa
este resimtita mai intii, pe planul realitdtii cotidiene, ca o despartire
definitivd a defunctului de familie si de o colectivitate mai larga.¢
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Sentimentul de ,pustiire¥, de gol, pe care aceasti despéartire il
determind, conoteazi o dereglare puternicid a echilibrului psihologic
$i social *Ceremonjalul de—inmormintare are menirea de a repara
pentru lumea celor vii bresa ce s-a produs prin desprlnuerea din
rindul ei a unui membru, de a restabili echilibrul social. prin inte-
grarea Yar3 gres a wcelui mort in noua lui stare. Pentru sivirsirea
acestei integréri, ceremonialul continua dincolo de realitatea lumii
noastre in realitatea mitului# Marea despirtire nu reprezinti, in
conceptia traditionald, o incheiere definitivd a destinului individu-
lui, ¢i o trecere ireversibili din lumea aceasta in lumea ,de din-
colo¥, icare poate fi ea insasi dereglatd, cu urméri nocive pentru co-
lectivitate.

In ceremonialul de inmormintare, accentul va fi pus deci pe
secventele care marcheazi marea despirtire si pregétesc marea tre-
cere, semnificatia si rostul acestor secvente fiind prin definitie po-
livalente : ele trebuie si asigure perfecta despirtire si trecere; in
acelasi timp insa, pentru refacerea echilibrului moral si social al fa-
miliei si colectivitatii mai largi, ele sint destinate ameliorarii durerii
tragice determinate de constiinta ireversibilului. Iatd de ce&moartea}
este conceputd, imaginar, ca_o lunga calitori#¢ marcatd si pe plan
ceremonial, intr-o lume similara acesteia de aici, desi opusa ei; in
structura ceremomalulm de inmormintare, dar si in cadrul obl\celu—
rilor care prelungesc acest ceremonial, apar rituri care urmaéresc
restabilirea unor legaturi vitale, materiale, ale defunctului cu uni-
versul lumii ,,luminate®.

Toate aceste semnificatii, reinterpretate in termenii gindirii mi-
tice, domina poezia ceremonialului funebru.
Constantin Brédiloiu a fost primul folclorist roman care

a atras atentia asupra distinctiei ce trebuie facutd intre cintecele
ceremoniale de inmormintare si bocetele propriu-zise. Dacd acestea

din urmi sint lamentatii libere, ,revdrsdri melodice ale durerii®,
cintecele ceremoniale, legate organic de anumite momente din des-
fasurarea ritualului, sint cintate dupd anume reguli, de femei care
nu pot fi rude de aproape ale mortului.®

Zona de circulatie a cintecelor ceremoniale se intinde Ppe. ambele
versante ale Carpatilor dintre Dunire si Olt, la sud pinad la cobo-
rirea in ses, iar la nord pind la valea Muresului, cuprinzind deci Ol-
tenia subcarpatici, Hunedoara si Banatul. Faptul cd urme ale cin-
tecului bradului se intilnesc si in alte zone, ca si faptul & in boce-
tele din Transilvania si Moldova gisim adesea Imagini ce apar si in
cintecele ceremoniale ingdduie sd presupunem ci ele au fost rés-
pindite, in trecut, pe intreg teritoriul folcloric roménesc.

154

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



Tot C. Brailoiu a fost acela care a subliniat faptul ci®bocirea
reprezinta, pe de o parte, un act ceremonial traditional, oblifatoriu
§i lde bunéd-cuviintd, iar pe de altd parte, o manifestare spontana si
intima, un mijloc de potolire a durerii morale.3 Determinarea ri-
tualad a cintecelor ceremoniale de inmormintare este deci de dubla
natura : in primul rind pentru ca sint legate in mod definitoriu de
aspectul indatinat si ritual al ,,bocitului%, in al doilea rind pentru
ca se integreazd ansamblului ceremonial intr-o succesiune functio-
nald, ca parti ale ,,suitei ceremoniale®, alcatuind deci un sistem uni-
tar, In care fiecare cintec — parte a suitei — ocupd un loc distinct,
potrivit momentului ceremonial care il integreaza.

af%_e_tek, in schimb, pot apérea intr-o distributie mai libera pe
patrcursul desfasurarii ceremonialului, realizind in principal caracte-
rul de manifestare spontand si intima a obiceiului ,,bocitului®.

Aceste diferentieri functionale se prelungesc in structura si con-
tinutul celor doud forme distincte de cintec funebru# Cintecul ce-
remonial are o forma mai. stabil‘évsi‘un con"@in‘ut generah.zaf, in timp
ce forma bocetelor este instabild, iar continutul lor mai adaptat la
Imprejurdrile concrete ale defunctului, fie prin existenta unui re-
pertoriu ‘diferentiat functional®(ca in cazul poeziei colindelor), fie
prin improvizatie.

Poezia cintecelor ceremoniale

Asa cum a fost reconstituiti’de C. Brailoiu, ita cintecelor
ceremoniete—de—inmormintare _se grupeaza, de fa;p?Wxﬁsaﬂ‘
distincte. #Prima Sserie are un caracgt—e—r%m, fiindLm
pririepal, din cintecul zgrilor, cintecul de despdrtire, cintecul mare,
cintecul de getrecut, interpretat in timpul cortegiului de inmormin-
tare, si un cintec in care defunctului i se 'dau sfaturi asupra felului
in care trebuie ,ziditi¢ locuinta de veci.#ﬁr:d@‘ﬁé’sleﬁg}) legati de
reprezentarea mortii ca nuntd, cu implicatii ceremoniale specifice,
este alcituitd din cintece ,,ale bradului®, interpretate la intimpinarea
in sat a grupuluj de flicai care coboari de la padure bradul tiiat
pentru a fi pus la capul celui mort, la insotirea bradului pina la casa
mortului, in timpul cortegiului si la cimitir, ¢ind bradul este asezat
la mormint. e

& Poezig ceremoniali de inmormintare este dominatd de doud con-
cepte mitice fundamentalescare, in planul imaginatiei artistice, ge-
nereazi doua alegorii puternice, cu proiectii“permanente nu nwmnai in
poezia funerard, ci si in alte compartimente ale poeziei si prozei
‘populare 1. reprezentarea mortii ca o lungd célatorie (mitul marii
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treceri este de fapt al marii cdlatorii) ;#2. reprezentarea nuptiala a
mortii¥alegoria moarte — nunt3). Primul concept domind suita ce-
remoniald cu functie generald, fiind mai puternic marcatd i~ cin-
tecul Zorilor si cintecul mare, iar al doilea motiveaza suita de cin-
tece ale bradului. ‘

Suita ceremoniald de bazi (pentru texte vezi F.A., I, p. 232—246)

apare pe plan sintagmatic ca o inseriere de segmente grupate in doi
constituenti principali : cintecul Zorilor, ca prim constituent, cinte-
cul de despartire si cintecul mare, in principal, ca al doilea consti-
tuent. Pe plan paradigmatic, acesti doi constituenti apar ca elemente
ale unei structuri binare, marcatd pozitional in cadrul ceremonialu-
lui real, prin faptul cd partea intii se c¢inta afard si se adreseazd
Zorilor, pe cind partea a doua se cintd in casd si se adreseazd mor-
tului. Diferentieri apar si in modul de realizare a rconstituentilor ;
serie de rugi, litanie, in prima parte, relatare, sub forméa de sfaturi,
a marii «caldtorii, epic-poematici, in partea a doua. Constituentul
intii vorbeste despre ceremonialul real, constituentul al doilea despre
acea parte a ceremonialului care, neputindu-se realiza in lumea
noastri, se realizeaza in lumea mitului. )
@ (Cintecul Zorilor reprezinta piesa cu cea mai mare capacitate de
conservare 'din acest ansamblu, consemnata si printr-o circulatie mai
intens3 in toatd zona de raspindire a cintecului ceremonial, precum
§i printr-o diferentiere mai accentuati a variantelor, rezultatd din
tendinte de adaptare la structuri culturale regionale. #

In variantele - transilvinene, Zorile sint rugate si isi grabeasca
aparitia pentru a-1 intoarce pe defunct de pe drumul pe care a por-
nit, inapoi la ,lumea luminatd®. Perspectiva miticid a cintecului este
ideschisd deci prin personificarea momentului de fnceput al zilei.

Daci in basme personificarea se materializeazd, Zorild fiindu-ne
infatisat ca o fiintd umané la fel de vag conturata ca orice alt erou
de basm, in cintecul ritual ea rdmine abstracts ; identificarea zori-om
nu este explicita, personificarea apérind nu sub forma unei intru-
chipari fabuloase, ¢i ca rezultat al structurii mesajului :+ adresare
catre Zori / raspunsul Zorilor.

Tn contact cu actul ritual, mitul este fortat sa iasd din matricea
sa generici si si se alature unui destin uman, pentru a-1 modifica.
In basme rezultatul este pozitiv: eroul il opreste pe Zorila din
drum si i1 imobilizeaza pina la incheierea misiunii lui, salvindu-si
in felul acesta viata. Tn,cintecul Zorilor, variantele ardelenesti, re-
zultatul este negativ; Zorile isi pot ,grabi“ aparitia, dar nu se pot
intoarce din drumul lor si nu-1 pot intoarce nici pe defunct 1a ,, lumea
luminata®, pentru ca ursita e mai puternica decit ele.
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¥ Perspectivele mitice ale cintecului sint insi mai largi, fundalul pe
care se grefeaza dialogul dintre bocitoare si Zori constituindu-1 in-
telegerea mortii ca o célatorie din ,Jumea luminatd% intr-o lume
opusa acesteiafIncercarea de a forta, prin invocatie magica, intreru-
perea marii calatorii si reintoarcerea defunctului in lumea celor viji
esueazd ; marea calidtorie nu poate fi intreruptd. Desi a conservat
creatii motivate prin mit si magie, gindirea folclorici are constiinta
fictiunii ; refuzul mitului de a depéasi legile imanente ale firii este
semnul unei gindiri rationale.

-Spre deosebire de variantele transilvanene, care se apropie de
poezig incantatiilor, variantele oltenesti apartin unui alt tip de poe-
zie rituald, avind structura specificd a poeziei descriptive.

Obiectul descrierii il constituie pregéatirile ceremoniale pentru
inmormintare, deci o descriere care fixeaza locul cintecului In struc-
tura de ansamblu a ceremonialului. Structurii poemului ii este ca-
racteristicd repetarea unei scheme intr-un sir de secvente simetrice,
care ii conferd frumusetea echilibrata a constructiilor ¢lasice :

invocatie :  Zorilor, zorilor, / Voi surorilor,

rugaminte : Voi sd nu pripiti / Sd ne navdiliti

motivare :  Pind si-o gdti / Dalbul de pribeaq

scop .Un cuptor de piine, / Altul de mdlai / Noud .

buti de vin '/ Noud de rachiu / Si-o vdcutd
grasd / Din cireadd-aleasd / Sd-i fie de masd.

3

Cintecul Zorilor aparé astfel ca o inseriere de rugi, ca o litanie
ce in ansamblu constituie modelul poctic al pregatirilor de inmor-
mintare ; rugidmintea din prima ‘secvent_;z'\ este repetatd pentru ca
dalbul de pribcag® sa-si poatd pregati :

Turtitd de ceard / Fie-i de vedeald; / Vailugel de pinzd, /
Altul de peschire.

apoi : , ‘
Un car cardtor, / Doi boi trdgdtori / Ci e caldtor / Dintr-o
lume-ntr-alta, / Dintr-o _tarﬁ-ntr—a.éta : / Din tara cu dor !
In ceq fdra dor, / Din tard cu mild / In cea fdard mild.
si:

Noug ravisele / Arse-n cornurele /| Ca si le trimeatd
Pe la nemurele, / Sd vind si ele / Sd vadd ce jele.
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Mitul marii caldtorii, care motiveaza pregitirile ceremoniale, con-
tamineazi insdsi atitudinea fatd de defunct: ,.dalbul de pribeag®,
erou al marii treceri, isi pregiteste singur conditiile calatoriei. In
virtutea acestei contaminiri, semnificatiile poemului sint dedublate
printr-un joc angajat intre perspectiva ceremoniala si cea mitica la
nivelul fiecirei secvente : cuptoarele de piine si butile de vin, turtita
de iceara (luminarea statului), viluselul de pinzd, carul céritor etc.,
sint termeni cu functie ceremoniald precisd, ale cdror semnificatii
sint proiectate insa si dincolo de ceremonial, in planul mitului. Aceste
semnificatii verbesc despre hrana si gateala dalbului de pribeag in
marea lui caldtorie, despre lumina care ii va lumina drumul, despre
carul care il va punta etc. Secventa care anunti cilatoria in lumea
mitului (tara fara dor si [ard& mila), anticipind cintecul mare, consti-
tuie punctul de maxima tensiune al cintecului, iar ultima secventi,
care vorbeste despre vestirea neamurilor — primul accent de durere
marturisita (Sd vadd ce jele).
¥ In urmatoarele secvente ale suitei ceremoniale, cintate in casa, la
capul mortului, mesajul nu mai este adresat reprezentirilor mitolo-
gice, ¢i ,dalbului de pribeag", sub forma de sfaturi pentru marea
calatorie¥Ele reprezinta deci etapele ceremwoniale care se desfasoara
dincolo ide realitate, de la desprinderea din lumea celor vii pina la
integrarea in neamul ceclor morti, constituind modelul poetic al aces-
tuji mit folcloric fundamental, care incifreaza conceptele traditionale
despre neam, lume si timp.

a In cintecul de despirtire, defunctul este sfatuit si-si ia ramas bun
de la lume (strini, vecini) inainte de definitiva plecare. Replica este
0 reprezenlare miticd a mortii (pasirea neagrd care taie firul vietii
printr-o loviturd de aripa), motivatd, In sistemul de gindire tradi-
tonala, ca si metafora ,,dalbul de pribeag*, prin interdictii tabuistice :

Ridicd, ridicg / Gene la sprincene, / Buze subtirele, /
Sd grdaiesti cu ele. / Cearcd, dragd,.cearcd, / Cearcd si grd-
ieste, / De le multumeste / La strini, la vecini, / Cui a
fdcut bine / De-a venit la tine, / Cd ei $i-au ldsat /
Hoding de noapte / Si lucrul de ziud. / — Eu nu pot, nu
pot, / Nu pot si griiesc, / Sd le multumesc. / Multumi-
le-ar Domnul, / Cd eu nu li-s omul, / Ieri de dimineatd /
Mi s-a pus o ceatd, / Ceatdi la fereastrd, / Si-o cor-
boaicd meagrd, / Pe sus involbind, / Din aripi plesnind, /
Pe min’ m-a plesnit, / Ochi-a-mpinjenit, / Fata mi-a
smolit, / Buze mi-a lipit...
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¥ Cintecul mare, nucleul ceremonialului mitic, descrie treptele prin
care se savirseste marea {recerc. ¢

Scoald, loane, scoald, / Cu ochii priveste, / Cu mina pri-
meste. / Cd noi am venit, / Cd am auzit / Cd esti caldtor, /
Cu roua-n picioare, / Cu ceata-n spinare, / Pe cea cale
lungd, / Lungd jard umbrd, / Si noi ne rugam, [/
Cu rugare mare, / Cu strigare tare, / Seama tu sd-ti iei, /
Seama drumului. / Si sd nu-mi apuct / Cdtre mina stingd, /
Ca-i calea natingd, / Cu bivoli arati, / Cu spini se-
mdanatd, / Si-s tol mese strinse / Si cu fdclii stinse. [/
Dar tu sd-mi apuci / Cdire mina dreaptd, / Cd-i calea
.curatd, / Cu boi albi aratd, / Cu griu semdnatd, / Si-s
tot mese-ntinse / Si faclii aprinse.

Calea spre tara fiara dor si mild este ,lungd, fdrd umbrd® si ale-
gerea drumului este esentiald. Spre deosebire de basm, unde decizia
eroului ajuns la rascruce nu este influentatd de atitudini exterioare
lui, in cintecul ceremcnial neamul celor vii se simte angajat in reu-
sita calatoriei pind la integrarea pribeagului in neamul celor morti.
Succesiunea de termeni antonimici organizati in secvente poetice
paralele, care desemneaza cele doud cii, semnificid opozitia funda-
mentala dintre bine si rdu@dalbul de pribeag fiind sfatuit sa aleaga
calea ,,ciitre mina dreapti®, reprezentind paradigma bineluio

Treapta a doua este, din nou ca si in basm, intilnirea cu animalele
ajutatoare, relatata in secvente de constructie simetrica :

Searq va-nsera, / Gazdd nu-i avea / Si-ti va mai iesi /
Vidra inainte, / Ca sd te-nspdiminte. / Sd nu te-nspdi-
minti, / De sord s-o prinzi, / Cd vidra mai stie, / Seama
apelor / Si-a vadurilor. / $i ea mi te-a trece, / Ca sd nu
te-neci, / Si mi te-a purta / La izvoare reci, / Sd te
rdcoresti / Pe miini pind-n coate / De fiori de moarte. /
Si-ti va mai iesi / Lupul inainte / Ca si te spdiminte. /
Sd nu te spdiminti, / Frate bun sa-1 prinzi, / Cd lupul
mai stie / Seamgq codrilor / Si-a potecilor. / Si el te va
scoate / La drumul de plai, / La fecior de crai, / Sd te
duc§-n rai, / C-acolo-i de trai,; / In dealul cu jocul, /
C-acolo ti-e locul ; In cimp cu bujorul, / C-acolo ti-e dorul.

Fati de intilnirea eroului din basme cu tovarfsii nazdravani, mo-
tivul are aici alt sens, determinat de functia ceremoniala a cintecului.
Trecerea prin vaduri aminteste trecerea peste Styx din mitologia
antici, dar pare a fi o forma mai veche a acestui motiv mitic. Ea este
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potentata de actul de purificare cu apa izvoarelor reci, act necesar
in orice moment hotaritor al unui rit. Corespunzitor vadurilor apar,
apoi, potecile care iduc peste codri, spre drumul de plai al raiului,
unde marea célatorie se incheie prin acea hora ce se asaza ca o pecete
la iricheierea tuturor riturilor fundamentale.

MV Treapta a treia prezintd primul contact cu lumea <celor morti,
intilnirea de la frontiera acestei lumi si vamile ce se platesc pentru
a intra in ea, marcind incheierea unei secvente a ritualului savirsit
doar pe planul mitului

Nainte-i mergea / Si mi s-o fdcea / Tot un bilciulet. /
Si sd te opresti, / Ca sd-mi tirguiesti / Cu banul din
ming / Trei mahrame negre, / Trei sovoane noi, / Si trei
chiti de flori. / Si ti-or mai iesi / Tot trei wvoinicei. /
Mina-n sin sd bagi, Mahrame sd tragi, / Sd le ddruiesti, /
Vama si platesti... '

La fel, cu sovoanele vor {i daruite ,lrei nevestele®, iar cu chitile
de flori — ,,trei fete muari®, acestea nereprezentind deci taxe vannale
in sensul vulgar, ci daruri pe care pribeagul le ofera neamului celor
morti pentiru a se introduce in noua lui stare.

8 Ultimul segment cuprinde doua parti cu semnificatie particulara :
integrarea ,,dalbului de pribeag® in neamul celor morti si prin el sta-
bilirea legdturii dintre neamul celor vii si neamul celor morti :4

S-acolo la vale / Este o casd mare, / Cu feresti la soare, /
Usa-n drumul mare, / Strasind rotatd, / Stringe lumea
toatd. / Acolo ci este / Mahalaua moastrd. / Si-ti ver
mai iesi / Tineri gi bdtrini, / Tot cete de fete, / Pilcuri
de neveste. / Sd te uiti prin ei, / C-or fi i de-ai mei. /
Ei cind te-or vedea / Bine le-o pirea / Si te-or intreba: /-
Datu-le-am cewa? / Bine sda le spui, / Cd noi le-am
trimis / Lumini din stupini / Si flori din grdadini. / Si
iar sd le spui, / Anume la toti, / Cd noi i-asteptdim / Tot
la zile mari, / Cu ulcele noi, / Cu "strachini de lavte /
Si cu turte calde ; / Cu pahare pline, / Cum le pare
bine ; / Cu haine spilate, / La soare uscate, / Cu lacrimi
udate. ‘

Partea a doua vorbeste despre acte ceremoniale care se fac «dupé
inmormintare, despre acele ofrande, colaci, luminari si flori care la
40 de zile de la inmormintare, in Oltenia, sint duse cu alai la riu,
asezate pe o scindura sau intr-o copaile si lasate si pluteascd pe apa
spre ,lumea de dincolo¥, despre pomenirea mortilor in joia mare,
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cind In curtile caselor se aprind focuri si se asaza banci si velinte,

ulcele cu lapte si colaci, asteptindu-se ca cei plecati in ,lumea de
dincolo“ sa se intoarci si sd se ospéteze.

¢ Inceputi cu descrierea pregatirilor de inmormintare, deci cu fapte
din obiceiul concret, suita ceremoniald se termind cu actele ce se
savirsesc dupd inmormintare, deci tot cu fapte din obiceiuri concretf
Principiul clasic al simetriei domind arhitectonica ei, iar nota sti-
listica dominantd a modelului poetic este sobrietatea ceremoniala.
Doar ultimul vers care incheie aceastd parte (Cu lacrimi udate), ca
§i ultimul vers din cintecul Zorilor, cade ca o lacrima marcind cu
multi discretie durerea.

¢ Dintre creatule care alcituiesc repertoriul cintecelor cer emoniale
de inmormintare, cintecul braduluj este cel mai bine conservat, in
unele locuri find singurul care a rezistat procesului destructiv Va-
riantele pe care le cuncastem pot fi grupate, ca si in cazul cintecului
Zorilor, in doud tipuri mai distinefe, unul circulind in jumétatea
de sud a Transilvaniei, iar celdlalt in nordul Olteniei. Simbolul in
jurul ciruia se concentreazi atit poezia cintecului, cit si ritualul
care o 1ncadreaza bradul, este interpretat in Transilvania ca mireasd
a celui mort neluml‘c In Otltenia, aceasta interpretare nu mai apare
cu aceeasi claritate si nici textul poetic nu o mai contine direct. Ipo-
feza ¢i bradul ar fi aici, ca si in alte obiceiuri si, in general, in sim-
bolica traditionald, semnul pomului vietii® deschide cai de interpre-
tare care nu pot fi neglijate, dar care nu sint in-co-mp‘atilbile cu sim-
bolistica nuptiala.

Variantele oltenesti par sa reprezmte forme mai amblgue in coor-
donatele carora elementele s-au restructurat intr-o organizare mei
complexd, punind in valoare semnificatii mai profunde. In textul
reconstituit de C. Brailoi u aceste caracteristici apar cu o preg-
nan'l;a deosebita. -

" In plan’ sintagmatic, poemul e\'1dentla7a o0 suprapunere de ordlm
secventlale diferentiate ca functie si motivatie, corelate prin elemente
de contiguitate .putermc marcate, care imprima discursului o ﬂLIldl—
tate deosebitid. O priméa ordine este datd de organizarea enuntului’ pe
baza succesiunii intrebare-raspuns, procedeu determinat de insasi
structura dramaticéi a scenariului ritual, pe care il vom regasi si-in
poezia lirica® Intrebarea, adresati bradului, contine trei termenij
semnificativi, care presupun dezvoltari corelajtwe in raspuns : o tre-
cere anormala (coborire), evidentiatid printr-o opozitie spatiala (de
la loc pietros — la loc mlistinos) 51 un agent care a determinat (po-
runcit) trecerea. Opozitia spatiald este prima enuntare a unei opo—
2itii mai profunde, intre normal (locul de bastinid al bradului) si
anormal (locul striin, mefiresc si neprielnic pentru brad), care va

ot
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fi reluatd si amplificatsd in raspuns. Raspunsul bradului, care, prin
dimensiunile 1ui (106 versuri fata de 7 in intrebare) reprezinta conpul
propriu-zis al poemului, este realizat in tehnica specifici poeziei
descriptive ; sensul confesional, tonul de lamentatie si sentimentul
tragic al mortii premature, care subordoneazi intregul sistem de
semnificatii simbolice, ii conferd caracterul unui lung monolog liric.:

Dincolo de dicotoimia intrebare/raspuns se impune insd o structuri
ternard, incluzind o secventd a prezentdrii-protagonistilor, o alta a
desfasurarii ritului si o a treia a potentarii semnificatiei prin mar-
carea opoztiei Intre destinarea normald si aceea anormald a simbo-
lului. Majoritatea variantelor evidentiaza aceeasi structurd interna,
fard ca ea sa fie intotdeauna marcatd precis prin mijloace formale.

Primele doua secvente complexe ale acestei organizari sintagma-
tice au ele insele o structurad ternari, care se prelungeste la nivelul
fiecaruia dintre subconstituentii lor.

In secventa initials, cele trei subunititi constitutive, marcate prin
frazare, ii desemneaza pe cei trei protagonisti si functia cu care ei
apar in poem : bradul si coborirea lui anormald, pribeagul care ,,po-
runceste® coborirea si voinicii care executa porunca. Prin opozitia pe
care o pune in relief, primul segment consemneazi intrarea in timpul
ritual si transpune bradul in rolul sdu simbolic. Pribeagul, al doilea
protagonist, porunceste tiierea si coborirea bradului in virtutea unei
legdturi anterituale :

M#? mi-q poruncit / Cine-a pribegit, / Céd i-am trebuit, /
Vara de umbrit, / Iatna de scutit. -

Este evidentiata aici o opozitie temporals, cu implicatii complexe,
intre perioada antemortuara, caracterizatd printr-o legaturd utila si
normala intre brad si om, la nivel de specie, si perioada postmortu-
ard, deci rituald, caracterizatd printr-o relatie tragici intre brad si
pribeag, care se desprind acum de specia lor, izolindu-se. Intrarea
imaginara in rolul ritual ii pune pe protagonisti Insisi intr-o puter-
nica opozitie, marcatd functional, ca agent si, respectiv, obiect al
unei actiuni impotriva firescului. Voinicii trimisi sa indeplineasca
porunca sint prezentati intr-o atitudine ceremoniala de jale (Cu pdrul
lasat, / Cu capul legat), ei pornesc la drum intr-un peisaj matinal
contaminat si el de jale (imaginea stereotipd a diminetii apare aici
intr-o varianti care conoteaza durerea : Cu roua pe fatd, / Cu ceata
pe brate), dotati cu unelte care anun{a distrugerea si cu alimente care
subliniaza ritul (colaci de griu) si durata lungéa a calatoriei (Merinde
Ppe-o lund).

162

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



 Secventa complexa mediana contine o descriere a ceremonialului
insusi, concentratd in jurul a trei momente esentiale : cautarea si
gasirea bradului, tiierea bradului si coborirea lui de la muntep Iden-
tificarea bradului se face, ca si in oratia de nuntd, dupd o cautare
exhaustiva, voinicii cutreierind ,,Vdile cu fagii / Si muntii cu brazii¥,
iar alegerea este unica si predestinata : bradul cel pocit, recunoscut
dupa ,,craca uscatd, / De moarte ldsatd“. Contrastul dintre acest semn
tragic si vitalitatea mediului in care bradul este gasit (Pe izvoare
reci, / Pe ierburi intregi) reia cu o violentd mai mare sirul de opo-
zitii anterioare, apropiindu-1 brutal de dezlegarea sa finala : opozitia
viatd/moarte. Aceeasi opozitie este reeditatda prin taierea bradului,
care nu este o taiere normald, ci.doborire ; analogia sensibild cu dis-
trugerea fiinfei prin moarte, intdritd si prin marci stilistice (m-au
doborit, / M-au pus la pimint), devine contextul care atenueaza opo-
zitia initialad dintre brad si mort, consemnind un inceput de depla-
sare a semnificatiei simbolului, determinatd de sensul unificator al
destinului protagonistilor. Acest proces de neutralizare a opozitiei
brad/mort este accentuat in ultimul segment al partii mediane. Felul
in care bradul este desprins si izolat de mediul siu :

Si ei cd m-au luat / Tot din munti in munti / Prin bri-
dui mdrunti / Tot din vdi in vdi / Prin brazi mdruntei.

ne sugereazi puternic atmosfera alaiului mortuar, izolarea treptata
a ,,pribeagului* de locurile cunoscute, de mediul siu si de semenii
sai. Aceeasi impresie ne este intaritad de versul care specificd pozi-
tia rituala a bradului in timpul drumului (Cu cetina-n vale), al cirui
paralelismi cu pozitia mortului in aceeasi Imprejurare nu lasd nici o
indoials. Neutralizarea nu este inca totalad, deplasarea semnificatiei
ramine ambigud, pentru ca bradul nu devine un obiect al jalei, ci
continud si fie'un semn al ei :

Cu cetina-n vale / Sd le fiu de jale, / Cu poale ldsate /
A jale de moarte.

Paralelismul antonimic cu oratia de nuntd, implicind mai dles cau-
tarea si gasirea sotiei, recunoasterea dupa semn si alegerea predesti-
nata, mutarea florii din gradina in care a crescut in griadina impa-
ratului ete., este evident. Cintecul, poezia si intregul ceremonial intra
intr-o structura mai larga, interceremoniala, dominata de structura
$i semnificatia esentiala a conceptului mitic care apropie cele doua
fenomene : moartea si unirea prin caséatorie.

Prin aceste prime secvente pregnant descriptive, presarate cu nu-
meroase detalii etnografice, dar convertite la o expresie lirica puter-
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nica, cintecul bradului constituie o creatie exemplard pentru modul
In care poezia ceremoniald isi prevaleaza valorile estetice "proprii,
dincolo de mit si ritual, dar in-conexiune cu structura lor, valori care
reprezinti fie atitudini fata de rit, exercitate din-afara lui, fie sem-
nificatii suplimentare care le depasesc sau le contrazic pe cele mitice
sau rituale. Aceste valori corespund acelui aspect al bocitului pe care
C. Brailoiu il denumea ,manifestare spontana si intima“. In tex-
tul nostru, o asemenea valoare au versurile din refren : ele exprima
exteriorizarea regretului tragic in fata neimplinirii- si ‘rdzvritirea
deznddajduita nu numai impotriva destmulm ci si impotriva rltulul
care reproduce acest destin :

Eu dacg stiam, / Nu mai rdsiream; / Eu de-as fi stiut, /
N-ag mai fi crescut.

P Cea de a treia secventi complexd reprezinti o reluare extensivi
$i repetatd a opozitiei viatd-moarte, inteleasd ca o opozitie intre un
destin normal si distrugerea 1lui prmtr o predestinare nefireasca#
Prin elementele de rit si realitate pe care le include Yopozitia capata
o tensiune culminantd, cdreia ii corespunde o culminare paroxistica
a sentimentului tragicd.subliniatd printr-o structurd binari, de data
aceasta, evidentd nu atit in formularea repetatd a opozitiei in doua
segmente distincte, cit in polarizarea excesiva a termenilor in cadrul
fiecdrui segment. Aceasti structurda binarid. opune ultima secventi a
poemului secventelor anterioare, dn cadrul cirora se repeta la nive-
luri deosebite structuri ternare; se impune astfel o noud sciziune
dicotomicad a ansamblului, marcatd si prin alte caracteristici, dintre
vare cea mai evidenta este opoziiia' dintre dominarea ritualad a pri-
mej unitati si dominarea lirica a celei de-a doua8Daci in primele
doua secvente complexe predomind prezentarea si descrierea prota-
ponistilor, a obiectelor si a actelor rituale, ultima secventa, alcatuind
polul opus al dicotomiei, este dominati de mijloacele [poetice care
exteriorizeazi jalea, sentimentul tragic al neimplinirii s1 al neanti-
zarii prin dezintegrare. ﬁ

In prima ei formulare, opozitia se impune intre destinarea bra-
duluj ca obiect util (Zind la fintind; Tdlpoaie la casd) si destinarea
lui tragica (Dar ei cd m-au pus / La mijloc de cimp / La cap: de
voinic). Dezvoltarea cu precddere a polului negativ al opozitiei este.
mult mai pronuntati aici si se manifestd prin concentrarea in struc-
tura lui a expresiei lirice. Sentimentul tragic este puternic intensifi-
cat prin evocarea in termeni consacratfi a-atmosferei de cimitir (Ciinii
urlind a mutiu, cocogii cintind, muieri mimdind) si prin descrierea
procesului de dezintegrare sub actiunea destructiva -a pleii, a- vin-
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tului, a zdpezii. Tensiunea dramatici pe care dezintegrarea o impune
sensibilitatii umane este accentuati printr-o succesiune sacadati a
cauzelor si efectelor :

Ploaia si md ploaie, / Cetina si-mi moaie; [/ Vintul sd
md batd, / Cetina sd-mi cadd; / Ninsoarea sd ningd, /
Ceting sd-mi fringd.

Neutralizarea opozitiei initiale brad/mort devine-aici mult mai pu-
ternica. Sensibilitatea complexd a omului nu mai poate fi linistita
printr-o alegorie céremoniald. Interpretarea bradului ca alter ego
al defunctului tindr, cu intregul paralelism pe care il implicid izola-
rea si distrugerea treptatd a bradului si a mortului, corespunde aces-
tei sensibilitati complexe.pRolul fundamental al poemului nu mai
este acela conservat de variantele transilvianene, ameliorarea durerii’
morale prin imaginarea unui rit nuptial care neutralizeazd opozitia
dintre viata si moarte, ci exteriorizarea durerii, comunicarea senti-
mentuluj tragic in toata intensitatea lui# '

‘A doua formulare a opozitiei reproduce identic aceeasi structuri,
evidentiind, prin alti termeni, aceeasi utilizare tragici :

Ei m-aqu tmbunat / Cd ei md sidesc, / Nu md secuiesc /,
Si ei m-au mintit, Cd m-au secuit

si implicind un nou clement ritual : impodobirea ceremoniala a bra-
duluj in vederea realizirii destinului siv ‘tragic. Paralelismul de
structuri binard, care subliniazd contrastul dintre valnarea pozitiva
a obiectelor impodobirii (buchete de flori) si semnificatia lor tragica,
implicad, pe planul expresiei, un gen de alegorie prin contrast —
floare/jale : '

Chiti de busuioc / Tot mild de foc; / Sus la cringurele, /
‘Chiti de ochisele, /- Tot mild si jele.

Din inifééul _sistem de in_iagihi, care opune destinarea utili a bra-
duluj celei tragice se desprind semnificatii mai largi. cu implicatii
filozofice, privind opozitia dintre ndzuinta si destin in viata omului.36

Poezia bocetelor

Pentru o reprezentare adecvatd a bocetului ca act folcloric - si
limbaj poetic, trebuie si avem in vedere anumite caracteristici care
decurg -din natura specificd a relatiilor lui cu realitatea ceremoniald
$i cu evenimentul wman care reclama si instituie aceastd realitate.
Asa cum am vizut, bocetul nu este integrat- unor secvente deter-
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minate ale ceremonialului, avind o distributie relativ liberd si im-
plicind, ca manifestare, un grad mai inalt de spontaneitate®Actuali-
zarea luig legati mai mult de eveniment decit de ceremonial, nu
este motivati prin cerinte de ordin ritual sau magiql ci raspunde
unor cerinte de ordin psihologic si sociall Ca ,revirsare” liberd a
durerii morale%, bocetul satisface nevoia acutd a dialogului cu ,,cel
care pleaca®, parasind pentru totdeauna lumea de aici.

Cu toate acestea, bocirea reprezinti un act inditinat obligatoriuy,
in satele cu forme de viata traditionala neputindu-se concepe o
inmormintare fara bocet.b Obligativitatea decurge insd mai mult din
natura evenimentului (moartea si imprejurarile el concrete) decit
din structura ceremonialului. Cu acest statut, bocetul a exista din
totdeauna si la toate popoarele.3”

Ca ,,0bicei indatinat® desi spontan in actualizarile lui, boceful
implica anumite ,,reguli“ care tin de buna cuviintd traditionala, de
respectul pentru defunct, dar si pentru colectivitate. Aceste reguli
sint variate de la o zona la alta, tinind de o traditie locald, mai
largd sau mai restrinsa, si adaptindu-se sistemului de datini, legate
de inmormintare, dar si de cinstirea mortilor, proprii fiecidrei zone.
Dialogul realizat prin bocet este insa itotd-eauna‘reflexiv, deci fictlv,
constind, de reguld, in intrebari care nu primesc niciodatd raspuns
sau in evociri afectuoase sau panegirice dedicate defunctului. Acest
caracter reflexiv este confirmat de terminolpgia folcloricd. In Tran-
silvania, de pilda, bocetul s= numeste ,,cintare de mort“ sau ,,cintare
la mort%; femeile nu ,se bocesc*, ci ,se cinti%, iar in Moldova
»se jelesc.
¢ In zonele de circulatie a cintecilui ceremonial de inmormintare,
bocetul este o improvizatie pe o melodie jalnicd, in versuri aproxi-
mative sau chiar in prozdA Improvizatia nu este, structural, absolut
spontani, ci se bazeazi pe un repertoriu de reguli si stereotipii,
care pot apartine unei traditii colective sau pot fi elaborate indi-
vidual, La rindul lor, sabloanele nu ingradesc, ci faciliteazd impro-
vizatia, impusd autoritar de nevoia adaptirii la conditiile concrete
ale evenimentului.fBocetele nu sint generice ; ele instituie un act
fictiv de comunicare intre un transmititor concret (cel care ,se
boceste® sau in numele ciruia ,,se boceste®) si un destinatar la fel
de concret.¢

In celelalte zone, unde cintecele funebre sint reprezentate exclu-
siv ide bocete, unele motive ale vechilor cintece ceremoniale s-au
conservat in structura si substanta acestora, imprimindu-le o rela-
tiva stabilitate sj investindu-le cu functie de ceremonial. Necesitatea
adaptarii la conditiile concrete ale evenimentului este realizatd, ca
$i in poezia colindelor, prin existenta in circulatia orald a wunui
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repertoriu diferentiat de bocete, care sa corespunda diferitelor si-
tuatij tip. Spre deosebire de colinde, insd, unde diferentierea mesa-
jului este implicata numai de destinatar {cel cairuia i se ureazi),
in bocete ea este determinati in egald misurd de ambii parteneri
ai actului de comunicare, mesajele fiind transmise de la sof la sofie
sau invers, de la copii la tatd sau la mamai, de la mama sau tatad la
fiu sau fiici etc. O tipologie functionald a bocetului propriu-zis va
avea in vedere criterii privind virsta celor cidrora li se adreseaza
si relatiile de familie in care sint angrenati.

Continutul acestor bocete nu cunoaste proiectia miticd a cintecu-
lui ceremonial ; de obicei, ele reprezinti o evocare cvasibiograficid
a defunctului, a imprejurarilor in care a murit, a durerii pe care o
lasd in urma lui, aspecte care imprima poeziei lor un profund ca-
racter social. Intr-un bocet adresat de mamai tinerei fete ce a slujit
printre straini, strabat puternice accente de protest social :

Draga mea si sirmdnutd, / Scumpa mamii Mdricutd, / Pe
strdini cd i-ai slujit, / Multe cimdsi le-ai cusut, /. Da ei
rdu te-au miluit, / Borsu cald nu l-ai gdsit, / Nici mdmd-
liga pe blid. / Pe la strdini te-ai hrdnit. / Pind ce te-ai
bolnavit, / Si de zile te-ai gdtit. .
[D.C.S., p. 28—29]

Inflexiunile mitice ale motivelor preluate din cintecele ceremo-
niale sint reinterpretate liric, uneori impotriva semnificatiilor origi-
nare, Alegoria nuptiald a mortii, de exemplu, este refuzatd brutal,
cu un sentiment de revoltd impotriva nefirescului-:

Ce mireasd poti fi tu, / Mirele nu-i nicdieri. / Nuntd fard
ceteras, / Mireasa-i moartd-n sdlag; / Nici nu-s boi -cu
clopotele, / Nici nu-s fete cu mdrgele, / Numai toti cu
ldcrimele.

[F.A.I, p. 263]

Nevoia de comunicare directs, de integrare in datele concrete ale
evenimentului, lasd cimp liber improvizatiei si in zonele in care
bocetele au o relativi stabilitate. Un bocet din Fiagiras, adresat
unui batrin, imbina elemente traditionale, motive si imagini din
cintecele ceremoniale, cu fapte reale din viata de familie a defunc-
tului si a celor ramasi.® Mesajul este deschis de o adresare concreta,
prin care defunctul este rugat dureros sa-si revina la comporta-
mentul firesc :

Cuscre dragd si mai dragd, / Da mai zi, cuscre, ceva, /
Cd nu-ti era seama asa / Cd sd nu zici nimica.
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Invocatia citre Zori (in becetul nostru citre soare) nu mai este
motivatd prin pregatirile pentru marea calatorie, ca in cintecul ce-
remonial, ci prin dorinta de a prelungi clipele despértirii :

Te roagd de sfintu soare /S fie ziua mai mare, / C-asta-i
zi de despdrtire / De copiii dumitale.

Mitul marii calatorii isi pierde coeziunea interioara, reinterpre-
Yarea lui in contextul re ealitdtii cotidiene determinihd ambiguitati
semantice. Tinta primard a caldtoriei, demitizate, este ,tirgul®, ca
’.Vaga localizare, unde pribeagul isi ciutase salvarea

Da, cuscre, unde-ai plecat / De-asa frumos te-ai gdtat ? /
Ai plecat la tirg departe / Ca sd cumperi sdndtate. /
Tirgul s-a fost incheiat, / Cu sdndtatea-i gdtat.

Sensul trecerii spre o alti lumec este marcat, in reluarea moti-

vului, ‘printr-o localizare fabulcasad care aminteste de vechile cintece
epice, dar in care este plasat un cadru de viatd cotidiana :

Da, cuscre, unde-ai plecat / De-asa frumos te-ai gdtat ? /
Doar in tirg la Tarigrad. / In Tarigrad cind vei intra /
Sa te uiti la direapta. / Este<un pom mare-nflorit / Si-un
scaun de hodinit, / S-o fintind lind / S-un scaun de
hodind / Si putin sd zdbovesti, / .Cu mdicuta sd vorbesti.

Mesajul pe care defunctul il transmite nu mai este adresat
neamului infreg si nu se mai refera la datinile legate de cinstirea
mortilor, ca in cintecul ceremonial, ci este adaptat si el imprejura-
rilor concrete ale familiei care suporta despartirea :

_Si de mnoi te va-ntreba / Cd ce facem pe-aicea. / Da sd-i
“spili, cuscre, asa / Cd de facut facem bine / Da plingem
in toate zile. / Nu e zi $i nu e ceas / Si n-am lacrimi pe
obraz.

~ Desi referirea.se face la obiceiul jelirii mortilor familiei, accentul
nu cade pe caracterul inditinat si obligatoriu al acestui act, ci pe
tensiunea psihicé si suferinta morald pe care o exprima.

Modalitatile de expresie in poezia bocetelor sint cele ale liricii
descriptive sau narative, cu intensificarea procedeelor afective,
marcate prin frecventa diminutivelor si a apelativelor familiare.
Neavind un caracter ritual-magic, bocetele mai cristalizate au putut
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evolua spre un lirism pur, imbogatind arsenalul imagistic al liricii
propriu-zise :

,Oricit incearci bocetul si nareze fapte si intimpléri din
viata defunctului, notele dominante sint lirice...“3

Procesul de liricizare, intirit prin imprumuturi de substanta din
alte categorii ale liricii orale, transforma bocetul in expresie gene-
ralizati a unor concepte si atitudini fundamentale ale omului in
fata mortii, distantatd de conditionarea concretd impusid de eveni-
ment. Intr-un bocet de copil, I. C. Chitimia distinge versuri care
.par rupte nu dintr-un bocet, ci dintr-o doind de instrdinare, pur-
tind in forma lor semnele unei indelungate slefuiri artistice* :

Fluturas / Din nouras, / Unde mergi si cui md lasi /
Amdritg / Nedormitd / Si de tine-n veci lipsitd...40

Revolta in fata moriii premature, nizuinta de a invinge moartea
prin integrare in naturd, dorul tragic pe care inevitabila despartire
il genereaza — sint atitudini lirice fundamentale care apropie bo-
cetele astfe] cristalizate de marile simboluri ale limbajului poetic
popular.4

4. POEZIA DESCINTECELOR

In folclorul roménesc si al altor popoare europene, prezenta
descintecelor nu se. datoreazd exclusiv traditiei orale locale. Mari
similitudini de focrm& si expresivitate presupun o prelungire a rafi-
namentului descintecului antic oriental, inclusiv prin ‘intermediul
cartii. Aceasta filiatie a fost frecvent subliniata :

»Originile strdvechi ale descintecului, precum §i trdsdtu-

rile lui universale — cel putin pe aria de rdspindire eu-
ropeand — sint legate de vechile culturi din Egipt si din
Mesopotamia“42,

-®Fiind o practicd profesionald ezoterici, descintecul se iransmite
de la o gemeratie la alta in cercuri inchise, prin initiere si deprin-
dere orientati® Aceasta favorizeazi, chiar in circuitul oral, un pu-
ternic conservatorism. Intervin apoi colectiile de wcolportaj, care
cinculs, de asemenea, in cercuri inchise, dar care transmit experienta
exorcismului de la o zoni folclorica la -alta. In limba roméni "au
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circulat multe asemenea carti de vrdji si descintece, unele din ele
provenite de la diferite societdti oculte sau datorate unor sarlatani
ce incercau si speculeze naivitatea.

Evolutia descintecului ca gen std sub semnul acestui puternic

conservatorism, eficienta magwa a cuvintului fiind conditionata de
respectarea strlcta a formulei in care este organizat si de caracterul
secret al acestei formule. Astfel se si explicd preferinta pentru for-
mulele exotice. De asemenea, in descintece inovatia rezulti adeseori
din tendinta de imbogatire cu formule secrete, necunoscute anderior.
Eficienta magica este conditionatd insi si de caracterul radical al
formulei, ceea ce duce la intrebuintarea unor expresii lingvistice
inexistente in limbajul curent, pocziei descintecelor fiindu-i carac-
teristicd o mare inventivitate in linibaj.

* Fiind poeme cu functiie ritualici puternica, descintecele constituie
principalul component al actului magic ca atare si principalul pur-
titor de eficientd magicat Conceptul mitic pe care se fundamenteazi
este puterea magica a cuvintului, inteleasd ca o putere materiala, cu
eficients dlrecta asupra structurii concretizate in evenimentul la care
se referi? Insasi denumirea ritului, descintec, semnaleazi cuvintul
ca element fundamental al lui.

) Cele mai frecvente sint descintecele de boald si descintecele de
dragoste} Performarea lor este conditionatd de stiri defective sau
afective accidentale, in raport cu care poemul reprezintd functia
magici 'destinald restabilirii starii de sanitate sau inlaturarii obsta-
colului ridicat de neimplinirea erotici in realizarea destinului indi-
vidual. Intre descintecele de boald si cele de dragoste nu exXistd
propriu-zis diferente functionale, pentru <& in gindirea folcloricd
»INici 0 boald nu-i mai rea / Ca dorul si dragostea®.

7 Structura functionala a actului de comunicare instituit prin prac-
" ticarea obiceiului si interpretarea textului poetic se apropie de cea
a incantatiilor de ploaie, dar este mai complexa fati de ea, implic‘i’nd
_similitudini cu structura functionald a poeziei de wurare. In planul
realitatii rituale, beneficiarul actului magic este ascultdtorul efectiv,
deci destinatarul mesajului, similar pozitiei pe care o are si in poezia
de urare@Dar ca mesaj codificat, descintecul nu este adresat niciodata
. beneficiarului, cum se intimpla de obicei in cazul colindelor, ci for-
tei actionate in favoarea lui, sau fortei malefice, realizindu-se astfel
o deplasare fictiva a beneficiarului din pozitia de destinatar al me-

sajului in pozitia de referent.p
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Aceasta structura este mai evidentd in descintecele de boald :

— Voi, trei fete mari / din cer fdcute, / cu trei seceri
de otel fdcute... / nu vd duceti sd secerati dealurile, vdile,
grinele, oarzele, finetile; / va duceti la cutare / si sece-
rati orbaltul / din rdddcina dintilor, / din auzu’ urechilor, /
din, vederile ochilor, / peste Marea Neagrd il dati, / unde
cocos negru nu cintd, / cine negru nu bate; / acolo sd
cheie, si rtdscheie, / §i cutare sd rdmiie luminat, /
curat, / cum Dumnezeu l-q ldsat.
[Gorovei, 280]

In descintecele erotice, in coordonatele aceleiasi structuri, benefi-
ciarul devine uneori el insusi transmitiatorul mesajului :

— Apd albd pomiroasd, / md spald, md fd frumoasd, /
sd li plac eu junilor / ca laptele pruncilor, / ca vinu bo-
ierilor, / sd fiu ca sfintu Soare./ cind rdsare, / ca $i md-
rul plin de floare, / ca o caprd bouratd / de toatd lumea
ldudatd.

[Gorovei, 313]

O varianta structural-functionald o constituie descintecele erotice
cu functie mediatd. Fata porunceste balaurului (sau altei intruchi-
pari magice) sd-1 caute pe tindrul ,cutare® si acolo unde-1 giseste
sa-] izbeasca si si-1 misluie “nima in vilvdtaia unui foc puternic :

. Foc, focusor, / eu m-oiu culca si oiu adormi, / tu sd nu
te culci, / si si nu dormi. / Sd te faci laur, balaur / cu
solzii de aur, / cu 99 de aripi, / cu 99 de limbi, / cu 99
de ghiare riciitoare; / sd te duci / cit pe lume, / cit pe
sub lume, / la ursita lui de-anume; / §i de-a fi-n tabdrd
tabdrit, / de-a fi in munti ratdcit, / de-a fi unde-a fi, /
sd-1 plesniti cu lemn de alun / sd vie ca un nebun; / sd-l
plesniti cu lemn de soc, / sd vie prin foc, / sd nu-si afle
loc; sd-1 plesniti cu lemn de artar, / sd vie ca un har-
mdsar ; / sd-i puneti prin ciorici, / sd-i puneti prin opinci
furnici, / sd vie la mine-aici.

[Gorovei, p. 312]

Descintecele prezinta Insid si alte abateri de la structura functio-
nali a poeziei de incantatie, sau de urare, mai intii prin faptul ca
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pozitia destinatarului ‘poate fi ocupati nu numai de forta magica
benigna, ci si de agentul care a provocat imbolndvirea :

— Voi plecicioase, / mincdcioase, / si vd luati / sd vd .

duceti / la fata lui Rai impdrat, / cd v-au poruncit / cd
au ldsat / o vaci grasd /* s vd ospdteze / cd (cutare) / nu
vd stie ospdta, / nici addpa, / nici asterne /, nici culca /
nici adormi.

[Gorovei, p. 216]

In aceste cazuri, forta magica benigni este implicati numai refe-
rential,~.ca mediator intre descintifor si forta malefici. Aceste aba-
teri sint determinate de situatia conflictualda a nivelului magic
implicat In poezia descintecelor. Boala este efect al unei forte ma-
gice maligne, iar vindecarea — efect al fortei magice benigne. Cele
douj forte sint antrenate intr- o stare conflictuald pe care descinti-
toarea o mediaza. In descintecele cu dezvoltare ampli, pozitia desti-
natarului este ocupati alternativ de fortele benigne sau mahgne
si nu rareori se insituie dialoguri care o pun pe descintdtoarea insasi
sau pe beneficiar in situatia de receptori de mesaje.

Ca structura poeticd, descintecele depidsesc, de cele 'mai multe
(!ri cadrul simplu al poeziei de incantatie (formularea cererii si
rnotlvarea ei concisd), acumulind desfasurarl descriptive si narative
largi, care le apropie de poezia de urare XFormulele lor finale pre-

zintd, de altfel, multe similitudini cu formulele de wurare din
colinde :

(Cutare) s rdaming curat, / curat si luminat, / ca argin-
tul strecurat, ! ca soarele in senin.

Acoperind ‘integral secventele actului ritual, poezia descintecelor
‘evidentiazd o mare unitate structurala care, datoritd:circulatiei re-
Jlativ inchise, dar pe arii largi, sprmmta si de colectiile de colportaj
Riparite, 'depaSeste granitele unei culturi etnice. La nivel compozitio-
nal; aceastd structura implicd méarci pentru patru secvente de baza ¥
-a) starea initiala (de s&natate); b) actul de imbolndvire ; c) actul de
vindecare ; d) starea finala (de purificare).

~ Artur Gorovei imparte . descintecele, dupa aspectul lor for-
mal, in 11 flgurl“: rugdminte, poruncd directd, poruncd directd
cu amemntarl poruncd indirectd, indicare, blestem, comparatie,
_enumeratie, gradatie, dialog, povestire. 43 De fapt, acestea nu sint

»Htpuri% ci moduri de realizare care se mtrepatrund Descjntecele
scurte si 51mp1e sint realizate prin dominarea unuia din aceste mo-
duri, niciodats Insi singular ; enumerarea, de exemplu, aproape ¢
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nu lipseste din .descintecele axate pe o rugiminte sau porunca.
Marcind numai actul de vindecare si starea finald (de purificare)
descintecele simple au caracterul unor decupaje care subinteleg ac-
tualitatea celorlalte secvente la nivelul evenimentului.

- Modelul structural este performat integral in descintecele ample,
cu compozitie complexa, care sintetizeaza, in discursul poetic, atit
evenimentul, <it si atitudinea fatd de el (actiunea magicd). In functie
de modalitatile de realizare care actualizeazid modelul, se pot distinge
dous variante ale acestei structuri: tipul fabulativ si tipul im-
perativ.

In tipul fabulativ, actele de imbolnivire si vindecare, precum
si secventele care le imediaza, sint substantializate in ample des-
fasurari narative, care includ, in structura lor, protagonistul si des-
cintatoarea (agentii reali ai comunicdrii), fortele ostile si bineféca-
toare, reprezentate prin intruchipari mitologice pagine sau crestine,
precum Si un intreg arsenal de obiecte si agenti mediatori; pre-
luati; de reguld, din universul cotidian. Intr-un descintec de albeata
din Bucovina, imbolnivirea este efectul unui conflict violent intre
protagonist si agentul nociv :

N. a sinecat / si a minecat / de la casd, / de la masd, /
- pe cale, / pe cdrare / gras si frumos, / rumen i voios. /
Dar cind a fost / la mijloc de cale, / de cale si cdrare, /
l-au tilnit Vintoasele / si Frumoasele. / Din fatd l-au til-
nit, / de pdmint l-au trintit, / gros negru l-au fdcut, /
cu tdrind l-au acoperit, / albeti in ochi i-au bdgat, /- far de
vederi l-au ldsat.
Tinguirile celui lovit sint auzite de Maica Domnului, care coboara
pe pamint si il intoarce spre soare, pornind cu el ,,pe drumul lui
Adam / la fintina lui Iordan®, unde intilnesc:’

trei surori a soarelui, / cu trei mdturi, / cu trei greble, /
cu trei diriticanii, / cu.trei mineci de mditase albd...

Surorile soarelui, reprezentare mitologicad pagina, sint oprite din
drumul lor normal, pentru a curdtl de pe ochii bolnavului :

..albeatd albd, / albeatd nedgrd, / albeatd "de 99 de fe-
luri, / albeatd de 99 de chipuri...
[Gorovei, p. 211—213]

* Actul de vindecare este imaginat ca o actiune de curatire a omului
$i de distrugere a agentului riu, prin dctivitati care tin de viata cas-
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nicd sau de munca agrard, relatate si ele prin mijloace narative in
care modul yerbal dominant este subjonctivul cu valoare impe-
rativa p

..cu greblele s-o greblati, | cu foarfecele-o forfecati, / cu
mdturile-o maturati, / cu unghiile-o ciupiti, / din ochi
mi-o fugdriti, / cu minele-o stergeti...

.la aria cu umbldtitori s-o duceti / ca umbldtitorii in
grabd / mii si fdrime s-o facd, / peste gardul tarinei s-o
deie, / boii in coarne c-or lua-o./ si la mare cd mi-or
duce-o, / acolo sd piard, / acolo sd rdspiard...

[Gorovei, p. 212]

Prezenta consistenti a structurilor narative este determinata de
dublul conflict sub care sint imaginate realitatile accidentale pe care
le integreaza functional si reactia deliberati fatd de aceste realitati ;
aceste structuri narative nu au nici in poezia descintecelor o finali-
tate epicd, ci sint modalitdti de simbolizare a proceselor de dereglare
(imbolnavire) si ameliorare {insdnitosire). Relatia cu categoriile epice
este insad mai largd, implicind si integrarea substantiald a unui re-
pertoriu de termeni (in special actanti) care tin de limbajul basmului
sau al baladei (Fat-Frumos, Statu-Palmid-Barbda-Cot, zmeul, sanpele,
balaurul etc.), alaturi de terrhenii care tin de limbajul magic propriu,
cu corespondente in practica rituala.

Tipul imperativ este o enumerare de indicatii, porunci si amenin-
tari, insotite in unele secvente de comparatii :

..desiti si pieriti / ca roua de soare,/ ca stupu-n cdrare...
de precizarea exhaustiva a locurilor in care s-a putut incuiba boala :

Sd iegiti, / sa pieriti / din cap, de sub cap, / din pdr, de
sub pdr, /. din crieri, de sub crieri, / din urechi, de sub
urechi, / din ochi, de sub ochi, / .../ din picioare, / din
gurd vorbitoare, / din toate cite le are...

sau de precizarea, la fel de exhaustiva, a felurilor bolii :

.arunciturile / si fdcdturile, / tipdturile / si junghiu-
rile, / sdgetile / si rautdtile, / durerile / si supdrdrile etc.
[Gorovei, 229—231]

Privit din perspectiva iétoricé, ca o realitate a trecutului, si nu
a folclorului contemporan,‘ descintecul ne oferd documente intere-
sante pentru mentalitatea magica sau superstitioasd, dar si un bogat
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material poetic traditional. dReferindu-se la calititile lui artistice,
Ov. Papadima inventariazi :

,»--.0 bogdtie de inventie verbald adesea uluitoare ; asociatii
surprinzdtoare de imagini; descircdri de efecte de o mare
intensitate, atit in sensul frecventei diminutivelor mingiie-
toare fatd de bolnav, cit si in sensul invectivei alternind
cu flatarea, sau al rugdmintii alternind cu blestemul, fatd -
de agentul presupus al rdului, al suferintei; fiintei fabu-
loase venind cu primejdie sau in ajutor, prin actiuni de-
senate epic, in puternice trasdturi de negru $i alb, ca in
basm si in balada“4,

Realizate intr-o versificatie liberd, neingridita de rigorile prozo-
dice ale poeziei cintate, tdescintecele asociaza organic, In imagini
impetuoase si ritmuri sacadate, secyente de mitologie autohtona,
orientala si crestind, cu aspecte ale vietii de toate zilele, creindu-si
un orizont alegoric propriu, care integreazi si limbajul specific al
ritualuluie (gesturi, obiecte, substante etc.). Repertoriul de obiecte,
investite cu valoare magica si utilizate in descintat se integreaza, in
mare pante, in orizontul concret al vietii rurale si al gospodariei
tardanesti (cutite, fuse, maturi, foarfeci, chei, site, ace, securi,
sape etc.)# Limba descintecelor, cu valorile ei arhaice, cu abundenta
de constructij inediate sesizabile mai ales in prefixidri neasteptate
(rdspiard, rdascutit etc.) si cu valentele poetice pe care i le impun ri-
gurozitatea magicd si radicalismul formulelor, este organizatd in
structuri conventionale, care implicd un grad inalt de formalizare/
Ovid Densusianu remarca insa prospetimea care strabate con-
ventionalismul acestor creatii, apropiindu-se de expresia lirica :

»Dacd prima impresie pe care ne-o dau descintecele e de
ceva prea conventional, stereotipat, si de prozaism con-
trastind cu alte creatiuni populare, altfel ni se infdtiseazd
cind le urmdrim mai de aproape : stribate prin ele viata
ny numai cu uniformitdti, le vedem rdsfringind anumite
contingente, redind ceva ugor de recunoscut cd pornegte
din sufletul tdranului nostru $i, ca poezie, nu putem spune
cd rdmine de tot in urmdi — nu o gdsim, e adevdrat, de-
odati, vestind de la intitul vers frumuseti de exprimare
simpld, dar cind rdsare din giruri lungi ale lor ne aduce
bine aminte de aceea din doine*#®,

175

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



Prin cizelare indelungatd, descintecele erotice, in mod deosebit,
au ajuns la realizari care rivalizeazi cu patosul mesajelor sau
portretelor lirice :

Rasai, soare, / Frdtioare, / Nu peste cirduri de oi, / Nici
peste cirduri de boi, / Ci peste ochisorii mei, / Si peste
statul meu, /- Si peste sfatul meu, / Si peste mersul meu, /
Si peste viersul meu. / Cum ii soarele de luminos $i fru-
mos, / Aga sd fiu $i eu.

{Gorovei, p. 212]

Cu toata specificitatea generatd de sensurile ei functionale sau de
asimilarea modelelor eterogenep poezia descintecelor romanesti se
integreaza puternic in universul poetic al creatiei noastre folclorice.
Fragmentyl citat mai sus, de exemplu, ne aduce aminte de colindele
fn care belsugul este sugerat prin rasaritul navalnic al soarelui, sau
de formulele stereotipe din basge in care frumusetea fetei este com-
paratd cu stralucirea lui (ruptd din soare; la soare te puteai uita,
dar la dinsa ba).

NOTE
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VIl. LITERATURA AFORISTICA Sl ENIGMATICA

P et et el B Al sl T~ el el P~ kT ikl el el <l el et il

Sub acest titlu grupam doua categorii folclorice diferite ca functii,
structurd si modalitati de realizare — proverbul si ghicitoarea, pe
care le apropie insad unele trasaturi comune.

In primul rind, atit proverbele cit si ghicitorile sint mesaje de
dimensiuni reduse, fapt care a determinat Incadrarea lor intr-o asa-
numits rcategorie a genurilor mici sau a speciilor scurte. In afara de
dimensiune, insa, nimic nu justificA departajarea conventionala a
unej astfel de categorii, desi scurtimea ‘mesajului implicd anumite
particularitdti de structurd si continut caracteristice ambelor specii,
reclamind tipare excesive care sd permitd o mare concentrare a
informatiei. In al doilea rind, proverbele si ghicitorile se realizeazi,
ca si poezia de ritual §i ceremonial, in contexte functionale deter-
minate, in afara cirora actualizarea lor nu are ratiune. Prin aceasta,™
ele se definesc ca specii de tranzitie intre categoriile cu sincretism
functional accentuat (poezia obiceiurilor) si categoriile nedetermi-
nate de contexte functionale particularizate. Spre deosebire insa
de creatiile cu rosturi practice, magice sau ceremoniale, a ciror
functie este orientata spre contexte generice reprezentind situatii
sau comportamente conventionale, actualizarea proverbelor este
conditionatd de contexte concrete, care presupun anecdoticul, si-
tuatii si comportamente intimplatoare etc. Marea diversitate impli-
catj de caracteru]l concret al contextelor functionale a determinat
dezvoltarea unui repertoriu foarte bogat de proverbe in cadrul
caruia se gisesc raspunsuri corespunzétoare situatiilor contextuale
ce se cer rezolvate.

In cazul ghicitorilor, sincretismul functional este de naturd se-
mantici si se realizeazd integral la nivelul discursului, prin dedu-
blarea semnuluj lingvistic in actul de comunicare. % Ghicitoarea
propusi spre rezolvare reprezintd un signifiant comunicat ca mesaj
deschis de ‘la transmitator la destinatar ; signifié-ul este comunicat
apoi ca ,mesaj de raspuns“ prin schimbarea pozitiei performerilor
(transmititorul devine destinatar si invers). Aceastd dubla schema
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1 actului de comunicare nu poate fi definitd ca simplu dialog de tipul
ntrebare-raspuns, pentru ca ,,mesajul raspuns® nu este la latitudi-
1ea destinatarului intrebéarii sau determinat de anumite conditii con-
:rete, i reprezintd un act univoc de decodare a mesajului-intrebare.

1. PROVERBE $1 ZICATORI

Dificultdfile pe care paremiologul le intimpind in delimitarea
domeniului cercetdrilor sale sint determinate de maurea varietate a
»fonmulelor® pe care le recurioastem in genere ca proverbe side fap-
tul ci nu peste tot denumirea de proverb se da aceluiasi tip de
formule. In folclorul roménesc exista, alaturi de terminologia inter-
nationala (proverbe, paremii, pilde etc.), raspinditd prin cartile popu-
lare, apoi prin intermediul ‘colectiilor, o serie de denumiri autoh-
tone (zicdtori, ,,vorba dluia®, ,,vorbe din bdtrini“ etc.), care. fard si
facd deosebire intre diversele tipuri de expresii proverbiale, au ca-
litatea de a scoate in evidenti aspecte care le sint caracteristice.4In
lumina lor, proverbul apare ca o expresie linpersonali si de mare
vechime (din bdtrini), inzestratd cu autoritate si purtitoare de in-
telepciune.?

¥Majoritatea definitiilor care s-au dat converg in a considera pro-
verbele ca forme de creatie literard, ca forme de cunoastere primitiva
sau populard si ca expresii lingvistices Accentul cade insa, mai ales
In definitiile mai vechi, pe caracterul filozoflic al proverbelor, -pe®ca-
litatea lor de a exprima ,,fructul experientei popoarelor.p
¥ Caracterul ,literar® al proverbelor a fost legat, in general, ‘de cel
filozofic, pentru cd roadele experientei umane au fost conservate
nu in formule plate si lipsite de expresivitate, ci in expresii de mare
Dplasticitate, iIn care metafora, alegoria si simbolul intervin efectiv
pentru a sensibiliza ideea, marindu-i autoritatea si extinzindu-i sem-
nificatiile.’ S-a observat insi cd nu toate proverbele utilizeazi aceste
mijloace expresive, ca existd, deci, proverbe metaforice (sau alego-
rice) si nemetaforice ; de aicigeoncluzia cd proverbele nu alcdtuiesc
integral o literaturd, sub raport artistic, pentru cd& un numar deloc
neglijabil dintre ele nu intruneste calitidtile mesajului literar#Cu
toate acestea, intre un proverb nemetaforic, cum ar fi Cine se scoald
de dimineatd departe ajunge., si unul metaforic, ca. Buturuga micd
rdstoarng carul mare., nu sesizim deosebiri de esentd, care si ne
punid in fata unor categorii opuse sub raport artistic, ci fapte care
pot fi subsumate unei specii comune, dar care din punct de vedere
artistic se afld pe trepte valorice diferite. Daci in bagajul-paremio-
logic al unei culturi existd si expresii nule ca valoare estetici, acest
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fapt nu infirma considerarea proverbelor ca gen de literaturd bele-
tristicd, pentru ci asemenea accidente, oricit de mare ar fi frecventa
lor, nu sint strdine nici poeziel; nici prozei si nici chiar teatrului.

Ca specie literara, proverbele sint definibile prin continut speci-
fie, functie specifica si mod le realizare specific ; prin svecificitatea
continutului nu intelegem numai sfera tematici. mai putin relevanti,
ci mai ales modalitatea de manifestare a lui. In cazul proverbelor,
modalitatea de manifestare a continutului este determinati de fap-
tul ca:

a)fproverbele sint scurte, nedepésind limitele unei fraze '(excelpt,ii
rare, in cazul proverbelor dialogate sau al celor explicate) ;

bisint aplicate la contexie particulare,? practic nelimitate ca
numar ;

c)falcatuiesec un ansamblu care sz manifestid ca un limbaj (sistem
de exprimare) filozofic, in cadrul wciruia sensurile se intretaie, se
contrazic, se implinesc sau se aprofundeaza reciproc.4

A analiza continutul proverbelor in functie de scurtimea lor in-
seamni a le judeca separat, ca unititi independente. Pentru aceasta
este necesard, in prealakil, delimitarea unor tipuri de expresii pare-
miologice wrin analiza cirora sd se poatid face constatiri cu caracter
general. Diferentierea clasica a proverbelor de zicdtori constituie, In
acest sens, un punct de plecare, dar nu este suficienti. Ea trebuie
precizati si, eventual, completati, pornindu-se de 1la analiza unui
numair de exemnle. :
{if Expresii ca : Zile negre. Zile fripte. Soare cu dinti. etc. reprezinta

otiuni a ciror sferi este restrinsi printr-un determinativ ; deter-
minativul ne apare ca un epitet metaforic ce da notiunii determinate
o semnificatie stabild, deductibild din interoretarea iznlatd a exore-
sieip In alte expresii (A4 frdi de azi pe miine / A ciuta ziua de
ieri. etc.) sesizidm actiuni individualizate in aceeasl maniera printr-un
complement metaforic. In limbajul curent, ele nu awar la infinitiv,
ci 1a indicativul prezent (mai rar la imverfect). In rind cu exemnplele
de mai sus pot fi considerate expresiile de tipul Ruptd din soare.
sau Cit toate zilele.; din punct de vedere gramatical ele sint nume
predicative (raportate la context) cirora metafora le da, de aseme-
nea, o semnificatie stabild. Ceea ce caracterizeazd toate aceste for-
intr-un context particular. ele apar ica predicate logice =sau ca ele-
mule este faptul i ele nu pot. alcdtui o frazd sau o judecati;
Intr-un context particular, cle apar ca predicate logice sau ca ele-
‘mente ale predicatului legic. -
. ;20 altd serie de expresii proverbiale voate fi cAutatd in cele de
tipul ; La pomul ldudat sii nu te duci cu sacul. Stringe bani albi
pentry zile negre. etc. Acestea. sint propozitii imperative- negative
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sau afirmative, care prin continutul lor implicd ideea de bine sau
.de rau si impun in mod expres un sfat, un indemn, o povaia.sStruc-
tura lor logici reliefeaza o persoana (careia’i se adreseazd sfatul),
o comportare (atitudine, actiune) indicati sau contraindicatd si un
element de relatie (imprejurare, agent, conditie) in legaturd cu care
se da sfatul. Accentul logic poate si cadd pe persoand, iproverbul
reprezentind in acest sens o atitudine fatd de ea (Fdgdduieste numai
ce poti da.), sau pe agentul de relatie (La pomul ldudat sd nu te duci
cu sacul.).

¢ In sfirsit, 0 a treia mare grupa de expresii paremiologice se refera
la cele care ne apar sub forma unei propozitii enuntiative, afirma-
tive sau megative, care exprimd in mod direct si deplin o judecati
(Cine se scoald de dimineatd departe ajunge. Fiecare-i dator cu o
moarte, Sdndtateq e mai bund decit toate. Pisica blindd zgirie rdu.
Ciinele care latrd nu muscd. Ulmul nu face pere. etc.). Ele au toate
elementele «care alcituiesc o judecatd completa.

Asadar, considerate izolat, toate formulele paremiologice cores-
pund unor unititi logice; cele din primul grup sint sintagme care
apar, in context, ca predicate logice sau elemente de predicat logic ;
cele din grupul al doilea sint propozitii imperative care nu constituie
judecati propriu-zise, dar se constituie pe baza unor judecati pe
care, ca atare, le implica ; iar cele din grupul al treilea alcituiesc
Jjudecdti de sine statatoare. Primele corespund in general zicdtorilor ;
in terminologia clasica, cele din grupurile al doilea si al treilea sint
.considerate global ca proverbe; intre ele 3xisté insd diferente sen-.
sibile, care ne obligd si le clasidm separat.9Viom diferentia deci fin
limbajul paremiologic trei categorii de expresii : zicdtorile, prover-
_bele imperative si proverbele propriu-zise )

X Tn mediile Tolclorice, proverbele sint considerate ca exprimind un
adevar incontestabil, marcat prin autoritatea pe ‘care le-o 'd&d tradi-
tia, experienta ce std la baza lor )

Valoarea de adevar a judecitilor exprimate prin proverbe nu
poate fi mésurata in termenii logicii aristotelice ; proverbele nu sint
in mod necesar adevarate, dar acest lucru nu este important pentru
ele decit in masura in care raportarea lor la un adevir logic le de-
fineste expresivitatea, Proverbe ca : Ulmul nu face pere. Lupul lup
rdmine. — reprezintad judecati adevirate, dar sint tautologii care
prin ele insele nu spun nimic¥Ele ‘au o semnificatie suplimentara
pentru care sensul (afirmatia sau negatia, acel ceva logic ce se spune)
dat de structura logicd a judecitii nu reprezintd decit un simbol®
Deci,t proverbul reprezinta un consens general formulat printr-un
simbol logic® (lupul . lup rdmine — lupul nu se schimbad — lupul
rdmine rau totdeauna — omul rdu riamine riu totdeauna).
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Unele proverbe (Ochii sint lumina trupului. Somnul e oglinda
mortii, Capra sare masa, iada sare casa.) sint neadevarate din punct
de vedere logic, dar adevirate din punctul de vedere al consensului
colectiv. Continutul lor se caracterizeazi prin implicarea unei atitu-
dini subiective (subiectiv-umand insd, nu individuald), a unei apre-
cieri subiective in raport cu obiectul. Acest element subiectiv e pus
in evidentad tocmai prin existenta neadevarului logic.

Alte proverbe (Cine se scoald de dimineatd departe ajunge. Bu-
turuga micd rdstoarnd carul mare. Unde e dragoste e si ceartd. Cup-
torul bun coace .piine bund.) sint false generalizari (din punct de
vedere logic), determinate de neglijarea unor date care conditio-
neazi predicatul logic. Adevarul proverbial, consensul colectiv, sem-
nificatia lor ca expresii paremiologice deriva insi tocmai din aceastd
falsa generalizare. Asemenea false generaliziri implicA mai totdea-
una nu numai o simplad atitudine, ci si precizarea unei conduite ne-
cesare, a unui sfat.

Daci in expresiile de mai sus falsa generalizare se:bazeazi pe
o experienti verificabild, nu acelasi lucru se poate spune despre
urmatoarele exemple : Ciinele care latrd nu mu$cd. Pisica blindd
2girie rdu, — aici falsa generalizare fiind bazati pe o experientd
neverificabild. Efectul este acelasi, dar mai puternic, pentru i so-
licitd in plus vigilenta gindirii.

In proverbele : N-a vizut nimeni gunoi de piine. Ori pdzesti o
turmi de oi, ori o nevastd, e totuna., judecitile sint total neadevi-
rate, afirmatiile sau negatiile pe care le contin fiind pure exagerari.
Dar tocmai aceste exageriri duc la semnificatia si atitudinea subiec-
tivi pe care proverbele o implici. Asemenea exageriri capati, une-
ori, datoritd mijloacelor metaforice folosite, coloraturd fantastici,
cum se intimpld in expresii ca: Ride dracul de porumbe negre.
Femeia il scoate dator si pe dracul.

Judecata formulatid prin proverb are deci un echivalent semnifi-
cativ pe care il simbolizeaza si care e traductibil in parafraze mai
largi. Acest echivalent semnificativ reprezintd un consens etic ge-
neral, valabil pentru un numadr foarte mare de cameni.

®Zicdtorile, fiind prin definitie predicate logice metaforizate, ex-}
prima totdeauna un fals logic, care le conferd o semnificatie puter-
nicaé(Afarg ploud cu gdleata. Un om mare cit toate zilele. Acestei,
femei bdrbatul i face zile fripte.) Proverbele imperative 'sint inter-
pretabile in aceleasi conditii, dacd sint raportate la judecétile impli-
cate. In expresii ca: Fd $i tu ce fac si altit. La pomul laudat sd nu
te duci cu sacul., consensul echivalent poate fi si el exprimat prin
judecati sau rationamente echivalente.
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In general, proverbele exprima, printr-o judecatid de tip inferior,
un adevar formulabil printr-o judecatd de tip superior, sau declan-
seazd in mintea interlocutorului —— pentru a fi decodat -— un intreg
si complicat rationament inductiv. Acest transfer de la inferior la
superior confera proverbului o semnificatie care vine din afara lui,
o semnificatie pe care i-o acordad colectivitatea, deci o semnificatie
traditionald, care functioneazi printr-un consens general. Prin acest
mecanism subiectivul este ridicat la rang de obiectiv sau exprimi
obiectivul (Fiecare e dater cu.o.moarte. Fd si tu ce vezi cd fac si
altii.), intimplatorul “este ridicat la rang de necesitate sau exprima
o necesitate (Unde e dragoste e si ceartd. Cine se scoald de dimineatd
departe ajunge. Buturuga micd rdstoarnd carul mare.), fenomenul
este ridicat la rang de esentd sau exprimi esenta (Pisica blindad zgi-
rie rdu, Ciinele care latrd nu mugcd.), singularul si particularul sint
ridicate la rang de general sau exprimid generalul (Cine seamdnd
culege, Cine s-a fript cu ciorba sufld si in iaurt.). Toate aceste tipuri
de transfer apar, de fapt, imbinate in acelasi proverb, sint fete ale
aceleiasi expresii paremiologice.

Aceasta este o trisiturd esentiald si definitorie a proverbelor; ea
se manifestd chiar si in expresiile proverbiale care sint ‘foarte
aproape de general. Un proverb ca Tot ce naste moare nu rdmine
un simplu adevar ; prin consens el capiti si o semnificatie social-
etica, invitd la un anumit tip de comportare, la o apreciere a vietii,
devenind o judecati de valoare. De fapt, orice proverb implica, mai
mult sau mai putin direct, o judecatd de valoare, care exprimi o
atitudine colectivd in legdturd cu un anumit fenomen privind exis-
tenta sociald a omului. Extensia judecitii de valoare din proverbd
poate fi generald, consemnind o atitudine a intregii colectivitati si
implicind un grad mai mare de obiectivitate (Lupul pdrul isi schimbg,
dar ndravul ba ), sau particulard, consemnind atltwdlnea unui grup
etic determinat (Femeia e calul dracului.).

Astfel interpretate, proverbele apar ca forme de insusire estetica
a realitatii ; ele nu reprezinti o cunoastere teoretici bazatid pe gin-
direa strict logica, desi unele din ele se apropie de aceastd modali-
tate, ci reflectd lumea ducrurilor concrete sau particulare, cu scopul
de a dezvilui o semnificatie mai largd, o insusire sau un raport ne-
cesar intre lucruri. Ele nu dezviluie neapirat semnificatia concre-
tului la care se referi direct, implicind in felul acesta metafora.
* In consecinta, proverbele se comportd ca mici opere literare#Va-
loarea lor esteticA este cu atit mai mare, cu it formularea este

maj aproape de senzorial (de o experientd directd) si cu cit acest
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senzorial exprimi o idee mai generali# proverbele care capitd o
formulare maj generald sint mai putin interesante din punct de
vedere estetic.

? Proverbele nu sint folosite niciodata izolat, ci incadrate intr-un
context particular, verbal sau situational? Semnificatia lor, deci con-
tinutul lor, este determinati si de acest fapt. Atunci cind apare
Intr-un astfel de context, proverbul este raportat la un alt fapt
particular sau singular decit cel pe care il reliefeazd prin imaginea
lui senzoriald, sensul general, esentialul exprimat de proverd, fiind
nraportat la doua entitdti particulare : a) una care il exprima (ima-
ginea senzoriald care exprimd generalul, deci proverbul insusi) si
b) una pe care o luminecazi, incadrind-o sau raportind-o la ea insasi
(faptul particular la care se raporteazi proverbul in context si pe
care 1l incadreazd intr-o sferd generald, aprofundindu-i astfel sem-_
nificatia).

Aparitia unui proverb intr-un context narativ, de exemplu, duce
la imbogatirea continutului acestuia, prin raportarea lui directa
la un adevar general; in acelasi timp, duce la accentuarea mo-
mentuluj la care se referd, la specificarea - lui in mod deosebit,
fapt care determina o evidentiere a lui in cadrul naratiunii. In
cursul naratiunii, proverbele apar in momente caracteristice, sub-
liniindu-le in mod deosebit si contribuind, in felul acesta, la
dezvaluirea mesajului propriu-zis al creatiei in ansamblul ei, la
dezvaluirea pozitiei pe care naratorul o are, in spirit popular, fatd
de faptele pe care le zugraveste.

Deci @ proverbele opereazi intarind latura subiectivd a creatiei
artistice, dar intarind in aceastd laturd subiectivi tocmai ceea ce
concordi cu mentalitatea colectivi a mediului in care tréieste
naratoru] sau la care se referi#Ele subliniazd acele elemente din
atitudinea, sentimentele si gindurile naratorului care fac din acesta
un reprezentant, un purtitor de cuvint al mediului s&u social.

Aplicat la un context concret, proverbul apare el insusi imbogatit
ca semnificatie, continutul lui primeste ceva din valoarea semnifi-
cativd a acestui context, de aceea sensul lui se largeste. Considerind
ca la aparitie un anumit proverb a fost aplicat la un singur context,
Putem presupune ci proverbul avea in acel moment o semnificatie
destul de restrinsi si ca si-a Tmbogitit aceastd semnificatie pe mé-
surd ce a fost raportat si la alte contexte decit cel initial. Putem s
ne imagindm, de exemplu, o evolutie a proverbului Buturuga micd
rdstoarnd carul mare, de la o situatie concreta, poate chiar caz auten-
tic. dar repetabil, la o semnificatie din ce in ce mai generald. Prima
aplicare la alte obiecte decit ,buturuga* si ,carul® a insemnat o ge-
neralizare si a facut posibila orice altd aplicare de acest gen, peniru
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inceput la lucruri neinsufletiae. Au putut umma apoi aplicarile la
domeniul uman si, intr-o faza mai evoluata, la domeniul social.

In acest drum spre generalizare, "proverbele se intilnesc, fard si
se identifice, ci pastrind accente diferite} Exemplul imediat ante-
rior poate fi comparat cu expresii ca : Picdtura micd gdureste piatra
tare. Scinteia micd face pdldlaia mare. In primul caz, accentul pare
si cada pe notiunea de tenacitate, iar in al doilea pe cea 'de efica-
citate ; daca reconsideram si proverbul anterior, in care accentul
cade pe elementul surpriza, putem observa ci toate cele trei sensuri
subliniate apar la toate cele trei proverbe, insa prim-planul le dife-
rentiaza.

Se poate spune, in urma acestor constatiri, calorice aplicare a
unui proverb la un context este echivalentd cu un act de creatie
lcare priveste atit contextul cit si proverbul®In povestirea basme-
lor populare, intrebuintarea proverbului este la latitudinea indivi-
duluj povestitor, ea nefacind parte din schemi; folosirea lor con-
stituie deci act de creatie. Aplicarea la un mumar mare de situatii
concrete determind o mare bogiatie de sensuri ale aceluiasi proverb,
toate subordonate unei semnificatii generale. Cum semnificatiile
joacd un rol important in stabilirea valorii operei literare, se poate
trage concluzia cafbogatia de continut a proverbelor si zicdtorilor
rezultd nu numai 'din numdirul mare de expresii de acest gen, ici si
din bogatia de sensuri pe care o poate avea unul si acelasi proverb.¥
Cu cit ideea exprimati de proverb este mai generald, cu atit semni-
ficatiile lui 'practice sint mai variate si mai bogate, lucru care se
intimpla in special cu.proverbele care pornesc de la observatii con-
crete, investindu-le cu valori metaforice. Reintarim, in felul acesta,
concluzia referitoare la raportul dintre valoarea proverbului si me-
tafora prin care este exprimat®Anumite proverbe pot imbraca, prin
semnificatia lor, domenii intregi de viatid, de la lumea fizicd pina
la dramele interioare ale omuluif
®Un alt factor, care determind modalitatea continutului proverbului
11 constituie faptul c¢d alcdtuiesc un ansamblu care se manifestd ca
un limbaj {sistem de .exprimare) filozofic, in cadrul céruia sensu-
rile se intretaie, se contrazic, se implinesc sau se aprofundeaza
reciproc@

L Zicétorile, considerate izolat, nu au continut ideistic, ele nefor-
mulind adevaruri, ¢i numai atitudini sau sublinieri prin metafora
ale unor fapte naturale si umane. Atitudinea implicatd este de cele
mai multe ori reprobatoare si se manifestd de obicei printr-o
ironie fata de acfiuni si comportamente umane, bazatd in mod
esential pe o anumita logicd a absurdului (Zile negre. Zile fripte,,
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Soare cu dinti). Exista si zicdtori care exprimi atitudini pozitive,
de obicei aprecieri ale calitatilor umane (Ca razele soarelui. A fi
ruptd din soare.), dar si zicdtori neutre, care nu exprimd o atitu-
dine, ¢i dau numai masura lucrurilor (Ploud cu gdleata. Cit toate
zilele, Cq stelele cerului si ca nisipul mdrii). In felul acesta sint
reliefate proportii care i se par omului exagerate, trezindu-i uimirea.
Caracterul hiperbolic al acestor expresii constituie tocmai modali-
tatea de exteriorizare a uimirii.

Proverbele imperative au continut ideistic subiectiv, exprimind -
intotdeauna un sfat, o povéatuire, ce e bine si ce nu e bine si faci
(Nu te teme de toatd tufa. Dacd nu stii ce-i apa, nu te sui in lun-
tre. Incilzeste-te cit ardé focul. Nu te face intelept in tot locul.).
Uneori, insd, sfatul e numaj un pretext, accentul cdzind pe ade-
varul de la care se porneste (Spune adevdrul, ci ti se sparge capul.
Fd-md, mamd, cu noroc / si m-asvirli apoi si-n foc.).

Proverbele propriu-zise au continut ideistic obiectiv (ca preten-=
tie) ; in unele, atitudinea didactici Insd predomind, sfatul fiind ele-
mentu] evidentiat expres (Intilnirea rard / Face din griu secard. Mai
rdrut / Mai drdgut. Rara vedere / E mai cu pldcere. Nu in toate
albiile te poti scdlda.). Altele, desi au un grad mai mare de obiec-
tivitate, implica, totusi, prin constatarile pe care le formuleaza, un
sfat (Nu tot ce zboard se mdnincd. Sub tufisul mic sade iepurele. Cind
se culcd griul, se scoald stidpinul. Mestesugul e brdtard de aur. Cine
doarme mult trdieste putin Vulpea care doarme nu prinde gdini.).
Aratingd ce este bine si ce este rdu in comportarea omului, asemenea
proverbe alcituiesc un fel de filozofie a binelui si a riuwlui, aplicata
la viata practica, de zi cu zi, a individului sau a grupului social.

In sfirsit, alte proverbe contin constatiri fird si implice un sfat,
exteriorizind mai degrabi o apreciere datd faptelor obiective, care

nu depind de vointa individului. Aceste proverb un continw
filozofic mai pregnant ; multe dintre ele viz?gazé insa sfera relatiilor

starilor si atitudinilor sociale (Somnul e rupt din moarte. Criciunul
e al sdtulului. Lacrimile siracilor nu le poate usca nici vintul. La
.omul sdrac nici boii nu trag. Norocul nu fuge dupd om, ci omul dupd
noroc. Toate riurile curg in mare. Omul e ndscut si umble, pasirea
sd zboare.).

Daci prin aspectul lor metaforic proverbele ne pun in contact
cu cele-mai variate aspecte ale existentei generale, de la cea mai
neinsemnati planti sau vietate pind la lumea astrald si univers,

¢ prin continutul lor®prin adevirurile care se ascund in invelisul lor
metaforic,pele se refera in mod esential la persoana umani, la con-
ditiile existentei ei si la modul ei de a f®Toate proverbele se inca-
dreaza in orizontul vietii umane, toate vorbesc despre om, chiar si
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cele care filozofeazd despre rostul lucrurilor in general (Tot incepu-
tul are §i sfirsit, sau Soarele rasare si dacd nu cintd cocosul.). In
proverbe, totul este vazut de om si pentru om ; mai mult decit atit,
In proverbe totdeauna este vazut omul.

Considerate in ansamblul lor, proverbele alcatuiesc un. fel de
literaturd gnomica (Iorga spune : ,apar ca ramasite ale unei li-
teraturi gnomice*l).

Aspectele cele mai insemnate din viata omului la care se referad
proverbele sint sesizate, mai mult sau mai putin pregnant, in clasi-
ficdrile pe care specialistii-le folosesc in dictionarele sau colectiile
lor. Mai semnificative decit aceste clasificari sint scrierile lui
Anton Pann, care a surprins proverbele in manifestarea lor vie,
cu rosturile lor si cu felul in care sint necesare omului, categorisin-
du-le in capitole ce urmaresc aspectele principale ale viefii indivi-
dului sau mediului social. Capitolele inserate de acest ,.fin al Pe-
pelei® in Povestea vorbei nu sint rezultatul unei sistematizari
minutioase si atente, care sd respecte rigurozitatea unor criterii si
sd evite repetdrile si dezordinile, ci reprezintd o organizare spon-
tand, investitd cu puterea geniului de a sistematiza si distinge mai
mult prin analogie, fird ca sd neglijdm, totusi, sd specificdm cé este
vorba aici si de o anumiti continuare a traditiilor cértilor populare.
in Floarea darurilor, proverbele sint ordonate in 35 de capitole care
trateaza virtutile paralel cu viciile opuse (pentru dreptate — pacatul
nedreptatii ; pentru adevidr — piacatul minciunii ; pentru putere —
pacatul temerii ete.).

Revenind la capitolele Powvestii vorbii, vom observa cd ele se
referd iIn modul cel mai adecvat posibil la aspectele fundamentale
ale existentei omului. Pe primul loc std omul moral, cu calitdfile
si defectele sale : cusururi, minciund, naravuri, prostie, betie etc.
Calitatile si defectele sint urmadrite apoi in anumite imprejurari,
care se impun omului in mod obisnuit, sau sint raportate la anu-
mite comportidri cu caracter de deprinderi. In acest caz, proverbele
se referd la vorbire, mincare, nenorocire, casatorie, vizite, pricini sau
judeciti ete. Omul este urmdrit si in raport cu conditiile si limitele
pe care mediul social sau natura existentei insisi i le impun (ca-
pitole despre nevoiasi, sdracie, timp si virstd, sdndtate si boalad etc.).
Mai putin, nu cu totul neglijate insd, sint reliefate activitatile omu-
lui ; preocuparea centrald este negotul; cdruia i se dedicd mai multe
capitole ; dar foarte mult se insistd si asupra invititurii. In sfirsit,
toate aceste aspecte ii pun pe oameni in relatii unii cu altii, ceea ce
obligd la o anume comportare sociald. Vor exista deci proverbe care
se fixeaza indeosebi asupra acestui aspect, vorbind despre stipin si
slugd, despre casitorie, despre meunire si neintelegere, despre con-
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versatii sau petreceri si glume, despre prietenie, despre vra]masle'
si urd, despre faganduxeh sau daruri ete.

Aceastd sferd a confinutului, care se fixeazd in special asupra
omului moral si a comportdrii lui in societate, reprezinta, de fapt,
continuarea celor mai vechi traditii ale genului. Ne referim la fap-
tul ca multi cercetatori care s-au ocupat de originea proverbelor
le-au considerat ca ,prime incercari de legislatie® ale- soc1etat110r
primitive.

2. GHICITORILE

Ghicitorile circuld in mediile populare mai ales sub denumirea de
cimilituri, al cirei colorit arhaic este nuantat de variante fonetice
regionale (cimilituri sau cinghilituri in Moldova, similituri in partea
de nord a Moldovei, ciumelituri in Transilvania etc.). Afirmind ci
»fiecare cimiliturd e o ghicitoare, nu insd orice ghicitoare e o cimi-
liturd“, Artur Gorovei opereaza intre cei-.doi termeni o dis-
tinctie semanticd, excluzind din sfera cimiliturii acele ghicitori care
constau in simple intrebari si rdspunsuri?. ]
AGhicitorile sint un fel de joc colectiv, menit sa puna la incercare
istetimea si abilitatea mintii, care recurge frecvent la metafora si
alegorie, ascunzind o bogata imaginatie@Tudor Pamfile le de-
fineste ca descrieri scurte ale unor obiecte, prin insiruirea citorva
note particulare din care se poate deduce obiectul respectiv3,

Originea lor este legatd de functii strdvechi mult mai precise;
se presupune cd au izvorit din tipare primitive de gindire care au
stat la baza limbajului tabuistic. Pronuntarea unui cuvint crea, in
conceptia primitiva, o prezentd cvasifizica a obiectului sau a fiintei
denumite prin el, ceea ce ar fi putut avea efect nociv asupra omu-
lui ; cuvintul nociv a fost inlocuit in limbaj prin substitute tabuis-
tice, creindu-se de cele mai multe ori o metaford sau parafrazi
metonimica.

Tabuurile lingvistice au aparut mai intii in limbajul triburilor
vindtoresti, dar aceastd mentalitate arhaicid s-a conservat cu atita
persistentd, incit urme ale el pot fi incd intilnite azi in denumirile
tabuistice ale dracului, In metafore ca dalbul de pribeag (pentru
mort) etc. Din tabuurile primitive s-au desprins primele ghicitori,
avind un caracter evident instructiv practic (copiii trebuiau si de-
prinda limbajul tabuistic pentru-a fi feriti de pericole). Mai tirziu
sistemul tabuistic a devenit un fel de limbaj secret al tribului (in
lupta cu alt trib) sau profesional (al vindtorului — pentru ci ani-
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malele infelegeau limba obisnuit3, in practicile magice etc.), asema-
ndtor parolei si limbajului codat in armata.

Implicit® ghicitorile devin o probd in riturile de initiere sau de
incercare, un examen nu numai al iscusintei, ci si al cunostintelor,
pentru cd ele Incepuserd si se contureze ca un limbaj de grup
sau profesional specificﬂAmintirea acestei functii a fost conservata
in basme, ca si in miturile antice (intrebdrile puse lui Oedip de
catre Sphinx). In basme, inainte de a i se oferi mina fetei de im-
parat, eroului i se pun trei Intrebari la care trebuie si rispunda.

Odati aceasta functic pierdutd, ghicitorile devin un semn al
intelepciunii populare si un joc distractiv in acelasi iimpsCa semn
de iutelepciune, ele continua si reprezinte un fel de limpaj inchis,
inaccesibil neinitiatilor. Sint frecvente snoavele populare in care
trei sau mai multi invatati, filozofi, nu reusesc sa descrifreze limbajul
aforistic al plugarului (una din ele versificatd de Cosbuc in poe-
mul Filozofii $i plugarul). Intr-o sezitoare, un om cultivat va gisi cu
greu sau deloc raspunsuri la ghicitorile ce se pun ; insii folclorici, in
schimb, le vor rezolva cu mare usurinti, nu pentru ci ar fi mai inte-
ligenti decit omul cultivat, ci pentru ci cunosc codul care sta la
baza lor.MCa limbaj inchis, ghicitorile presupun un anumit tipar de
gindire si un anumit sistem de metafore, inrddécinat in constiinta
ingilor folclorici si, prin aceasta, la indemina lorl Nu este deci numai
un joc de inteligentd, ci si un examen al insusirii orizontului de
cunostinte al colectivitatii, al integrarii individului in modul co-
lectiv de gindire. Sa compardm, spre ilustrare, metafora din ghici-
toarea : Am doi stilpi / Reazdm cerul cu ei (privirile), cu urmaitoa-
rele versuri dintr-un cintec liric : Decit slugd la ciocoi / Mai bine
cioban la ot / Cu capul pe musuroi / Cu ochii stilpiti la stelet. Pen-
tru cunoscatorul cintecului liric metafora-ghicitoare nu este impre-
vizibila, pentru cd se integreazid orizontului de creatie si gindire al
unei colectivitati date.

André Jolles explica acest aspect atribuind ghicitorilor ca-
racteristicile limbajelor speciale®. Cuvintele au in ghicitori semnifi-
catii a icaror structura difera de cea a limbajulul natural. Semnifica-
tiile speciale presupun o notiune constienta a totalitdtii universului
si un sistem de ambiguitate, incomprehensibil pentru strain, in care
trebuie organizate toate lucrurile efectiv univoce. Ghicitorile nu
numai ¢ utilizeaza, deci, limbajul special al grupului (cel putin ge-
netic), dar il folosesc in asa fel incit sd-i dea aparentd de incom-
prehensibil. Pe parcursul evolutiei lor, ghicitorile reconduc insa
limbajele speciale spre limba comuna, lirgindu-si totodatd reperto-
riul de analogii in baza caruia functioneaza.
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Ca joc distractiv, ghicitorile sint practicate indeosebi la sezatori
s5i cldci : sint folosite, de asemenea, pentru educarea copiilor, functie
devenitd dominantd in lumea oraselor. Uneori, nu foarte des, ghici-
torile apar si ca imagini in contexte poetice mai largi. In oratiile de
‘nuntd, plosca cu biuturd este asemuiti cu o rdadacind wuscatd. In
poezia plugusorului, cernerea fdinii este imaginatd printr-o ghici-
toare despre zdpada (Pe sus dobele bdteau — Negurile jos cddeau).
In descintece, ghicitoarea despre cimitir realizeazd imaginea inexis-
tentului, semnificind distrugerea agentului nociv, ‘care este alungat :
Unde cocogsul nu cintd / Unde topor nu se aude / Unde ciine nu latrd.
Sensul metaforei in contextul poetic nu coincide, deci, obligatoriu
cu dezlegarea ghicitorilor. In unele cintece lirice, substanta metafo-
ricd este organizati In termenii unei ghicitori dezlegate :

— Marie, Marie / Spune-mi, dragd mie / Care floare-n-

floare / Noaptea. pe rdcoare? / — Floarea cimpului, /
Spicul griului, | Astea doud-nfloare/ Noaptea, pe rd-
coare... /| — Ce frunzd se zbate / Cind vintul nu bate? /

— Frunza plopului, / Mindro, a rorului... / Floarea flori-
b ’

lor, / Mindra mindrelor, [ Astea doud-nfloare / Noapiea

pe rdcoareb,

Ca si in proverbe, imaginile artistice care stau la baza ghici-
torii izvordsc din experienta de viatd a poporului; ele oglindesc
conceptia lui despre lume si viatid, modul lut de trai, unele stari so-
ciale, conturind, prin invelisul lor metaforic, peisajul fizic si spi-
ritual al satului romaéanesc. Spre deosebire de proverbe insi, ghici-
torile se inscriu intr-un circuit mai local, atit ca origine cit si ca
distributie propriu-zisd, cu toate c¢a sursele exotice apar si aici, dar
mai restrinse,

Desi ca intentie directd sint un joc pur, ghicitorile nu rdmfin
stridine de starile afective ale omului, de sensibilitatea lui, de atitu-
dinea lui fatid de viata, fatd de lume. In general, aceasta semnificatie
umand este datd de selectia termenilor metaforici ; metafora im-
plici adeseori in ghicitoare: o atitudine fatd de obiectul propus :
sensibilitate esteticd (Ce apd e-n lume fird nisip — Lacrimile), in-
tuirea frumusetii umane (Am un pom frumos / Cu ramurile in
jos, / Iar rdddcina o tine / Drept in sus ca mine — Omul), atitu-
dini fata de viati (Am doud mure negre / Peste lume aruncate, /
Care vidd multe pdcate — Ochii) sau atitudini sociale (Chinuitd / Si
muncitd, / Peste tot locul bortitd ; / Cine-o are i bogat, / Cine nu, e
om sdrac — Piinea). § (:,‘omijcgl, cu sau fard intentii satirice, nu e
strdin nici el de ghicitori, ironia vizind fie termenul propus spre
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dezlegare (Mamdhga in ,,Opa-tropa prin obor, / Op si eu cu capul
gol ; Circiuna in ,,Ochiul dracului, / Ibomnica saLu/uz), fie termenii
care alcituiesc metafora (Pe o vale adincd / Se vaiid un popd de
brincd — Dolveacul sau Dopul).

Prin sensul si structura metaforelor integrate in substanta lor ghi-
citorile par-si dezvaluie uneori o lume a miracolelor sau a calitati-
lor superlative : ochiul strabate intinsul in afara timpului (acum in
curte, / acum in munte) ; gindul trece prin apa si nu se uda, sau trece
prin perete si nu-l sparge, sau zboara fara umbra ; timpul fuge fara
picioare ; ziua si noaptea se aleargd, dar nu se ajung niciodata ; pia-
tra std in apd si nu putrezeste ; umbra nu are urma, aleargd si nu
asudd sau este nimic si totusi se vede; ecoul aude fdrd urechi si
vorbeste fard gurd ; soarele arde fard fum ; roua este apa cea mai
mare in lume, pdmintul e mai gras dec¢it toate in lume, cerul are
ochii cei mai multi, iar musuroiul de furnici este muntele cel mai
inalt din lume, fiind ,,munte peste munte.

“ gMetafora, in ghicitori, este o Imbinare de inteligentd si simt este-
tic, relevind o capacitate asociativd deosebit de dezvoltatap Aristo-

tel definea ghicitoarea ca o metafora bine realizatd. Pentru
Tudor Viamnu, ea este o alegorie deschisa, pentru cd termenul
propriu nu este nici exprimat, nici inchis, ci trebuie aflat printr-un
efort mental’”. Numai in acest sens se poate vorbi insi despre un
caracter ,deschis® al alegoriei in ghicitori, a carei decodare altfel
rdmine univocid si neinterpretabild. Ghicitoarea nu permite lectura
dincolo de text a mesajelor deschise, o lecturd individualizatd ca
sistem de receptare si interpretare o semnificatiilor.
¥ Calitatea ghicitorilor consta atit in valoarea metaforei, cit si in
efortul pe care il cere pentru a fi dezlegate. Iatd de ce se recurge
la aso ! utin asteptate, care nu sint pur spontane, ci
présupun un proces logic estul de dezvoltat.r Creaicrul ghicitorit
trebuie s4 aleagd termenul [igurat in asa fel incit sd prezinte ase-
mandri care sd facd posibild dezlegarea, dar care sa-1 si induca in
eroare pe cel cdruia i se propune acest lucru :

Stejar verde, / Virfu-i rosu. (Bujorul)

Ros e, / Mdr nu e, / Paturi sint, / Placintd — nu-i, (Ceapa)

Licuricii zarilor / In adincul mdrilor. (Stelele)

De la noi / Pind la voi / Totu-s zale [ Si parale. (Stelele)
De obicei, ghicitorile contin o dubld metaford, una de apropiere,
alta de departare, sau o singurd metaford In care cele doud laturi
sint realizate prin trasaturile retinute de descriere :

N

>

Cine n-are cap deloc, / Coadd deloc / Si se face dobitoc ?
{Oul)
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Bogatia imaginatiei asociative a poporului este verificabild prin
numarul mare de metafore-ghicitori care se refera la acelasi obiect.
Diversitatea metaforelor prin care sint reprezentati, de exemplu,
ochii, ne indreaptd spre cele mai variate domenii ale existentei
fizice sau ale realitatii umane :

Am doi bulgdragsi de aur : / Incotro % arunc, / Acolo se
duc.
Am doud petre nestemate : [ Incotro le arunc, /| Acolo se
duc.
Doi luceferi, / Privesc lumea cu ei.
Doud ape-aprinse, / Sub doud pdduri intinse.
Am doi berbeci: / Acum sint in curte, / Acum sint in
munti.
Am doi porumbei, [ Toatd lumea s-oglindegste-n ei.
Am doud ferestre : [/ Dimineata se deschid / Si seara se
inchid. i
Nu toate ghicitorile se realizeaza prin metaford. Unele sint intre-
bari cu transfer metaforic vag sau inexistent :

Cine are urechi si nu aude ? (Surdul)
Ce wvietuitoare umbld dimineata in patru picioare, /
La prinz in doud / Si seara in trei ?
(Omul).
Altele sugereazi obiectul prin imitatii onomatopeice :

Fis, / fig / Prin pdis, / Paci-paci / prin copaci.
(Coasa)

<

NOTE

1 N. Iorga, Istoria literaturii romdne, Vilenii de munte, 1925, p. 75.

2 A. Goroveli, Cimiliturile romdnilor, Bucuresti Ed. Eminescu, 1972,
p. XV—-XVI.

37 Pamfile, Cimiliturile romdnesti, Bucuresti, 1908, p. 5.

! Flori alese din poezia populard, 1, Bucuresti, EP.L., 1967, p. 20.

5André Jolles, Formes simples, Paris, Editions du Seuil, 1972, p. 116

6 Flori alese din poezia populard, I, ed. cit., p. 151—152.

TT. Vianu, Problemele metaforei si alte studii de stilisticd, Bucurest,
ESP.L.A, 1975, p. 115—116.
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VIIl. PROZA POPULARA

. P A el A ol G~ B P~ e

In folclorul roménesc s-a dezvoltat o bogatd creatie literara cu
caracter narativ. Primele elemente de epicd orald le-am intilnit in
poezia obiceiurilor, in special in colinde si in oratiile de nuntd, dar
nu ca fapte constituite intr-o categorie de sine stitatoare, ci ca mo-
dalitdti de realizare a functiilor ceremoniale sau spectaculare, de
urare si felicitare, specifice acestei poezii. Nici ca struotura, nici ca
functie si nici ca fond colindele nu pot fi confundate cu cintecele
epice.

y Categoriile epice propriu-zise au o existentad folcloricid aparte, cu
determinari istorice, functionale, tematice si structurale propriis In-
terferenta cu poezia obiceiurilor nu poate fi explicatad unilateral, in
sensul dezvoltdrii epicii, ca gen, din elementele sau motivele epice
ale acestei poezii. Comunitatea unor motive, imagini etc. a putut fi
determinata de existenta unui fond stravechi din care s-au alimentat
toate categoriile creatiei populare, dar si de evolutia unor-categorii,
cu transferuri de teme si motive de la o categorie la alta, sau de in-
terinfluentele inrégistrate pe parcursul acestei evolutii.

#In folclorul romanesc, epicul cunoaste doua forme fundamentale
de manifestore : a)%epica in prozdssi by epzca verszfzcata $i cintatd.v
yAceste doud modalitati reprezinta categorii de sine statdtoare, cu
determinéri istorice aparte, caractere proprii de continut, functie si
structura, moduri de realizare proprii si specii proprii¥Linia de de-
marcatie dintre ele nu este, totusi, metd, mai ales din punct de vedere
tematic (teme de basm pétrunse in cintecul epic de factura mai veche),
dar si in ce priveste repertoriul mijloacelor expresive (elemente fan-
tastice, definitorii pentru basm, prezente in cintecul epic).

Termenul de prozd populard, utilizat relativ constant in tratatele
si studiile de specialitate din ultimele decenii, ne permite si abor-
dim intr-o conceptie unitara specii folclorice diferentiate ca functie
si structurd, de la basmul fantastic si legenda mitologicd pind la
snoavd §i povestirea cu canacter realist. Elementele de unitate, in
aceastd varietate, sint determinate de caracteristicile discursului na-
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rativ in prozid si de consecintele pe care acestea l2 au, in conditiile
oralitdtii, asupra modului concret de realizare, deci asupra proceselor
.de creatie si interpretare, de circulatie si conservare a acestor specii
in memoria colectiva. Se poate vorbi, in acest context, de aspecte co-
mune care guverneaza evolutia dlferttemr specii folclorice in proza,
atit la nivel categorial, cit si la nivelul tipurilor tematice, al motive-
lor si chiar al unor tipare expresive. Constatim, de exemplu, nu nu-
mai numeroase interferente tematice si imagistice intre speciile pro-
zei orale, intre basmul fantastic si legenda de pilda, sau intre le-
gendd si snoavd, ci si tendinta unor specii de a se transforma, adap-
tindu-se la structura si functia altor specii care, pe anumite trepte de
dezvoltare a constiintei sociale, devin mal puternice.

O descriere a prozei populare nu mai poate fi ficutd azi izolat

de bogata experientid teoretici si metodologicd pe care cercetarea
acestel categorii a acumulat-o pe parcursul evolutiei ei.
. Am constatat, in primul capitol al acestei lucrari, cd preocuparile
pentru cencetarea naratiunii orale s-au indreptat initial cu exclusi-
vitate spre problemele de geneza, si numai complementar, pentru
argumentarea ipotezelor genetice, spre alte aspecte ale naratiunilor
orale. Dar tocmai aceste abordiri complementare au deschis calea
spre cercetarea aspectelor de fond ale prozei populare, ca acelea re-
feritoare 1a relatia dintre basm si mit (in cadrul teoriilor mitologice),
la circulatia temelor si motivelor (prin teoria migrationistd a lui
T. Benfey, dar si prin teoriile scolii finlandeze), la raportul dintre
basm si culturile primitive (teoriile antropologice), 1a morlofogia si
tipologia prozei orale {scoala finlandeza) etc. Principala carentd a
vechilor teorii genetice constd in caracterul lor unilateral si exclusi-
vist. Legédtura dintre basm si mit, de exemplu, nu este o legatura care
fsi epuizeaza termenii. Mitul reprezintd un fenomen cultural mai larg
care domind, la un moment dat, toate domeniile unei s‘ructuri cultu-
rale, principala categorie literara care il reflecta fiind poezia de ri-
tual. Basmul fantastic este mai mult o refractare decit o reflectare a "
mitului, o atitudine fatd de mit ; de aici tendinta actuald de a consi-_
dera distinct mitul, ca forma a naratiunii populare, aldturi de basm,
legendé etc. Un prim mement care depaseste caracterul exclusivist
al ipotezelor genetice il constituie, am putea spune, punctul de vedere
poligenetic al teoriilor antropologice, preluat de scoala finlandezi si
adecvat metodelor ei de lucru ; dar bresa decisiva o realizeaza orien-
tarea scolii Tuse spre forma rconcretd si vie a basmului, in relatie cu
povestitorul si mediul in care acesta traieste. '
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1. COORDONATELE POVESTITULUI

Existenta prozei orale populare este legatd, la toate popoarele,
de obiceiul de a povesti, obicei atestat din timpurile cele mai vechi,
asa cum se poate constata din bogatele date despre povestit prove-
nite din antichitate.
$Povestity] a fost raspindit in toate timpurile si in toate mediile
sociale ; in mediile populare, el a constituit una din formele princi-
pale de distractie si manifestare spirituald in general ; nu o distrac-
tie numai a copiilor, desi existd obiceiul ca bunicii s& povesteasca
copiilor, ci mai ales a’ oamenilor maturi? Semnificatiile profunde ale
capodoperelor prozei populare se pastreazd numai atunci cind ele sint
adresate celor cu o judecatd matura.¢
* In folclorul nostru, povestitul este inca si astdzi un fenomen viu,
desi nu mai are amploarea de altddata, iar in unele locuri incepe
sd devini din ce in ce mai rar.# Prilejurile de povestit sint inci
multe §i variate ; povestitul se desfdsoard la sate si chiar si la orase,
impletindu-se cu activitatea curenté a oamenilor. Ocaziile In care se
povesteste depind adesea side modul de trai al oamenilor din diferite
regiuni. Se povesteste in timpul anumitor munci si in clipe de
ragaz, duminica, iarna la sezdtori, la claci, pe ulita, pe toloaca, toamna
la curatatul porumbului, iar in regiunile de munte, unde oamenii
pleacd la cosit, departe de sat, seara dupd terminarea muncii sau in
pauza dc amiazi. Se povesteste in cabanele lucritorilor forestieri, la
armatd si in spital. Ocaziile enumerate aratd ca povestitul avea o
functie importanta in viata colectivitdtilor folclorice si explica, ala-
turi de alti factori, bogatul si variatul repertoriu de povestiri al fol-
clorului nostru.

Ca modalitate de actualizare a unor wvalori fol»cloriace,kEovestitul
consta in retransmiterea unor mesaje constituite ca structurd si cod
(repertoriu de semne), orientate insa, prin adaptare, spre exigentele

si receptivitatea unui grup de ascultétori (destinatarul actului de co-
municare). Aceasta presupune, din partea povestitorului, in primul
rind o bunad memorie, pentru ci el trebuie si stipineascd un reper-
toriu suficient de teme, motive, imagini, expresii etc., necesare rea-
lizdrii discursului narativ, iar in al doilea rind — talent in‘erpretativ
si putere creatoare. Povestitorul nu reproduce niciodati un basm
identic cu o actualizare anterioard, ci il reconstituie, pornind de la
tipare structurale si elemente de cod traditionale, in forme dominate
de personalitatea lui si conditionate, in egald mésurd, de receptivi-
tatea ascultdtorilor.
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In general, colectivititile traditionale, in care legaturile dintre
oameni sint mai strinse, dar si unele colectivitdti mai noi, cum sint
suburbiile oraselor, isi cunosc povestitorii si ii ascultd ori de cite
ori se iveste prilejul. Povestitorii nu sint Insd profesionisti, in
sensul lautarilor interpreti de cintece bdatrinesti, ci {irani sau mun-
citori avind in colectivitate o situatie asemdinaitoare cu a starostilor
de la nunti sau cu a femeilor care se pricep la oficierea riturilor si
obiceiurilor. - .

Personalitatea povestitorului si mdasura in care ea influenteazi
structura discursului narativ actualizat implicd grade diferite de
originalitate, dar si trasaturi partial comune, cu distribufie mai larga
sau mai restrinsd. Existd povestitori de mare talent interpretativ si
inzestrati cu spirit creator, pe care colectivititile ii recunosc ca ade-
virati maestri ai genului; acestia prelucreazi deliberat, intr-o ma-
nierd pronuntat originalad, materialul traditional. Existd insd si po-
vestitori pasivi, care mai mult reproduc decit povestese, limitindu-se
la repertoriul invatat si recurgind odeseori la memoria ascultitorilor
sau chiar a cartilor, dupd cum existad si povestitori ocazionali, avind
un repertoriu redus si povestind numai la anumite prilejuri.

Daci intr-o colectivitate folcloricd numai anumiti indivizi sint
recunoscuti ca povestitori, existd, in schimb, mai multi cunoscéitori
at basmelor. Ei formeaz3, de fapt, publicul cel mai fidel al ocaziilor
de povestit, contribuind activ la actualizarea discursului narativ,
atit in sensul respectdrii tiparelor traditionale, cit si in determina-
rea elementelor de inovatie corespunzatoare gustului si receptivi-
tatii lor. Aceastd functie activd a ascultdtorilor se manfiesti nu
numai prin interventii directe in timpul transmiterii naratiunii, ci
si prin faptul ca povestitorul le cunoaste exigentele, formindu-si
treptat un stil de interpretare adecvat lor. Relativa statornicie a
relatiilor care se instituie, nu rareori, intre un povestitor si un anu-
mit grup de ascultdtori contribuie intr-o mare mésurd la stabili-
rea repertoriului tematic, la selectarea mijloacelor de realizare, iar,
in cazul povestitorilor inventivi, la asimilarea elementelor novatoare
si integrarea lor in traditie.

Constatirile: ficute in cercetdrile de teren aratid cdémediile fol-
clorice atribuie povestitului rosturi diferitef Este cert ci in cul-
turile primitive anumite categorii de naratiuni .orale implicau func-
tii magice, fapt atestat indeosebi de teoriile ritualiste privind ori-
ginea lor. Cu timpul, implicatiile magice &du fost substituite de
functii psihologice, asa cum reiese din ciclul de povestiri din ,,1001
de nopti“d Prin puterea exemplului, povestirile au capacitatea de a
influenta in mod hotiritor atitudinile oamenilor® Existd dovezi c3
si in folclorul roménesc povestitul era legat, in trecut, de anumite

L
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credinte superstitioase. Este consemnati credinta cd pastorii la munte
trebuiau si spuna in fiecare seard trei povesti si apoisd facd o hord
in jurul stinei pentru a impiedica agentii nocivi si patrundad indun-
tru. O alta icredinta spune cd, dacd ciobanul este in stare sd poves-
teascd ,,de cind dau oile la berbeci si pind c¢ind fatd primul miel®,
in fiecare seara cite o poveste, deci aproximativ 150 de povesti, unul
din miei va fi ndzdravan si ii va spune tot ce se va intimpla cu el.
Credinta este interesantd si se leaga direct de motivul oii ndzdrévane
din balada Miorita. Astdzi povestitul are si rosturi mai practice,
legate de caracterul ocaziilor in care se desfisoard, asa cum reiese
din madrturiile povestitorilor si ale ascultatorilor. Cei mai multi spun
cd se povesteste pentru ca timpul sd treacd mai usor sau, in anumite
ocazii, pentru ca sa usureze munca oamenilor, ajutindu-i sd invinga
oboseala, sd-si alunge somnul. Unii povestitori sesizeazd §i rostul
educativ al naratiunilor orale :

»Din povestile astea trage multe $i poporul, cd vine la
ele, invatd®. Povestile se spun ,,ca ‘sd deprindd dintr-in-
sele care le-ar putea omul ajunge si le-ar putea petrece®
{informator din {inutul Dornelor): ,Cel ce nu invatd
din poveste — nu Iinvatd din ceea ce vede cu ochii*
(povestitor din Tara Oasului)l.

Privind insd povestitul in desfisurarea lui istoricd, nu putem re-
zuma functia acestui gen numai la citeva rosturi practice ocazionale.
Basmul, indeosebi, este pretuit pentru ci lumea lui nu cunoaste in-
gradiri, pentru ¢ nu lasd neimpliniti nici o dorinta, nici o aspiratie,
Basmele prezinta lumea asa cum lar dori~o povestitorii si ascultétorii
lor® Trecerea eroilor prin desfdsurorea maratiunii este intotdeauna
ascendentd, omul invinge zmeii si balaurii, il pacileste pe diavol, cel
din urma ajunge cel dintii, baiatul sarac trece toate probele si se in-
soard cu fata de impdrat, sdracul devine, datorita faptelor sale, foarte
bogat. Asadartbasmul este poezia dorintelor implinite, functia lui
definindu-se ca evadare din ingradirile realittii cotidiene#In basm
se Tmplinesc visele poporului, nizuintele lui spre o viatd fericitid si
multumita. e

2. CATEGORVII FUNCTIONALE §I DETERMINARI STRUCTURALE

Nanatiunea orald in prozd nu se realizeazi, in granitele unei cul-
turi etnice, sub o formuld unitara ca functie §i structurid. Rispun-
zind unor rosturi psiho-sociale diferentiate, ea se grupeazi in cate-
gorii cu un grad mare de specificitate, pe care constiin{a folclorica
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le inregistreaza sensibil. Mobilitatea discursului literar meversificat,
precum si metamorfozele pe care le-a suferit naratiunea popularg,
ca univers tematic si expresiv, pe parcursul evolutiei ei, au determi-
nat insi interferente uneori foarte puternice intre aceste categorii,
implicind regrupdri proprii unor arii culturale mai largi, dar si cul-
turilor etnice. Asa se si explicd de ce incercdrile de delimitare a aces-
tor categorii prezintd unele divergente.

Referindu-se in egald madsurd la folclorul european si la cel ro-
manesc, B. P. Has; A istineti ied—1 i
poveste, in functie de care delimiteazd si alte categorii. ,
Ppovestea este ,orice fel de naratiune, fie legendd fie snoavd, fie
anecdotd..., in care mu se intimpld nimic miraculos sau supranatu-
ral®, in timp ce in basm ,,supranaturalul constituie un element esen-
tial“2 Ca . unic derivat direct al basmului considera ,,deceul®, un
basm cu tendinti , menit a da solutionarea unei probleme*s,

In voluminoasa monografie a lui Lazdr $aineanu? delimi-
tarea speciilor este viciatd, dupd parerea lui I. C. Chitimia, de
inconsecventa terminologica. El isi intituleazd lucrarea Basmele
romdne, discuti termenii basm, legendd, snoavd, dar rezuma clasifi-
carea la povesti fantastice, etico-mitice, religioase §i glumete, acor-
dind termenului poveste o sferd mai cuprinzitoare decit termenului
basm®.0 Pornind de la principii teoretice mai bine clarificate,
I. C.Chitimia distinge basmul — ca poveste fantastica, neade-
viratd, cu o anumitd morfologie si structurd stilisticA — de poveste
— ca naratiune cu caracter realist, nepredominata de fantastic, apoi
legenda — structurd literard, scop popular didactic, fabula — na-
ratiune scurts, alegorici — si snoava — naratiune scurts, de ocazie,
cu scop glumet sau satirict.e

Nu toti folcloristii disting insd povestea ca gen aparte de nara-
tiune orald, diferentiat de basm ; de asemenea, nici existenta unei
fabule orale nu este unanim acceptati. Avind avantajul investigarii
unui repertoriu autentic de naratiuni populare (incercirile de pini
acum s-au bazat pe colectii in care textele erau practic reelaborate
de culegatori) si intemeindu-se pe cunoasterea directd a realitatii
folclorice actuale, Ov. Birlea opereazi delimitiri care consem-
neazd ordinea clasicd, traditionald a naratiunii orale, dar si dina-
mica ei, cu inerentele interferente, in circuitul contemporan. Dis-
tinctia, argumentatd prin pozitia pe care povestitorul si ascultitorii
o manifestd fatd de continutul naratiunii, se face intre legendd,
ca narafiune cu caracter didactic, povestire, in care sint relatate fapte
din viata contemporanid sivirsite de catre povestitori sau la care
ocestia au fost martori, basmul despre animale, care se deosebeste de
fabuld pentru ci nu prezinti analogii constiente, voite, in domeniul
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uman, snoava, strins inruditd cu basmul despre animale, si bas-
mul propriu-zis, ca specie complexd, care cuprinde basmul fantas-
tic i basmul nuwvelistic. In antologia pe care o alcatuieste sint pre-
cizate ins& si compartimente care marcheaza interferentele mai pu-
ternice (basme-snoave, snoave-legende)’.

Universalitatea naratiunii orale sau, cel pufin, unitatea ei struc-
turald si, in parte, tematici, pe arii culturale foarte largi, implica
dificultdti in definirea orizontului specific pe care aceastd mare
categorie a folclorului literar il poate releva in cadrul unei culturi
etnice. Dacd majoritatea sistemelor de explicare, in special cele
referitoare la genezi, s-au orientat aproape exclusiv spre universalii,
metoda iscolii ruse s-a aplecat cu precddere spre orizonturi si stiluri
locale, determinate de povestitor si de mediul social circumsecris in
care acesta se manifesta. Mai putine eforturi s-au depus pentru de-
tectarea nivelului la care se contureazd trdsdturi ce definesc stiluri
etnice in realizarea naratiunii orale, in special a basmului. Intere-
santd este, in acest sens, distinctia pe care L. Sdineanu o fa-
cea, desi dintr-o perspectiva prea limitatd, intre fondul antropologic
si adaptarile etnografice :

Fondul antropologic al basmelor cuprinde un nmumdr
foarte restrins de tipuri fundamentale, pe care fiecare
grup etnic le variazd pind la infinit. Oricare popor co-
loreazd cu o nuantd proprie povestea originald, care se
resimte mai ales de influenta diferitelor idei religioases.

Influenta ideilor religioase, oricit de diferentiate ar fi acestea de
la un popor la altul, nu poate explica decit in micd méisurd mani-
festarea specificului local in basme.

Distributia geograficid a temelor si motivelor poate fi unul din
nivelurile care explicd, in parte, aderenta etnicid a narafiunii orale.
O statistica arata ca din circa 270 subiecte-tip de basme fantastice
care circuld in folclorul roménesc (cu 471 mai putine fati de cele
consemnate in catalogul Aarne-Thommpson), numai 140 sint
tipuri comune si altor popoare, restul de 130 fiind romanestiS.

Dincolo de preferinta unor popoare pentru anumite teme, subiecte
sau motive si de neaderenta folclorului lor la altelePspecificul natio-
nal al basmelor reiese din felul in care acestea oglindesc locurile in
care se realizeazi, modul de tral al oamenilor care le pdvestesc,
stérile sociale in care triiesc acesti oameni, felul lor de a gindi, con-
ceptiile lor despre lume si viata, nizuintele lor, orizontul lor cultural,
artistic CACESte elemente nu opereaza uniform asupra intregului re-
pertorili de basme al unui popor sau al unei regiuni, ci capati pon-
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dere diferitd, in raport cu caracterele proprii ale diferitelor zone fol-
clorice, cu individualitatea creatoare a povestitorilor, cu colectivitdtile
de ascultatori, cu mediile sociale cdrora le apartin atit unii cit si
ceilalti, cu profesiile pe care le practicid. Aceste diferentieri regio-
nale, locale sau chiar individuale se Inscriu insd in coordonate mai
generale, care definesc mentalitatea si sistemul de wvalori culturale
ale intregului popor sau grup etnic.

Relatia dintre universal si national in realizarea narafiunii orale
trebuie analizati diferentiat, pentru fiecare din categoriile ei, in
functie de coordonatele structurale ale fiecdrei categorii si de
diferite stadii identificabile in evolutia lor. Din cele citeva mo-
dele de analizd structurali prezentate in capitolele anterioarel® a
reiesit cd aceste maratiuni, §i in special) basmele fgntastice, sint
construite pe tipare compozitionale de re stabilitate, ale céror
elemente constitutive (,functii® in terminologia lui Vladimir
Propp, ,miteme“ sau ,pachete de relatii“ in terminologia lui
Cl Lévi-Strauss) nu sint numai invariante universale, ci si
variabile ce fac posibild optiunea pentru o varianta sau alta aparti-
nind aceluiasi tip.

Aceste scheme compozitionale, care definesc tipuri tematice re-
lativ distincte, reprezintd un prim nivel de similitudine, la icare
se adaugd comunitatea, pe arii culturale mai largi sau mai restrinse,
a unor secvente (episoade) ¢e tin de codul propriu al limbajului
narativ oral (fuga magicd, incercarile, lupta .cu zmeii etc.), cores-
punzitoare locurilor comune din colinde sau cintecele epice. Exista,
in acelasi timp, un stil personal al povestitorului, adaptat la struc-
tura culturald si mentalitatea grupului de ascultatori, ‘din nevoia
instituirii unui cod comun al comunicarii, prin care se contureaza,
pe planuri mai largi, stiluri locale, zonale sau nationale, cu mani-
festdri atit la nivelul structurii compozitionale, cit si 1a nivelul lim-
bajului (codului) narativ.

Gradul de particularizare a tiparelor este determinat de posibili-
tatile largi pe care formele neversificate (nelegate) ale discursului
literar le oferd improvizatiei, deci interventiei novatoare, in condi-
tiile oralitatii si ale jocului continuu intre traditie si inovatie. Pe
de altid parte,fonservarea unor factori novatori si integrarea lor in
traditie determind conturarea ynor stiluri locale, zonale sau natio-
nale si stabilizarea lor relativa/ Aceste procese nu se desfisoard
insd sub semnul unei libertdti absolute, ci sint subordonate si re-
glate de statutul structural al fiecdrei categorii, fapt care explica,
de altfel, manifestarea lor diferenfiati de la o categorie la alta.

Vom aborda, in cele ce urmeazi, citeva din categoriile mai bine
constituite in folclorul european si, in acelasi timp, bine reprezen-
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tate si in cultura populard romaneascd, atit ca repertoriu tematic
si circulatie, cit si in ce priveste aderenta publicului folcloric la ele.
Denumirile folosite (basm, legendd, snoavd) apartin in fapt lite-
raturii de specialitate. Mediile folclorice nu le diferentiaza termi-
nologic decit vag, denumind prin poveste, povestd sau poviastd nara-
tiunile cu caracter traditional, indeosebi basmele si legendele, in timp
ce pentru naratiunile avind ca subiect intfimplédri contemporane, re-
ale sau verosimile, sau intimplari brodate pe credintele supersti-
fioase, se foloseste denumirea de pdtanie, patind sau chiar intim-
plare. Pentru snoave existd o terminologie folclorici mai bogata,
diferentiati regional : glume, calicii, sotii, pdcdleli, trufe, bdldcdrii,
Acest vag terminologic nu infirma realitatea categoriilor delimitate
de cercetatori in structura de adincime a realititii folclorice. Investi-
gaftiile de teren au sesizat, asa cum am arétat, atitudinea diferentiata
a povestitorilor si ascultatorilor fatd de mesajul si functia lor social-
umand.

83 BASMUL\DESPRE ANIMALE

ﬁSub aceasti denumire sint grupate povestirile care au ca prota-
gonisti animale, imaginind intimpladri din viata acestora sau relatii
anecdotice intre animale si om)Originea lor, ca specie narativi,
‘este foarte veche Asursa tematicd primard a basmelor despre ani-
male constituind-o strivechile mituri si credinte totemice ale fribu-
rilor de vinitori, izvorite, la rindul lor, din cunostintele primare ale
oamenilor acestei virste preistorice, din nevoile lor concrete legate
de procurarea hranei} Etnologii cred icd la popoarele care trdiau din
vindtoare omul. incerca si-si asigure prin aceste credinte si prin
riturile generate de ele protectia unui animal ce-1 completeaza, are
calitatile care lui ii lipsesc, totemismul de grup dezvoltindu-se din
acest impuls individual al vinatorilor. In semnificatia lor fiara este
socotitd egald sau chiar superioara omului, impunindu-se deci, in
conceptie, identitatea dintre cele doud regnuri. Chiar dacd astdzi
conceptul de totemism este supus unei (critici severell, ipotezele
privind geneza basmelor despre animale nu pot fi infirmate, ci cel
mult restructurateNDin fondul acestor credinte totemice si in clima-
tul lor s-au niscut legende si povestiri despre animalul totemic,
in relaiie cu omul sau cu alte animale care ii sint supuse."p

Motive ale acestor legende au trecut si in basmele fantastice. In
basmele europene, eroul niscut din animal (copilul pui de urs, la
noi Fat-Frumos Tfiul 1epii), apoi copiii hraniti de animale (de exem-
Plu, legenda lui Romulus si Remus) par a reprezenta cele mat vechi
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urme totemice, la care se adaugi metamorfozele om-animal. '‘Daci
vindtorul primitiv isi imagina cd se preface In animal pentru a
se putea apropia mai bine de vinatul séni)d in basmul fantastic eroul
este metamorfozat In animal cind incalcd o interdictie, un tabu,
sau este metamorfozat de o fortd potrivnicd si atunci trebuie si-si
astepte eliberatorul.

De la aceste forme strdvechi, conservate partial in motivatia bas-
mului fantastic, basmele despre animale au evoluat treptat, pier-
zindu-si legaturile totemice si vechile sensuri mitice, suportind in
consecintd profunde mutatii functionale si largindu-si mult sfera
tematicd. Ele sint foarte rdspindite, reprezentind genul preponde-
rent de nanatiune in Oceania, Australia si Africa, la popoarele din
nordul Siberiei, la eschimosi, la unele triburi de piei-rosii din Ame-
rica, la care vindtoarea constituie una din ocupatiile principale.
Prin comparatie, in folclorul european sint mai putin raspindite si
in forme mai evoluate, determinate atit de mutatiile functionale
pe care le-au suportat, it si de interferentele cu literatura scrisa.

Desprinse de autoritatea miturilor totemice, Poasmele despre ani-
male evolueaezi, in traditia orald, spre snoavd, legendd si alegorie,
mentinindu-si insd identitatea prin orizontul lor tematic, prin ac-
tanti si prin anumite particularititi de 'realizare/“Eliberaft de teama
fati de animalul totemic, omul se recunoaste a fi, dacd nu mai
puternic, cel putin mai istet decit animalul ; in aceste conditii, din
erou al naratiunii animalul devine obiect al satirei.®Povestirile ca-
padtd un alt caracter, interesul dor constind in, umoral intimplérilor
sau in situatiile absurde la care il conduc pe animal prostia, ma-
nifestatd in raport cu omul sau cu alte animale. Rostul lor principal
pare sa devind cel distractiv, dar se conserva si $ensul instructiv,
intimplérile imaginate asimilind observatiile si cunostintele asupra
insusirilor si obiceiurilor animalelor. Treptat insi, protagonistilor
acestor povestiri li se atribuie insusiri antropomorfe, calitdti umane
potrivite unor insusiri specifice animalelor sau interpretate de om
ca fiind specifice : vulpea este vicleand, lupul este rau, lacom si
crud, ursul este in general prost, iepurele fricos etc.

Evolutia citre alegorie a fost provocati de amplificarea acestor
insusiri antropomorfe. Incircarea alegoricid se realizeazd prin acu-
muldri treptate, pind la realizarea deplind a ‘transferului : anima-
lul reprezintd un tip uman moral sau social: Aici a lucrat constiinta

sociald a povestitorilor, din momentul in care dependenta omului
fatd de naturd a sciizut, crescind in schimb dependenta lui fatid de
sistemul moral al grupului uman (colectivititii) din care face parte
sau de anumite relatii sociale. Aceste transformari i-au determinat
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pe unii specialisti s enumere fabula in sistemul calegoriilor nara-
tiunii orale. Chiar dacé apropierile de fabula propriu-zis@ sint
foarte mari, ele nu afecteazd integral repertoriul tematic al bas-
melor despre animale de circulatie europeand, o parte din acest
repertoriu evoluind spre alte sensuri fsnoavd, legendd). Chiar si
cele care au cadpatat sensuri alegorice puternice conserva, la nivel
structunal, particulatiti care tin de traditia orald, neadaptindu-se
formelor fixe ale fabulei literare si neimplicind obligatoriu o mo-
rald finald enuntatd programatic. Sensul moralizator este deci mai
putin ,,afisat® ci in fabula propriu-zisd, mentinindu-se in atmos-
fera specificd umorului popular. ‘

Oglindirea veridicd a Insusirilor si cbiceiurilor animalelor, a re-
latiilor specifice dintre ele a impulsionat evolutia spre legendd,
sensul de legendd se instituie atunci cind basmul explica de ce ani-
malele au aceste insusiri, obiceiuri ete. (de exemplu, de ce nu are
ursul coada ? sau de ce are aspectul unui animal pirlit de foc ?). De
multe ori, cele trel sensuri spre care au evoluat basmele despre
animale (snoavd, alegorie sau legendd) apar imbinate in aceeasi po-
vestire. )

In folclorul roméanesc, basmele despre animale sint mai putin
rispindite si reprezentate printr-un numdir mai restrins de teme,
dintre care unele de circulatie euroneand, iar gradul lor de varia-
bilitate este mai mic fatd de basmul fantastic.

Apropierea de fabuld, fird a se pierde identitatea de gen, este
pronuntatd, morala fiind fixatd prin proverbe. De multe ori, insj,
aceastad apropiere este si rezultatul prelucrdrii culegatorilor sau po-
vestitorilor culti. O povestire didacticd a lui Ton Creangi des-
pre Soarecele siret si lacom se incheie cu un proverb, introdus prin-
tr-un avertisment moral sever . Ce trebuie sd invdtdim din aceastd
fabuld ? Sd nu fim lingdi si lacomi ca soarecele. Cdci ,,ldcomia pierde
omenia®12,

Transferul alegoric, chiar si in povestirile mai putin prelucrate
si fard morald finald, este foarte pronuntat. Intr-o povestire despre
ogar, copoi si iepure!? urma iepurelui miroase a vin, iar animalele
au indeletniciri omenesti, ca si intr-o povestire despre ciine, pisica
si soarece!t in care clinele deschide pravilie, pisica e vinzdtoare
in pravalie, iar soarecele este clientul care manincsd si rontiie nu-
mai pe datorie, Alegoria, spre deosebire de cea din fabule, are un
caracter ‘coalesrent, fiind decodati in contexf, si nu este totala,
personajele-animale pastrindu-si, in continutul naratiunii, interesul
lor propriu, marcat si printr-un vag sens de legendd-deceu.
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i ae?

De altfel, caracterul de ,,déceﬁ“, in forme mai pronuntate, a fost
imprimat ‘multora dintre basmele despre animale din repertoriul
folcloric roménesc, dintre care unele circuld cu aceastd valoare si
in folclorul european. Asemenea basme raspund la intrebari care
privesc nu numai insusirile animalelor, ci si relatiile dintre ani-
male, mai ales in cazul celor domestice : De ce merge bivolul incet ?
De ce goneste ciinele pe pisicd si de ce pisica prinde soareci ? De ce
maninca ciinele si pisica iarba si de ce iese sarpele la drum? etc.

Nota specificd a povestirilor despre animale (denumirea de basm
fiind motivatd mai mult prin aspectul stridvechi al acestui gen de
naratiune), in spatiul cultural roménesc, este datd in primul rind
de ineditul umor popular, sustinut, In interpretarea autenticd a
povestitorilor, de spontaneitatea expresiei si vioiciunea dialogului.
Orizontul local este mai puternic in povestirile despre animalele
domestice sau In cele in care omul insusi este prezent In intimpla-
rile narate.

Ca structura si stil, aceste povestiri sint in general scurte, sim-
ple, uneori foarte simple chiar, cuprinzind un singur motiv; cind
apar mai multe episoade, acestea reprezintd de regula o inlanfuire
de naratiuni apartinind unui ciclu. Desfdsurarea actiunii se bazeazi
mai mult pe dialog decit pe intimplari relatate. Bunii povestitori
dramatizeaza dialogul, interpretind fiecare personaj. Existd si basme
in care dialogul este versificat. Acest lucru este socotit de unii fol-
cloristi ca inca o dovada a originii stravechi, mitice a basmelor despre
animale, dialogurile versificate putind fi interpretate ca invocatii In
cadrul unor rituri magice astazi dispdrute. Datoritd exprimarii suc-
cinte si proportiei lor reduse, basmele despre animale sint usor me-
morate, ca discurs constituit, ajungind astfel la o mare slefuire.

4, BASMUL FANTASTIC

Desi ipotezele genetice privind basmul fantastic sint divergente
si contradictorii, ele au un consens comun in a considera originea
strdveche a acestui gen de naratiune orald si legaturile lui gu ma-
rile sectoare ale culturii primitive. Spre deosebire de basmele despre
animale, care pe parcursul evolutiei lor si-au schimbat substantial
statutul functional si- sistemul de semnificatii, basmutl fantastic s-a
constituit in forme primare mai stabile. O reevaluare a ipotezelor
genetice va trebui sa tind seama In mai mare mdisura de continutul
si structura basmului, de esenta lui ca gen, deci nu numai de simi-
litudinea tipologica pe arii culturale foarte largi. Prezenta elemente-

205

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



lor de culturd primitiva, conservarea lor in substanta basmului nu
inseamna neapérat cad basmul s-a constituit, ca gen artistic, in'coor-
donatele stricte ale acestei culturi. Din acest punct de vedere, ipo-
teza lui B. P. Hasdeu privind originea basmului in vis, cea mai
interesantd contributie romaneasca la aceastd ampla dezbatere, este
de retinut pentru ca isi cautd argumentele in insesi particularitd-
tile de continut si structurd ale basmuluil®,

Aceastd ipotezd este argumentatd prin mari similitudini intre
basm si vis ; si intr-unul si in celdlalt totul capatd forme hiperbo-
lice, spatiul si timpul se sterg, zborul devine un mijloc de locomo-
tie la indemind, metamorfozele sint ceva normal etc. Concluzia este
cd basmul nu s-a nascut intr-o epocd sau inir-o tara oarecare, ci
pretutindenea, odati cu nasterea omenirii, pentru ci tof{i oamenii
au visat, viseazi si vor visa cit va exista omenirea. Peniru a ex-
plica insd stereotipia basmului, Hasd e u se reintoarce la caracterul
Hrudimentar® al primitivului (stari psihologice putine si aproape cu
aceleasi asociatii de idei), ale carui vise, restringindu-se la un nu-
mar foarte marginit de norme comune, au determinat si restringe-
rea basmului, in totalitatea sa si de pe toate continentele, la un nu-
mar redus de norme comune. Prototipurile generate de vis se mul-
tiplicd insa la infinit, amestecindu-se, in fiecare basm, cu elemente
din alte basme, din viata de veghe actuald sau istorica (legatura
basmului cu realitatea este deci afirmata), cu elemente psihice sau
fizice proprii poporului in sinul cédruia circuld, cu elemente topice
sau climaterice .ale fiecarei tari etc., aria geneticd a basmului ca
atare fiind astfel foarte larg conceputa.

Ceea ce caracterizeaza basmul, ca operd de arti, este o lume cu
totul aparte, conceputd in coordonatele unui univers fantastic, opusa
deci cotidianului, o lume in care vointa omului nu cunoaste limite,
in care nu existd contrarii care sd nu poatd fi rezolvate. Basmul
porneste de la realitate, dar se desprinde de ea, trecind in suprareal,
unde imagineaza nu o lume a visului, ci o lume a dorintelor omu-
lui, de fapt o transpunere in aceastd lume cu ajutorul fanteziei.
Este o lume opusd realitatii cotidiene nu prin personaje si intim-
plari fcare pot fi verosimile), ci prin atmosfera ei interiocard, prin
esenfa ei. Elemente fundamentale imaginate ale acestei lumi au
preexistat In culturile primitive, dar In basm ele au cipétat o func-
tie noua, fiind altfel organizate si structurate.

" Va trebui sid reconsideram din aceastd perspectivd relatia dintre
legendd, mit si basm ; funciional, legenda descrie, iar mitul ex-
plicd ; basmul creeazd o lume noud, care ii este proprie, reorgani-

Zind elementele de legendd si mituri primitive. In trecerea de la mit
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la basm nu se Inregistreazd numai o schimbare de functie, ci §i un
salt pe un alt plan, intr-un nou sistem cultural ; se elaboreazid o
noud structurd care corespunde unei noi nece51tat1 sociale. Basmul
s-a cristalizat deci, ca gen artistic, pe o treapta mai evoluata a socie-
tatii umane : el constituie, de fapt, o norméd intr-o societate in care
existd contradictii, in care omul este supus limitdrilor materiale si
sociale, unde existd deci o ordine sociald care ii separd pe oameni
in clase privilegiate si neprivilegiate. Numai asa se poate explica
de ce basmul a putut conserva pind in epoca moderna elemente-ale
culturilor primitive : el le-a organizat intr-un sistem cultural su-
perior si le-a supus dominatiei estetice. Basmul nu este numai o
creatie, ci tocmai din aceastd perspectivi — un creator de umani-
tate, situindu-se in rindul marilor opere de artd ale omenirii.

Altul a fost destinul categoriilor de prozd orald constituite in
coordconatele stricte ale culturilor primitive : legenda si mitul tote-
mic — din carc s-au dezvoltat basmele despre animale, cu evolutii
ulterioare spre legendi etiologicd sau snoavd, deci cu radicale mu-
tatii functionale si structurale, care le-au detasat considerabil de
statutul lor primar ; foarte putine elemente de culturd primitiva se
regdsesc in continutul acestor povestiri. In schimb, basmul fantastic
s-a constituit ca gen intr-o cultura mai evoluatd, preluind insi, ca
elemente de cod, valori ale culturilor primitive, care au putut supra-
vietui, in noua lor organizare, pentru ca basmul insusi, mai cores-
punzitor conditiei omului in toate virstele istorice, a fost si ramine
o creatie viabila.

Prin reorganizarea elementelor unei lumi preexistente lui, o lume
a legendelor primitive si a miturilor, basmul si-a elaborat, inca din
epoca de genezd, tipare fundamentale si un limbaj artistic care au
cépétat o mare stabilitate ; asa se si explicd universalitatea basmului
In timp si spatiu, similitudinea t1polog1ca pe vaste arii culturale s§i
gradul accentuat de stereotipie.

Basmul fantastic a avut o viati lungd, mentinindu-si vitalitatea
pina in epoca noastrd, desi cu evidente tendinte de diminuare a cir-
culatiei si degradare a schemelor si a formelor de concretizare, dato-
rita faptulm cd povestitorii nu mai au astdzi o cultura solida a genu-
lui. in aceastd viata lungd nu se poate vorbi de un apogeu marcat
intre o evolutie ascendentd unica si una descendentd, ci de culmi peri-
-odice, de etape de revitalizare a basmului. La noi, de exemplu,

patrunderea literaturii populare scrise se pare cd a determinat o ase-
menea etapd, care explicd prezenta consistentd a elementelor orien-
tale In basmul popular romanesc. In conditiile unei asemenea longe-
vitati, basmul oral si-a imbogétit continuu fondul tematic si limbajul
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artistic, si-a elaborat scheme noi si a asimilat permanent bunuri si
valori din sistemele de viata si de cultura cu care a venit in confact.

ceasta perpetud acumulare nu a afectat numai formele diversificate
ale basmului, ci insusi fondul siu universal, care nu poate fi redus
(in conceptie) la elementele preluate «din culturile primitive.

Ca fenomen folcloric, basmul se integreazd intr-un context cultu-
ral etnic mai larg, in contextul folcloric al colectivitatilor care il
practica, In sistemul general al categoriilor culturii orale. In cadrul
acestui context si ca element al lui in raport cu celelalte elemente
(cu celelalte categorii) si cu viata culturald a colectivitatilor, el are
o anumita functie care ii determind un mod propriu de structurare
si elemente specifice de limbaj artistic.

Intr-o lucrare recenta, Gh. Vrabiel® sublinia, cu perfectd
dreptate, cd valentele artistice ale basmului fantastic nu le aflam
numai in , personalitatea povestitorului, cum s-a incercat si se arate
prin atitea studii, ci si in ,traditia multiseculard, cu un material
oral in continuu proces narativ®, sau in Insasi structura obiectivd a
povestirii. Intr-adevar, incercirile de a reduce aspectul estetic al
basmului fantastic la orizontul si stilul individual al povestitorului,
subestimind atributele obiectivate In structuri si elemente stabile
sau de mare traditie, nu pot determina decit o intelegere unilaté-
rald a acestei categorii. Dominantele estetice ale basmului sint im-
plicate in mod fundamental de statutul sdu universal si de posibili-
tatile pe care universaliile le oferd nu numai povestitorilor, ci si
instituirii unor traditii (stiluri) etnice sau locale.

Un prim aspect estetic al basmului fantastic il constituie lumea
cu totul particulard creatd in granitele lui, o lume dominata de di-
mensiuni fantastice, dar avind perspectiva realului, o lume alcatuita
din protagonisti specifici (care ,,nu sint numai oameni, ci si anume
filnte himerice, animale“... cu ,psihologia si sociologia lor miste-
ricasd“l”), fundati pe o ordine proprie a timpului si spatiului si in-
zestratd cu peisaje si obiecte miraculoase. Pendularea intre real si
fantastic imprima naratiunii un statut artistic particular, determi-
nat de o cauzalitate proprie Nu existd nici un basm in care elemen-
tele pur fantastice sa apara jzolat. Ele se leagd intotdeauna de eroi
si eroii descind din lumea real posibila. In mod aproape constant,
actiunea busmeldr se declanseazd intr-un cadru real si reclami im-
prejurari verosiimile. Povestitorii isi imagineaza acest cadru in func-
tie de mediu! natural si social care ii inconjoara. Proiectiile fabu-
loase apar pe parcursul dezvolarii naratiunii, incepind, de reguli,
cu declansarea conflictului, si strabat, cu 1nten51tat1 variabile, dic-
tate de logica narativa proprie genu1u1 aventura eroicd prin care
conflictul va fi rezolvat.
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Statutul universal (antropologic) al acestei lumi implica, aldturi
de elemente preelaborate in culturile primitive, care au definit fon-
dul ei primar, elemente elaborate in evolutia ulterioara a basmului,
dupa modelul celor primare, care au devenit universale fie prin
manifestari ale paralelismului cultural, fie prin interferente si Im-
prumuturi culturale. Merele de aur, closca cu puii de aur, ‘cornul
abundentei, masa incidrcati cu bucate alese ce se pune si se ridica
singurd, ‘piinea ce nu se termind, punga cu bani ce nu se goleste
niciodata sint creatii ale fanteziei, dar ale unei fantezii reprezen-
tind un stadiu inaintat de cultura.

Fiind creatie literara orald, basmul se realizeaza printr-un cod,
printr-o conventie artistici ce sti la baza intregii categorii. Elemen-
tele acestui cod au preexistat, sau pot sd existe paralel cu codul in-
susi, fie- in realitatea mitului, fie in realitatea vietii pe diferite
trepte ale dezvoltarii sociale. Functiile specifice pe care le primesc
in-basm, capacitatea lor de a semnifica un univers autonom, organi-
zat dupa iegi proprii si avind alte dimensiuni decit cele ale lumii
reale, sint date de integrarea lor intr-un sistem structural ierarhic,
definitoriu pentru statutul estetic al categoriei si pentru raportul
ei cu alte categorii ale literaturii orale.

Alaturi de problema originii, structura basmului fantastic a con-
stituit obiectul unor studii ample, care, indiferent de conceptia si
metodele abordate, au consemnat existenta unui sistem de reguli
care guverneazd aceastd structurd la nivel categorial, gradul inali
de stereotipie si predictabilitate, preoum si factorii care, in acest
cadru de mare stabilitate, fac posibile variantele tipologice si adap-
tarea mesajului la orizonturi §i stiluri etnice, locale si individuale.

Un prim aspect il constituie structura functionald a basmului ca
act de comiunicare, marcatd prin existenta formulelor initiale si
finale care incadreaza discursul narativ. Desi conventionale si nele-
gate semantic de continutul particular al naratiunii, aceste formule
au functii complexe, care privesc raportul protocolar dintre povesti-
tor si ascultdtori, dar si atitudinea lor fati de calitatea mesajuluils,
Formulele initiale instituje conventia artisticd, anuntind lumea in-
credibild a basmului, cireia ii dau o pseudomotivatie temporala (a
fost odatd ca niciodatd), iar formulele finale i} readuc pe asculta-
tor la realitatea si codul mesajelor cotidiene. Rolul lor este intarit
de formule mediane, menite sa asigu¥e continuitatea comunicarii,
prin solicilarea sau verificarea atentiei ascultatorilor.

Un alt aspect, mai complex si cu implicatii mai largi il constituie
structura mesajului narativ ca atare, atit de divers abordata si ex-
plicati in studiile de specialitate. La nivel categorial se poate vorbi
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despre un model structural al basmului fantastic ca gen, implicind :

— o situatie initiala, de echilibru ;

— un eveniment sau o secvenid de evenimente care deregleaza
echilibrul initial ;

— actiunea reparatorie, marcatd de cele mai multe ori printr-o
aventurd eroica ;

— refacerea echilibrului si rasplatirea eroului.

Tot la nivelul categorial functioneaza tipare obligatorii de conti-
guitate care grupeazi elemente constitutive ale codului (functii,
motivemne) in perechi opozitionale (interdictie / incélcarea interdic-
tiei, incercari / lichidarea incercarilor, blestem / anularea bleste-
mului, luptd / victorie etc), in structuri ternare determinate de
prezenta unui donator (obiectele magice pe care ercul le foloseste
pentru a se salva de urmaérirea zmeoaicei-mama presupun intilni-
rea anticipatd a unui donator) sau in succesiuni stereotipe de. actiuni
progresive (secvente sablon ca lupta eroului cu cel trei zmei, fuga
magicd si salvarea eroului prin metamorfoze succesive etc.).

Diversitatea tipologica, in sens tematic, si stabilitatea relativd a
tipurilor de basm derivd din natura elementelor de cod selectate
in discurs si din regulile de predictabilitate, cu actiune mai larga sau
mai restrinsa, pe care unele din aceste elemente le impun. De re-
guld, secventele sau motivemele care anuntd starea initiald si, mai
ales, dereglarea echilibrului ei predicteazd un numdir minim de
secvente si motiveme obligatorii in actiunea reparatorie si refacerea
finald a echilibrului, care definesc schema compozitionald a dis-
cursului narativ?f, '

Pe fundalul universal al basmului fantastic, valorile specifice
fiecdrui popor se grefeazd pregnant, atit prin asimilarea tiparelor
compozitionale si a elementelor de cod la structurile culturale pro-
prii, ¢it si prin creatie originala. Protagonistii familiari basmului
popular romdnesc sint, in majoritate, universali. Fratele cel mic, fe-
ciorul de imparat sau feciorul de om sidrac, impdrati buni sau rii,
personajul perfid, zmeii, balaurii etc. sint fipturi pe care le vom
regasi in basmele tuturor popoarelor ; circulind insi, o datd cu su-
biectele universale, de la o tari la alta, ele capiti infatisari-si denu-
miri proprii. Exista, in basmul popular romdnesc, o preferinti pen-
tru anumite persomaje, care-i definesc idealul etic si orizontul spi-
ritual. Eroul tipic este Fat-Frumos, universal ca functie narativa,
dar autohton prin sonoritatea si semantismul numelui, prin rezo-
nantele lui de veche traditie rurala. ,,Fatul meu* (in care fit— fla-
cdu) este o straveche formuld incidrcatd de afectivitate, pe care ba-
trinii satului o foloseau pentru a se adresa tinerilor. Deci Fat-Fru-
mos nu este altceva decit ,flicdul cel frumos% devenit in basm
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nume propriu. Si in cazul personajului feminin numele (Ileana Co-
sinzeana sau Sinziana) indicd atributul frumusetii, intarit prin for-
mule caracterizatoare succinte (,,J/leana Cosinzeana, din cositd floa-
rea-i cintd, noud-mpdrdtii ascultd* ; , doamna Chiralind, tindrd co-
pild, floare din grdadind® ; ,,..0 fatd cu pdrul cu totul §i cu totul de
aur... aga de frumoasd, incit la soare te puteai uita, dar la dinsa ba“).
Relevarea frumusetii prin nume pare sa fie caracteristica folcloru-
lui romdnesc. Autohtonizarea eroului este adincita insa printr-o ono-
masticd variatd, care asociazd nume proprii cu nume comune, ter-
meni de rezonantd arhaicd cu marci ale limbajului cotidian (Pris-
lea cel Voinic, Patru Cenusi, Dragan Cenusa Cenusotca, Voinic de
Plumb, Calin Nelbunul etc.).

Opozarntul eroului este, de icele mai multe ori, zmeul si familia
lui matriarhald, dominatd autoritar de zmeoaica-mamd; mai rar
apare, in basmul romdnesc, balaurul cu 3 sau 7 capete, dupd cum
la fel de rar apar piticii, atit de populari in basmele occidentale.
Pe linga faptul ca sint prezenti in mitologia romaéaneasca, dincolo de
conventia artisticad a basmului, zmeii si structura mediului lor ofera
povestitorului posibilitdfi mai largi de personalizare a mesajului, de
marcare a contrastului dintre bine si rdu, frumos si urit, istet si
prost. Organizarea matriarhald a societatii zmeilor si autoritatea su-
prema a zmeoaicei au oferit, de asemenea, traditiei narative orale
prilej de reflexii ironice in adresa relatiilor dintre barbat si femeie
in comportamentul familial. Intr-o variaritd, clanul matriarhal este
substituit prin perechea zmadoaicd-zmdu, care, in relatarea propriu-
zisd, devin un mosneag si o baba. Ei tin o fatd de suflet si, dupa
ce robesc un fldciu voinic, se prefac pe rind in costru$é nazdravana
pentru a-1 rapune Dlalogul foarte dezvoltat in aceastd varianti,
este realizat in coordonatele universului rural, dind basmului un
aspect evident de povestire nuvelistica :

— No, mdi mognegi ! mince-te temnita, cd nu l-ai putut
omori !
— Madi babd, ma ! Ii viteaz, md, nu-I pot omori.20

. Atunci cind este povestit in medii rurale, basmul fantastic devine
o oglind3 a satului rominesc, a mentalitatii si orizontului sidu cul-
tural. De multe ori, narajiunea incepe in sat, de care se distan-
teazd pe parcursul aventurii eroice, dar la care revine in final. In
Peana de vultur?l, ca si in multe alte basme, eroul este un om sa-
rac, care, intors din rizboi, isi giseste gospodarla ruinata. Intr-o
zi, Imprumutd un car de la vecin si pleaci in padure si-si aduci
lemne de foc. Aici obfine de la un vultur, cdruia ii ingrijeste aripa
ranitd, o pand fermecatd cu ajutorul careia isi poate indeplini orice
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dorin{a. Dorinfele omului nu depésesc insad limitele mediului in
care traieste : folosind pana, omul isi incropeste o cdsutd cu tot
ce-i trebuie pe lingd ea, pentru ca treaba sa meargd bine si sd tra-
iasca si el mulfumit cu nevasta lui. In Craiasa zinelor, imparatia in
care se Intoarce eroul dupa ce 0 cucereste pe criiasa este un oras
cu aspect de tirg ; nainte de-a se face recunoscut, eroul traieste un
timp in acest oras ca taietor de lemne, iar nevasta lui vacsuieste
cizmele la ,gindrali“ sau vinde oale peniru a-si cistiga existenta®.

Rezonanta specificd a basmului romdnesc se manifestd si la nive-
lul organizirii stilistice a discursului narativ, acest nivel implicind
el Insusi un anumit echilibru intre stereotipie si stilul individual
al povestitorului. Ov. Birlea a evidentiat, ca procedee de cipe-
tenie ale stilului narativ oral, frecventa dialogului, repetitia si pre-
zenta abundenta a sunetelor onomatopeice, interjectiilor si excla-
matiilor?. Desi proza orald implicd, prin insdsi natura sa, posibi-
litati mai mari de improvizatie la nivel stilistic, actiunea naratorului
nu este haoticid nici in aceastd privinta. In afard de faptul cd res-
pectd un repertoriu traditional de sabloane, mai larg sau mai re-
strins, in actul de improvizare el foloseste automat procedee si
tipare care aparfin limbii vorbite, cu determinari stilistice locale.
Prin astfel de procedee, naratorul dramatizeaza (personalizeazi) na-
ratiunea si concretizeaza mesajul ei?%, apropiind mai evident lumea
conventionald a basmului de orizontul lumii reale.

Tendinfele innoitoare; determinate ‘de stadiul actual al evolutiei
constiintei sociale, apropie sensibil basmul- fantastic de viata con-
temporana. Fara si descrie direct evenimentele realitdtii noi, basmul
inregistreaza efeotul pe caré acestea il au in constiinta oamenilor,
noua mentalitate a povestitorilor, noul lor nivel de cunoastere si
noile lor posibilitati de a intelege fenomenele sociale. In multe din
basmele culese in ultimele decenii apar elemente de tehnicd mo-
dernd, viata oraselor cu aspectele ei caracteristice, un vocabular
axat pe realitati contemporane. In Drdgan Cenusi®, eroul foloseste,
pentru a omori zmeoaica, o ,,boamba“ care explodeaza, in locul ve-
‘chiului buzdugan inrosit in foc. Un povestitor din Oltenia isi for-
meazd publicul de nuntd nu din crai, feti-frumosi si feciori de im-
pérati, i din profesori, generali si ministri. Eroii basmelor lui au
_serviciu si mininca la cantind®. Serviciul si cantina s-au Incetidfenit
in limbajul povestitorilor din zona petroliferd a Olteniei, o datid cu
dezvoltarea economicé a acestei regiuni.

Asemenea amanunte, atit de frecvente in povestitul contemporan
fncit tind sd se constitule intr-un aspéct caracteristic, creeazd de
multe ori note discordante atunci cind vin in contact cu constituentii
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traditionali ai basmului. Sedimentarea lor in substanta naratiunii,
armonizarea cu elementele vechi pe care le interfereazi, determing
modificari sensibile in structura traditionald a genului si o mai mare
libertate iIn tratarea tiparelor compozitionale. Este interesanti, in
acest sens, tendinta de contaminare a unor tipuri diferite de basm
sau a unor episoade disparate, in naratiuni mai ample, in care legile
contiguitatii specifice structurii traditionale a genului nu mai func-
tioneazd totdeauna. Un astfel de basm a fost publicat de Ov. Bir-
lea sub titlul Cu Busuioc Verde?’. Eroul este protagonistul unui
sir intreg de aventuri care asimileazd scheme ale unor tipuri dife-
rite de basm, eliminind secvente intregi de functii, modificind pe
parcursul naratiunii identitatea actantilor sau semnificatia actiu-
nilor lor. Derogérile de la structura traditionald sint declansate mai
ales de aceste contamindri, care impun naratiunii un nou statut
structural, construjt pe relatiile de rudenie ale mediului uman in
care se povesteste. Eroul isi elibereazd surorile furate de trei zmei,
luptd cu fata-voinic care acaparase curtea altor 24 de zmei, o in-
vinge si se stabileste cu ea pe malul unei mari (cdsitorie), isi pierde
de doui ori sotia pe care tatil o readuce acasd cu ajutorul unei
vrdjitoare, dar o recucereste prin ripire. La a doua tentativd, fiind
omorit, este inviat de cei 24 de zmei chemati in ajutor de tatil
sdu. Este din nou ucis de un voinic ndzdravan trimis de tatil fetei
pentru o noui incercare de a-si recupera fiica, este din nou inviat,
ajunge incognito la curtea impdratului, tatil fetei, isi gaseste sotia
recdsatoritd cu voinicul ndzdravan, afld de la ea secretul puterilor
acestuia, il ucide si isi recapati definitiv sotia. Este un adevirat
roman despre un dublu conflict dintre relatiile de rudenie si cele
de césitorie, puternic adaptat orizontului local prin limbajul poves-
titorului, dominat de apelative familiare. Povestitorul si-a creat deci
un stil narativ propriu, pe baza reinterpetirii elementelor tradi-
{ionale si incadrarii lor intr-un alt tip de context.

5. LEGENDA

Dupi Arnold van Gennep?, ipoteza primatului genetic al
legendei fatd de celelalte categorii ale=prozei orale a fost larg ac-
ceptatd in literatura de specialitate. In culturile populare europene
insd, legenda reprezinti o categorie principial diferitd de legenda
prm’utxva desi nu se poate nega existenta unor indicii comune. In
susi Arnold van Gennep disocia legenda totemicd, descinsa
direct din credintele totemice primare si avind o functie ritualic3,

de legenda propriu-zisd, ulterioard mitului totemic. Pe aceasta
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treaptd, legenda este o narativizare a mitului sau a unor evenimente
raportate la mit, deseori fiind confundati, terminologic, cu mitul
insusi.

In folclorul roméanesc, ca si in acela al altor popoare europene,
legenda desemneazi un repertoriu de naratiuni orale cu functie cog-
nitivd. In esentd, ea explicA un fapt real sau considerat a fi
real, printr-un simbol narativ care include, de reguld, motive
fabuloase si supranaturale. In acest sens s-a subliniat adeseori ¢, in
contextul culturii orale, legendele alcituiesc mai mult o stiintd decit
o literaturd, dar nu o stiinti bazati pe cunoastere reald si rationa-
ment, ci o pseudostiintid, fundamentati pe reprezentdri imaginare.

Acest caracter ambiguu a generat uneori rezerve exagerate fatd
de valoarea legendelor ca forme ale creatiei populare. S-a afirmat,
de exemplu, cd legenda nu poate fi definitd ca gen independent
snumai dupd criterii de ordin estetic, intrucit ea Imprumutd mo-
durile de realizare artisticd de la toate celelalte genuri ale prozei
epice populare“®, S-a insistat prea mult asupra caracterului lor
pseudostiintific, asupra netemeiniciei lor etiologice, reprosindu-li-se
cd nu aduc ,nici o zestre l4 tezaurul disciplinelor stiintifice30,
Insdsi definirea lor ca literatura ,didacticd% implici un nemeritat
sens peiorativ.

Statutul estetic al legendei, ca specie folcloricd, nu este mai pu-
fin determinat decit al altor categorii de prozi orald. Ea nu are
structura monotipica si gradul inalt de stereotipie ale basmului fan--
‘tastic; dar—este“marputemlt formalizatd fatd de basmul animaliér
sau snoavd; pentru cd hsasi funcfiaei; in contextul culturii’ popu-
lare, este mai unitar definiti. Sensul cognltlv al legendelor trebuie
—cautat nu atit in caracterul lor etiologic, cit in observarea realistd
a obiectelor si fenomenelor lumii inconjurdtoare sau a comporta-
mentului uman, in consemnarea unor aspecte specifice, cdrora li se
acordd o anumitd semnificatie.

Soarele si Luna sint luminitorii pdmintului, unul de zi, altul de
noapte, si nu se intilnesc niciodatd pe bolta cereascd ; privighetoa-
rea si sotul ei petrec impreuni mai toatd noaptea, cintind si vese-
lindu-se ; ciocirlia zboard in inaltul cerului, floarea-soarelui fisi.in-
toarce fata spre astrul zilei de la rdsaritul pina la apusul 1ui; cucul
si greierii pot fi recunoscuti dupa cintecul lor, rindunica dupa coada,
iar licuricii dupa luminozitatea nocturna ; ciocdnitoarea alearga prin
paduri si pomete prinzind ginginii, vrabia are viati lung3, pisica
prinde soareci, iar cind o freci pe spate, lasd scintei. Toate aceste
trasituri reprezinti nu atit semne de recunoastere ale obiectelor

la care se referi, cit ciudidtenii ale naturii care s-au impus obser-

214

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



vatiel umane, aparente izbitoare care afecteaza in egald mésurad sen-
sibilitatea si curiozitatea omului.
_ Etiologiile. sint imaginar-fantastice; acestea fiind una din parti-
cularititile definitorii ale genului. In sistemul traditional de gindire
de adevar®l. Este exageratd insi ipoteza ca, odatd aceastd valoare
pierdutd, legénda inceteazd si mal existe ca atare. In afara functiei
de explicare, aceste etiologii au avut si functie de semnificare, inre-
gistrind aprecieri sau atitudini ale sensibilitatii umane generate de
fenomenele observate si-de aspectele lor ciudate. Zborul ciocirliei
intaltul cerului este deznoddmintul unei puternice pasiuni erotice.
Ciocirlia a fost cindva o fatd de imparat care, extaziatd de frumuse-
tea si strdlucirea soarelui, s-a indrigostit de el. Indrazneala ei fiind
insi prea mare, mama soarelui a blestemat-o si se transforme intr-o
pasdre mica si sd zboare toatd ziua in sus, plingind dupa frumosul
si nepdtatul astru32. Aceeasi nepermisi pasiune eroticd explica si
faptul cid soarele si luna stribat perpetuu bolta cereasci, fira a se
putea intflni. Dar aici soarele-nu mai este astrul cel nepéitat, pen-
tru ca dragostea lui este incestuoasa.
—Semnificatiile diferite pe care acelasi obiect le primeste in legende
diferite ne permit s& credem ci valoarea de adevir a etiologiilor
imaginare a slabit de timpuriu. La aceeasi concluzie ne conduce si
faptul ca acelytisi fenomen i se pot atribui etiologii diferite. Un hot,
pe nume Cucu, ii furd caii Sfintului Petre si eSte blestemat de acesta
sd se transforme in pasdre neagra si sd-si strige singur numele®, In
alti legendd, doi frati, Dedu si Cucu, se ritdcesc in padure, speriati
fiind de fiare. Dedu isi cautd fratele siptdmini In sir, strigindu-l
pe nume, dar nu il gaseste pentru cd fiarele il ucisesera. Ca s3 nu
mai sufere, este transformat intr-o pasire care in fiecare primévara
zboars spre codri si isi strigd fratele3t. Dacd in prima legendd cucul
este semnul prevestirii rele, in a doua el este simbolul instrainarii.
Etiologiile imaginare sint adaptate deci nu atit functiei cognitive,
cit functiei de semnificare.

repertorit tematic si fond imagistic, legenda este eterogenj,
aceasti particularitate fiind determinatd nu numai de indelungata
ei existentd, ci si de marea diversitate a faptelor reale pe care le
explicd, adaptind contextului ei functional motive, imagini, credinte,
traditii, personaje si intruchipari fantastice de provenienta diferita.
Unitatea ei structural-functionald si, deci, identitatea de gen, este
asiguratd insi de caracteru! explicativ, cu funciie de semnificare.
si de raportul specific ce se instituie intre realul concret si imagina-
rul fantastic.
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Tipologic, folcloristii disting in cultura traditienald roméneascd
patru categorii de-legende : etiologice, mitologice, hagiografice (sau

-religioase) si istoriced,

" Legendele mitologice sint povestiri despre fiintele supranaturale
pe care le regasim, de reguld, si in basmul fantastic (balauri, zmei,
Muma Padurii etc.). Dacid tn basme aceste intruchipiri apar ca ac-
tanti cu functie epicad determinata, in legende ele sint obiect de cu-
noastere imaginard cu functie de semnificare. Legendele mitologice

.sint narativizari ale repertoriului de strivechi credinfe populare in
legdtura cu aceste intruchipari.

Stravechii mitologii populare ii apartin insa, genetic, s1 legendele
etiologice, pe.care multi specialisti le ‘denumesc, din aceastd cauza,
tot mitologice. Un bogat repertoriu de legende etiologice, cu o tema-
ticd deosebit de variatd, realizeazi o investigare exhaustivd a uni-
versului fizic, cuprinzind cerul si podoabele lui, vdzduhul cu feno-
menele lui tulburitoare si, mai ales, pdmintul cu formele lui ciudate
de relief, cu locurile lui, cu intreaga lui flord si fauni. La acestea
se adaugd legendele despre om insusi, despre aspecte care caracteri-
zeazd existentfa lui materiala si spirituald sau despre creatiile ima-
ginatiei lui. Bogatiei si varietatii tematice ii corespunde o varietate
la fel de mare a mijloacelor de expresie. Legendele etiologice isi
individualizeazi limbajul artistic preluind motive, imagini si forme
expresive pe care le intilnim si in alte categorii de literatura si cul-
turd orald, in special basmele fantastice si animaliere, traditiile si
credintele populare, dar pe care le adapteazid puternic functiei lor

_de explicare si semnificare.

Legendele istorice, mai putin numeroase, exprimd, in esentd, ati-
tudini admirative ale maselor fa{d de personaje si evenimente isto-

Lrice sau fatd de eroi populari, in special haiduci. Povestirile pe care
I. Neculce le aduni in O samd de cuvinte atestd cd tendinta de
interpretare legendara a evenimentelor istorice memorabile este ve-
che si specificdi mentalititii folclorice ; temele consemnate in
circuitul strict oral nu sint insd foarte vechi, pentru ci ,,dupd cum
au ardtat cercetdrile folclorice, durata memoriei populare nu depd-
seste decit exceptional 5—6 generatii, deci circa 150—200 de ani“3. In
folclorul. nostru este probabil ca acest statut de exceptie l-a avut
stralucirea domniei lui Stefan cel Mare. Numérul mare de legende
despre faptele si biruinfele lui Stefan ce] Mare se explicd insd prin
revitalizarea traditiei orale sub influenta cdrturarilor sitesti si a
povestirilor scrise?”. Cele mai multe legende conservate de memoria
strict orala se refera la Cuza-Voda sau la haiduci ca Pintea Viteazul,
acesta din urma avind, ca si cintecul epic haiducesc, o raspindire
mai limitatd zonal.
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Legendele hagiografice se apropie, ca modalitate, de legendele
propriu-zis mitologice, bazindu-se insd pe o mitologie crestind au-
tohtonizati. Ele sint de provenientd cdrturdreascd sau apocrifd, cu-
prinzind povestiri despre vietiile sfintilor sau despre personaje bi-
blice. Unele dintre ele, cipatind o raspindire mai largd in circuitul
oral, au fost puternic transformate de imaginatia populara contrar
semnificatiilor crestine originare. Prin intermediul lor, unele perso-
naje biblice, mai ales Sfintul Petru, au devenit, cu timpul, perso-
naje de snoavd, punindu-se pe seama lor intimplari comice.

———“.—'
6] SNOAVA |
——

Alaturi de cintecul liric satiric si de o parte din strigdturi si pro-
verbe, snoava se inscrie intr-un bogat repertoriu de creatii folclo-
rice care ilustreazi umorul popular. Ea-este expresia mt,elepcmnn
practice a omului simplu, a modului in care judecid el viata si lu-
mea Inconjuratoare, o Intelepciune manifestati insd prin gluma, prin
vorba de duh, care adeseori capatd sensul unei ascutite satire sociale
si de moravuri. In mentalitatea populard, comicul are o dublid va-
lentd : pe de o parte, el reprezintd o expresie mascatd a istetimii
si inteligentei omului simplu, pe de altd pparte, un mod de satirizare
a defectelor morale si a nedreptatii sociale.

Prima .modalitate este specificd bogatului ciclu al snoavelor des-
pre Pacald si Tindalid. Sub aparenta prostiei, eroul popular dezvi-
luie, prin faptele si atitudinile lui, mari calititi morale, dar si o
deosebitd agerime a mintii. Avind ca personaje opuse lui Péicala
figuri apartinind claselor dominante sau administratiei satului in
capitalism, snoavele din acest ciclu contin si puternice elemente de
satird sociala.

Aceeasi iscusintd mascatd a omului simplu o regésim si in ciclul
snoavelor despre dracul pacilit, in special de femeie, care cunosc o
raspindire mai largd in folclorul european. Folcloristii sint, in gene-
ral, de acord ci aceste snoave au apédrut spre sfirsitul evului mediu,
atunci cind teama. omului de diavol a inceput si slibeascd, o dati
cu eliberarea lui de sub stépinirea credintelor religioase.

Satira de meoravuri,- prezentd iIntr-un numir foarte mare de
snoave, este ridiculizarea imperfectiunilor omului, mai ales ca ati-

tudine, in contrast cu tipul ideal de om pe care poporul il accepta.
Acest tip ideal este descris in basme sau in colinde laice : fliciul
voinic, frumos, istet si cinstit; fata frumoasd, harnicd si curata:
nevasta harnicd si credincioasd sofului; omul muncitor etc. In
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snoave apare reversul acestor calititi : prostia, lenevia, uritenia, in-
fidelitatea, viciul etc, Mai rare sint snoavele care ridiculizeazd de-
fecte fizice, in special surzenia ; de multe ori, si acestea devin insi, ca
si proverbele, un fel de pilde, cu aluzii la defecte morale {ca in pro-
verbul Surdul nu aude, dar le potriveste).

Tematica snoavelor, in folclorul roméanesc, este foarte bogatd si
viariatd, subsumind motive de larga circulatie, dar si teme specifice
spatiului nostru cultural si teme cu localizare mai circumscrisa. Cer-
cetdrile tipologice efectuate au identificat, in literatura noastra popu-
lard, un numar de 3 039 de tipuri de snoave propriu-zise, la care se
adaugi aproape 200 de anecdote®. Prin functia lor educativa si sa-
tiricd, snoavele sint. raportate, de obicei, ca si proverbele, la intim-
plari si imprejurari concrete de viata, fapt ce determind o puternica
tendinta de localizare, chiar si in cazul temelor de larga circulatie.
' Ca dimensiuni, snoavele sint naratiuni scurte, in cuprinsul cirora
dialogul, minuit cu multd abilitate, apare frecvent, imprimindu-le
un caracter dramatic. Unele situatii si formuldri pregnante din
snoave ajung proverbiale ; astfel, din continutul lor s-au desprins
adesea zicdtori si proverbe populare, dupd cum, printr-un procedeu
invers, fantezia populard a creat si snoave care s explice anumite
_zicdtori sau proverbe.
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IX. CINTECUL EPIC

T O el el ol el P et et

Epica orald in versuri este cunoscutd in popor sub denumirea de
cintec bdtrinesc, pe care o adoptd si Vasile Alecsandri in
titlul culegerii sale din 1852, aldturi de tenmenul de baladd, impru-
mutat din limba francezil. Nici una din cele doud denumiri nu este
insa suficient de pertinenta in raport cu categoria pe care o desem-
neazd, Adeseori, prin cintec bdtrinesc purta‘toru de folclor nu fin-
teleg numai cmtece cu caracter povestitor, ci si cintece lirice de iz
arhaic. In ce priveste cuvintul baladd, el are in folcloristica euro-
peand un sens mult mai restrins fata de cel atribuit de Alec-
sandri.

In limba franceza, ballade provme din verbul latin medieval
ballare si a denumlt la 1nceput un cintec simplu si scurt, compus
din trei strofe egale, ou refren, ce se cinta in cor in timpul dansului.

In secolul al XVIIi-lea, o dati cu cresterea interesului pentru crea-
tia populara, cuvintul se impune in temminologia de specialitate,
denumind cintecele epice cu tematicid nuvelistica. Cu acest sens este
folosit astazi in folcloristica internationald, pentru restul cintecelor
epice populare utilizindu-se termenul general de cintece eroice sau
denumiri nationale.

Intr-o formulare succintd, Vliadimir Propp defineste eposul
popular in versuri prin trei caracteristici esentiale : ,,cintec povesti-
tor destinat ascultdrii“?, Sint marcate astfel natura sincretici a
categoriei (cintec), structura narativd a discursului poetic (povesti-
ter) si aspectul care determina actualizarea sa prin interpretare
(destinat ascultdrii). Aceastd ultimi marca, evidentiind o diferenta
esentiald in raport cu cintecul liric, care are un caracter mai intim,
mai individual, este foarte importanti pentru definirea structurii
cintecului epic. Fiind destinat unui grup de ascultatori si interpre-
tat numai in prezenta unui asemenea grup, cintecul epic irebuie
s dispuna de suficiente mijloace care sa-1 impund atentiei ascul-
tatorilor. Sint si alte categorii folclorice destinate ascultirii {colin-
dele si, in general, poezia rituald, basmul fantastic etc), in cazul
carora insd interesul ascultdtorilor este anticipat. Colindele, ca
poezie rituald cu functie de urare, se impur.eau prin caracterul indai-
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tinat al obiceiului si prin insasi functia lor. Cintecul epic prezinti
insd modele de comportament in situatii tipice care determini sau
influenteaza destinul omului. Aceste modele pot fi pozitive, vizind
un erou ideal, sau negative, indicind atitudini si comportamente
nefaste. Colectivitatile trebuie convinse ca modelele prezentate sint
valabile, si pentru aceasta interpretul trebuie sd aiba la indemina
ml]loace de convingere adecvate. Asa se si' explicd frecventa hiper-
bolei, a senzatlonalulm sia elementelor retorice in structura ex-
presiva a cintecului epic.

Functia cintecului epic e o funciie social-educativa, in sensul foarte
larg al cuvintului, dar aceastd functie se realizeazi diferentiat ‘in
diferitele 1ui categorii care, la rindul lor, reprezintd etape diferite
in evolutia mentalitatii si nazuintelor umane. Se poate spune a
aceasla functie este determinatd istoric, iar aceasii determinare a
dus la eiabcrarea unor forme diferite ale cintecului epic, care im-
plicd structuri si modalitati diferite de realizare, uneori chiar si te-
maticd diferita.

Evolutia istoricd a cintecului epic, ca realitate folclorici vie, nu
poate fi investigatd decit pe I|baza colectiilor si cercetirilor intre-
prinse in secciele al XIX-lea si al XX-lea. 11 cunoastem deci sub
forma in care a existat in aceasta perioada ; ii cunoastem rasplndl-
rea, modurile de Tealizare, ocaziile de 1nberpretare si stlm ca a fost
si este cintat indeosebi de lautari. Datele istorice pe care le avem
sint insuficiente pentru a ne putea face o idee precisi despre evo-
lutia genului si a formelor 1ui inainte de secolul al XIX-lea, dar ne
edificd asupra vechimii si vigorii eposului cintat in cultura medie-
vala.

Marturii referitoare la secolele XIV—XYV, de felul celor comentate
de Nicolae Iorgad atesta existenta cintecului epic eroic, in
mediile de curte si printre osteni, incd de la aparitia primelor forme
statale romanesti. Mai frecvente si mai substanfiale incepind cu se-
colul al XVI-lea, astfel de marturii confirma raspindirea cintecelor
epice i in mediile populare de la orase si sate. In 1574, cronicarul
polon Matei Strykovsky, in trecere printirile romane, este
uimit de existenta unui ,,glorios §i antic obicei¥, care desfata ,,peste
mdsurd poporul de jos“, de a cinta in toate adunarile cintece ce vor-
besc despre faptele de arme ale principilor si vitejilor. Larga raspin-
dire si vigoarea cintecului epic 1l uimesc In 1632 si pe regele Suediei,
Gustav Adolf, care — in drum spre Constantinopol — 1l intilneste
in calatoria prin Tara Romaéaneasca. In 1694 stolnicul Constantin Can-
tacuzino comenteazi epica orald ca posibil izvor istoric, care ,,ves-

teste de vitejii i alte fapte ale domnilor §i altor vrednici oameni®,
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dar pe care ,sau ii laudd sau ii huleste peste mdsurd®. A existat deci,
pe toatd durata evului mediu roménesc, un cintec epic viguros, de
coloraturd eroicd si cu pregnante determindri istorice, care a jucat
un rol deosebit in formarea spiritului eroic si intdrirea constiintei
de neam.

Unele corespondente structural-functionale, de motive si de for-
mule, par a confirma faptul cé cele mai vechi cintece epice s-au dez-
voltat in continuarea fireasca a unor cintece de ritual si ceremonial
si au coexistat un timp cu acestea ; cintecul epic se inscrie deci in
marele proces de continuitate culturald care leagd creatia folclorica
roméneascd, in ansamblul ei, de tradifiile milenare ale solului pe
care a crescut. Cercetarea fenomenului folcloric viu si analiza struc-
tural-tematlica a eposului oral arati cid folclorul roméanesc a dezvol-
tat, de ia inceputurile sale, o poezie narativa cintatd, in stilul propriu
epicii eroice din zona sud-est europeand sau al baladelor de raspin-
dire generald si de mare vitalitate in Europa centrald si occidentala.
La acestea s-au addugat mai tirziu cintecul haiducesc si reportajul
versificat de fapte senzationale.

Mediile folclorice deosebesc si ele cintecele de coloraturd eroicd,
mai Irecvent denumite ,batrinesti“, de cintecele epice haiducesti si
de cintecele epico-lirice (,,balade%), distinctie care derivd din functia
lor in ansamblul vietii folclorice. Cintecele bdtrinesti s-au conservat
in sesul Dunirii, in repertoriul lautarilor profesionisti, care le cinta
aproape exclusiv la masa mare de la nuntd, de cele mai multe ori la
cerere. Anchetele de teren au confirmat ca ele s-au cintat, pind nu
de mult, si la alte petreceri, la clici, in familie, la hanuri, la tirguri
etc. Se cunoaste de asemenea faptul cad pind la primul razboi mondial
ele au fost incid bine reprezentate in repertoriul folcloric al Bana-
tului, cid Intre cele doua riazboaie se cintau inca mult in zona sub-
carpaticd a Olteniei si Munteniei si cd altddati zona lor de raspindire
s-a intins pina in centrul Moldovei si Transilvaniei. Din unele scrieri
alelui Al Russo reiese cid in vremea tineretii lui aceste cintece
cunosteau incd o mare rdspindire in Moldova, acelasi lucru fiind
confirmat si de colectia lui V. Alescandri din 1852—1853.

Acest cintec ,)batrinesc* nu a apartinut dintotdeauna repertoriului
lautarilor tigani. Documentele istorice atestd venirea tiganilor pe
teriforiul tarii noastre in secolul al XIV-lea; a existat un epos
popular, de factura tiraneascd, inainte de acest secol, a cidrui con-
servare, de-a lungul veacurilor, paralel cu formele liutiresti, este
confirmatd de miult mai larga raspindire a cintecului epic eroic pina
in primele decenii ale secolului nostru.

In zonele de intensa circulatie a colindelor, mai ales in Transilva-
nia si In unele péarti ale Munteniei, multe teme si motive de cintec
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epic apar in repertoriul colindelor. Secvente ale poemului mioritic
reprezintd, in zona Transilvaniei, o versiune colind anterioara for-
melor baladice din Moldova, Muntenia si Oltenia ; circulatia cinte-~
cului despre jertfa zidirii in repertoriul colindelor a fost atestata
inca din 1884, intr-o forma foarte apropiatd de varianta publicata de
Alecsamndri sub titlul Mdndstirea Argesului ; tema mamei care
Isi cauta fiul ostean pe cimpul de luptad este si ea frecventd in colin-
dele ardelenegti ; balada lui Pintea Viteazul se cinta in mod curent
in Maramures cu titlu de colind. O serie de teme si motive, atestate
prin culegerile din secolele XIX si XX numai In poezia colindelor,
au apartinut neindoielnic in epoci mai vechi cinteculut epic eroic
dominat de anumite evenimente istorice. In acest context se inscrie
motivul luptei dintre turci si frinci din colindele de petit construite
pe tema raptului. G. Dem. Teodorescu a publicat sub titlu
de colinde citeva texte culese in Muntenia si Dobrogea care, prin
confinutul si structura lor, isi vddesc originea in eposul de colora-
tura eroicd si istorica* Interferentele tematice dintre cintecul epic
si colinde nu sint univoce, evolutia de la colind la cintecul epic fiind
si ea acceptatd ca ipotezd, mai ales pentru motivele mioritice, dar
si pentru alte motive de facturd mai pregnant epica. Faptele demon-
streaza insd ca a existat si un proces accentuat de trecere a unor
teme si motive epice in repertoriul colindelor. Acest proces, atestind
o timpurie diminuare a cintecului eroic in imediile tardnesti, a fost
determinat de destramarea satului patriarhal.

Toate aceste constatari si putinele marturii istorice de care dis-
punem valideaza concluzia ca a existat un cintec epic vechi, cu o ras-
pindire generald in intreaga t{ard, de facturad tirdneascd. Din -acest
fond vechi s-a desprins mai tirziu forma «clasicd a cintecului epic,
forma lautareascd, cea care s-a conservat pina in zilele noastre. Ves-
tigii ale acestui cintec epic vechi s-au conservat in baladele din
Transilvania, far teme si motive ale lui s-au refugiat in colinde ; se
pare ca direct din aceste forme vechi s-au dezvoltat si cintecele epice
de circulatie locald, inclusiv cele haiducesti.

In folclorul romanesc, contemporan, cintecul epic este un gen
cristalizat, in proces avansat de diminuare 'a circulatiei, atit ca
intindere teritoriala, cit si ca numadar de indivizi care il pistreazi
in memorie sau il interpreteaza ; deci nu mai este un gen viu, pro-
ductiv, in interiorul ciruia sd se dezvolte un proces fecund de crea-
tie. Din aceasta cauzd, mentalitatea si aspectele de- viatd contem-
porand nu isi gisesc ecou sistematic in confinutul lui ; cintecul epic
este un cintec al trecutului si legat de trecut, fapt consemnat de in-
tuitia folcloricd in denumirea de cintec bdtrinesc.
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~ Distribufia geograficd a cintecului epic releva trei variante struc-
turale, derivate din formele sub care a evoluat In epocile lui de
apogeu :

1. Un cintec epic care pastreaza pregnant caracteristicile genului :
desfasurare ampld, un grad inalt de istoricitate (pentru anumite,
categorii tematice), dominarea facturii eroice, o structura stilistica
proprie, bazatd pe un intreg sistem de repetitii si elemente retorice,
un mod propriu de -interpretare muzicald, in care alterneaza péarti
instrumentale, versuri cintate, recitative epice si versuri recitate.
Acest tip este raspindit in sudul Olteniei si Munteniei, unde se
mai gisesc incd interpreti ldutari care conserva in repertoriul lor
un numadar mare de teme de cintec epic.

2. Un cintec epic de factura predominant nuvelisticd, cu puter-
nice tendinte de liricizare, raspindit mai ales in Transilvania si con-
servat in repertoriul inferpretilor tarani. Acestei forme ii este ca-,
racteristic un stil mai simplu si mai putin retoric, un pronuntat
caracter rural, istoricitate scazutd si desfasurari narative mai putin
ample.

3. Teme de cintec epic asimilate functiel si structurii colindelor,
indeosebi in Transilvania, dar si in alte zone folclorice,

1. ORIGINE, EVOLUTIE $i TIPOLOGIE

In cercetarea- cintecului epic roménesc s-au impus atentiei citeva
probleme importante, a caror dezbatere a implicat controverse : ori-
ginea si evolutia, istoricitatea, delimitarea unor categorii interne.

Preocuparile genetice au abordat nu originea eposului ca gen,
ci originea cintecului epic romdnesc, cu tematica lui proprie si cu
formele specifice de realizare. Corifeii generatiel de la 1848 nici nu
se indoiau ci baladele sint creatia poporului, a acelui ,roman
ndscut poet®, reflectind, in_cuprinsul lor, o intreaga istorie, mai
bine decit vechile cronici. Mai tirziu, Hasdeu urmareste originea
unor creatii sau teme particulare (Cucul si turturica), aplicind in
folclor metodele comparativ-istorice ale filologiei, fard si genera-
lizeze concluziile la care ajunge prin cercetarea unor cazuri con-
crete. ‘

O primi ipotezd care se impune dezbaterii, prin Lambrior®
si, mai tirziu, prin Nicolae Iorgab este cea a originii de curte
$i strdine a baladei populare romanesti. Iorga: nu absolutizeaza
insé aceastd ipotezd, vorbind de originea de_curte, dar si de o faza
in care epica trece de la curte in popor, fazid care continua sa fie
creatoare. El este convins, totusi, cd balada nu e o creatie de origine
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autohtona ca gen, ci o transplantare care nu a putut prinde radéacini
adinci pe solul culturii romanesti, sufletul romanesc fiind prepon-
derent liric. Pe seama acestei transplantari explicd si valoarea es-
teticd mai putin pregnantd a baladei, dupa opinia sa, comparativ cu
puterea de expresie a liricii. Opiniile lui ITorga au fost viu dezbé-
tute in studiile mai noi, uneori sub semnul unei critici sustinute’,
alteori in nazuinta de a sublinia caracterul ,,cuprinzitor® al concep-
fiei sale si de a -valorifica ideile ,,corespunzitoare realititilor isto-
rico-sociale%.8

Problemele originii si evolutiei eposului popular in versuri tre-
buie discutate, de fapt, diferentiat pentru balade nuvelisticdi de
circulatie europeand, pentru cintecul epic ou circulatie zonald (ca
Megterul Manole) si pentru cintecul epic cu circulatie numai in
folclorul roménesc (de exemplu baladele haiducesti). Unele teme
de baladd nuvelisticd sint ecouri ale unei culturi foarte indepértate
in timp. Tema intoarcerii sotului, de exemplu, dezvoltatd in epopei
antice sau de facturd arhaicd (de la Ghilgames sau Alpamis la
Odiseeqa), strabate sub forind de baladd intreg folclorul european.
La noi o regisim in balada ,,Mogneaguilui® sau ,,Unchiesului* adap-
tatd la imprejurdri locale : flicdul se Insoard, pleaca la oaste pe
noud ani, sotia nu mai are rdbdare si il astepte si, in ultima zi a
celui de-al noudlea an, acceptd =4 se rTecisdtoreascd, dar sotul se
intoarce, este recunoscut si nunta se sparge. Pentru teme de acest
fel presupunem fie cristalizari prime in folclorul romanic occiden-
tal, apoi migratii si cristalizari adaptate la diferite popoare sau zone
de cultura, fie poligeneza, prin adaptarea diferentiatd a unor teme
strivechi de circulatie generala.

Gradul mai mare de istoricitate a cintecului epic {(in raport cu
oricare altd categorie a folclorului romdinesc), implicind si posibili-
tatea unor teme neutre din punct de vedere istoric, a fost sesizat de
timpuriu §1 a constituit, mai tirziu, obiectul unei aprigi controverse,
culminind cu disputa dintre Petre Caraman si Dimitrie
Caracostea. Pornind de la convingerea cd cel putin unele balade
conserva ecouri ale unor evenunen.te istorice, atestate sau nu in do-
cumente, Caraman ISl propune i “Identificarea lor si face o de-
monstratie de acest gen comentind balada Crivatului sau a Gerului,
pentru care identificid date istorice intr-o cronici polonezi.® Contrar
acestei opinii, Caracostea vede in cintecul epic emanatii ale
unor experiente umane primare, cristalizate in teme de larga cir-
culafie care se pot reduce la vechi mituri. Ceea ce determina cin-
tecul epic este deci existenta mitului, nu a realitatii istorice, poezia
populara trebuind sa fie cercetatd ca ,,viatd poeticd¥, si nu ca reflex
al luptelor istorice.1

226

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro




Pozitia teoretici a ambelor tabere se revendicd de la caracte-
ristici autentice ale cintecului epic, care sint insd abordate exclu-
sivist. A reduce studiul acestor creatii la identificarea evenimentelor
istorice care le-au generat inseamnd a neglija valoarea lor artistica ;
a neglija total istoricitatea lor Inseamni a nu intelege pe deplin
aceastd valoare si cadrul ei de manifestare. In folclor, lumea ima-
ginati a creatiei porneste, indeobeste, de la conceptul cotidian. Juxta-
punerea sau raportarea reprezentdrilor mitologice la cotidian e
caracteristicd si poeziei rituale. In cintecul epic, aceasti raportare
nu se face numai la tipuri de situatii sau evenimente ocurente,
constituibile in tipare generice, ci si la evenimente singulare sau
partculare, care au putut functiona ca declansatoare de imaginatie.
In elaborarea baladei populare intuim drumul parcurs de la viata
autenticd a unui haiduc la cintecul haiducesc sau de la conflicte
particulara intre ciobani la balada Miorita etc. Ca atare, in discutie
trebuie luat nu numai evenimentul de rezonanta istoricd, ci $i no-
tiunea de fapt particular autentic, anonim din punct de vedere isto-
ric, dar de largd rezonanta sociala.
¢ Mobilul dinamic al cintecului epic trebuie cdutat in integrarea
evenimentului istoric sau faptuhu particular (pozu;la Caraman)
intr-o experientd umand primara, sublimati ea Insdsi intr-o viziune
poeticd a lumii (pozitia Caracostea). Caile unei asemenea in-
tegridri sint variate si, chiar dacéd, teoretic, anume ipostaze funda-
mentale se pot stabili, in aceeasi mdsurad se poate vorbi si despre
modalitati particulare de genezid pentru fiecare tema de cintec epic,
uneori chiar pentru anume tipuri de variante. Preponderenta este-
ticului se verifica prin faptul ca fiecare tema evolueaza pe un drum
propriu, wonform structurii si semnificatiilor ei, determinat insa
si -de mediile sociale cu icare vine in contact. Corbea a putut evolua,
de exemplu, de la o probabila relatare istoricd a unui conflict au-
tentic de domnie la un cintec eroic, in mediile feudale, sau la un
cintec naiducesc, in mediile taranesti. Balada Crivdtului a evoluat
probabil de la relatarea unui eveniment consemnat si in cronici
(cum crede Caraman) lao baladd cu caracter fantastic, desi nu
este exclusd nici posibilitatea ca evenimentul istoric si fie fost de
la inceput integrat unui model tematic preelaborat. fn primul caz,
evenimentul autentic este integrat unei viziuni eroice sau sociale
asupra unei personalitédti remarcabile, constituita ca model de com-
portament ; al doilea caz reprezintd o viziune fabuloasd derivata
dintr-un eveniment senzational, sau care asimileaza acest eveniment.

. Intre aceste doud ipostaze :

—_ deplasarea originara la nivel mitic sau eroic ;
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— evolufia treptatd a relaidrii istorice spre reprezentarea artis-
tica, se inscriu multe fenomene cu arie mai largd sau mai restrinsa
de manifestare. Putem consemna, de exemplu, procesul de arhai-
zare rapidd a temei, prin preluarea unor mijloace din arsenalul tra-
ditional, 'sau circulatia temei de la o zond la alta si adaptarea ei la
cadrul cultural al fiecdrei zone. Numeroase teme de cintec realizate
nuvelistic in zona transilvani sint adaptate mentalitatii eroice in
zona din sudul Munteniei si Olteniei.

Problema istoricitatii, mai precis a raportului dintre realitatea
istoricd si reprezentarea artisticd in cintecul epic, este strins legata
si de problema clasificirii acestei categorii ; si aici, solutiile propuse
sint contradictorii, aproape fiecare interventie propunind un sistem
diferentiat de clasificare a eposului romaéanesc: Sistemele de clasi-
ficare incep, in principiu, cu cel propus de G. Dem. Teodo-
rescull si se diversificd continuu pina in zilele noastre, nu numai
in sensul stabilirii unor categorii diferite de la un sistem la altul,
ci si in sensul incadrarii aceluiasi cintec epic in categorii diferite.1?
Mesterul Manole, de exemplu, este considerat, in diferite sisteme de
clasificare, ca baladd legendard, baladd de curte feudald sau ba-
ladd profesionald. Dificultatea provine din tendinta de a repartiza
in categorii fixe si inchise un material viu, in continud prefacere
si devenire. O aceeasi temi a putut cunoaste, in evolutia ei, per-
formante pregnant deosebite, care si o facid incadrabild in cate-
gorii structurale diferite. Casdtoria frate-sord cunoaste o reprezen-
tare mitologicd in Soarele §i luna, cu elemente de mitologie cres-
tind, dar si o reprezentare la nivelul universului rural, cu reminis-
cente de mitologie strdveche In descrierca incercarilor si cu inca-
drari de mitologie crestina.

Criteriile de bazd adoptate in clasificirile propuse privesc, de cele
mai mulie ori, tematica, determindrile istorice si modul de reali-
zare. Adesea, aceste clasificidri nu merg insd pe un singur criteriu,
ci imbinid doud din aceste criterii sau chiar pe toate, ceea ce duce
la o anume inconsecventd, Intre cele trei criterii nu existd, din
punctul de vedere al materialului concret, o suprapunere : o aceeasi
tema poate circula de la o epoca la alta si poate fi concretizati prin
mijloace de realizare caferite : unecri, si trectrea unei teme de la
0 zond de circulatie la alta determind deosebiri importante in mo-
dalitatea de realizare, fapt care apropie aceesi temd de categorii
diferite. Un exemplu edificator in aceastd privinta il constituie ba-
lada Corbea, care cunoaste variante cu caracter eroic si desfasurarea
ampld a epicii din Cimpia Dundrii, varianie cu rcaracter haiducesc,
iar in Transilvania variante care sint foarte aproape, ca mod de
realizare, de balada cu caracter nuvelistic. Rezultd deci ci este im-
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posibila clasificarea cintecului epic in categorii precis delimitate,
care s cuprindd un numadr de teme proprii numai uneia sau alteia
din aceste categorii. Ordinea interna a materialului, asa cum se pre-
zinta in realitatea folcloricd vie, nu relevd compartimente tematice
circumscrise, ci categorii~cadru definibile prin functie specificd si
modalitédfi de realizare, diferite teme putind circula de la o categorie
la alta.

Prin integrarea evenimentului istoric sau a faptului autentic in
universul unei viziuni poetice, cintecul epic nu ramine niciodati o
simpléd relatare sau oglindire a acestor realitati, ci o transfigurare
care impune crearea unui univers propriu, cu o logica si o motivatie
internd proprie, explicabild numai pe plan estetic. Insistentele pe
tema incestului in balada ‘de factura mai veche sau mai noud nu
pot fi explicate prin ,fapte autentice® ci prin interpretarea acestor
creatii ca poeme ale pasiunii erotice, care nu cunoaste limite sau
ingréadiri. Aceastd ipotezad teoreticd poate fi considerata ca factor
orientativ in clasificarea cintecului epic, incadrarea 1ui in anumite
categorii, nu didactice sau de stricti organizare-pentru studiu, ci
categorii care sa reflecte o organizare proprie a materialului insusi.
Categoria functioneaza ca sistemn de trasaturi si relatii comune unui
mare numir de fapte. Aceste cadre, relativ stabile ca trasaturi, con-
stituie structuri generate de o ,experientd primard®, corespunzi-
toare unor modalitdti sau sisteme genérale de gindire si comporta-
ment.

Cotidianul gindit spontan la nivel mitic, faptul autentic incadrat
de la inceput intr-o viziune miticd si in limbajul mitului (pentru
cd modul de gindire predominant era cel mitic) reprezinti marca
dominantid a sistemului de explicatii prin care definim cintecul epic
mitologic, legendar sau fantastic. Sint termeni diferiti prin care
clasificirile propuse consemneazi existenta unui cintec de fac-
turd strdaveche, ca specie. Prin continutul si structura lor, crea-
tiile considerate in repertoriul acestei categorii corespund numai
partial denumirilor de ,mitologic® sau ,legendar®. Ele nu reproduc
mituri sau reprezentdri de eroi mitici, nu refac deci integral struc-
tura unui mit, ci descriu atitudini sau conflicte umahe generate de
mit, de strdvechi sisteme ide interdictii sau de credinte super-
stitioase.

Geneza acestei categorii si a repertoriului ei tematic primar
fine de epoca iesirii din mit, fiind situatd la granifa dintre mit
si istorie, in functie de care se diferentiazi doua straturi :

—- cintecul fantastic cu fungtie coercitivd, avind ca tipar tematic)
incdlcarea unor interdictii si ;&ortarea unor repercusiuni ; s
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i — cintecul epic fantastic de atitudine eroicdi (eliberarea de mit),
lavmd ca tipar tematic lupta cu monstri.
- Functiile care diferentiazid cele doud straturi nu sint caracte-
ristice, in ,exclusivitate®, aspectul definitoriu fiind determinat nu
de simpla lor prezentd, ci de ponderea lor. Confruntarea eroica, la
rade diferite, o intilnim in aproape toate cintecele fantastzco
% cintecul despre Vidros este prezentati infruntarea animalului
totemic, dar in afarid de temeritate eroul nu dovedeste alte calitati
si este invins. Sarpele sau Blestemul consemmeazd o infruritare cu
fiara a eroului fard experientd, dominat de forta blestemului, si in-
terventia unui salvator. Soarele si luna este balada despre nfrun-
tarea unui destin, relevind o fazd eroicd avansatd (chiar dacd este
vorba numai de un eroism erotic). Cu infruntarea Intruchipérilor
fantastice (Sila Samodiva, Iovan Iorgovan) trecem deja in stratul
eroic. In evolutia repertoriului tematic al acestei categorii stravechi
a cintecului epic intervin doud procese caracteristice :

— evolutia unor teme spre o categorie noui, cel wmai frecvent
spre cintecul eroic (de la confruntarea dintre Delea Didmian si Sila
Samodiva la confruntarea dintre Toma Alimos si boierul Manea,
sau de la rapirea sotiei la rapirea fetelor de catre turci) ;

— adaptarea unor creat;u mai noi printr-un proces de arhaizare,
ca modalitate de integrare esteticid a realitdtii imediate. \

Prin aceste procese corelate, eposul mitologico-fantastic devine
o sursid de valori tematice pentru categoriile ce se vor dezvolta
mai- tirziu, imbogdfindu-si el insusi, totodatd, fondul tematic pri-
mar, prin asimilarea unor teme de facturd mai noua.

Cele doui straturi ale acestui epos mitologico-fantastic vor de-
fini in continuare doud planuri fllogenetlce ale ciniscului epic.
In prelungirea stratului cu valoare coerciiivd se va dezvolta ba-
lada nuvelisticd ; prin modeiele negative de comportament pe care
le creeazd, aceasta exercitd o functie moralizatoare, pentru poten-
tarea cdreia recurge adeseori la mit, legendad sau fantastic, ca mo-
dalitadti de realizare. Iati de ce este dificil si decizi daca variantele
unor balade ca Soarele si luna sau ca aceea despre Cdldtoria fratelui
strzgoz sint ,,fantastlﬁo—mlto1oglce" sau ,nuvelistice“. Pe alt plan,
in continuarea eposului fantastic de atitudine eroica se va dezvolta
cintecul eroic propriu-zis (voini‘ceg’c‘ sau vitejesc), apoi cintecul haidu-
cesc si cintecul rdscoalelor popula‘re functia acestora fiind preposi-
derent formativd. Cintecul eroic corespunde unei alte etape a
evolutiei gindirii si mentalititii wmane. Infruntindu-se cu mitul in
tendinta de a se elibera de teama fatd de reprezentarile 1ui, omul
adoptd o atitudine eroicd in fata vi?’i, care ii va primeni sistemul
de gindire si comportament. Treceréa la cintecul eroic propriu-zis
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este marcata prin trecerea de la confruntarea om-monstru, in care
viziunea miti¢d este incd puternicd, la confruntarea eroica inter-
umand. La rindul lui, cintecul haiducesc, in care confruntarea eroica
este dominald de confruntari sociale, apartine unei etape evoluate,
a .gindirii realiste.

2. EPICA FANTASTICO-MITOLOGICA

Am ardtat cd epica fantastico-mitologicd tine, prin geneza ei ca
specie, de o epocd foarte vkche, fiind dominatd de mentalitatea
acestei epoei §i de un anumit mod de a gindi. In ceea ce priveste
temele pe care le putem include in aceasti categorie, unele din
ele sint la fel de vechi ca si categoria insasi, altele sint mai noi,
dar folosesc un mod de realizare specific acestei categorii. Daca
primele au izvorit dintr-o mentalitate foarte veche, dominatid de
o gindire mitologicd, celelalte sint rezultatul unei mentalitdti mai
noi, adaptarea lor la vechile moduri de realizare putind fi expli-
catd fie prin pure necesititi de ordin estetic, fie prin conservarea
unor conceptii vechi, de naturd mitologicd, care in epocile mai
nei iatt forma credintelor superstitioase. Pe de altd parte, si temele
de factura foarte veche au suferit, pe parcursul timpului, o evo-
lutie fireascd, insusindu-si elemente nci, dar conservind, totusi, ca
factori de bazi, elementele stridvechi care au constituit fondul
initial.

In realizarea creatiilor care tin de fondul sirdvechi al cintecului
epic fantastico-mitologic, se constatd, in primul rind, o participare
foarte mare a elementelor fantastice, In unele cazuri ele dominind
intreaga desfisurare a poemului. Alteori, incadrate in contexte care
oglindesc aspecte de viati concret reale, elemente fantastice apar
ca exagerari constiente ale realului, insusindu-si functia hiperbolei.
In alte cintece se poate observa cd, in proportii mai mari sau mai
mici, locul fantasticului este luat de hiperbola,

Fantasticul de provenientd mitologici este prezent in creatiile
care apartin, prin geneza, unui strat foarte vechi. In Sarpele
(Amzulescu, I, p. 323, sub titlul Mistriceanul),13 conflictul este
generat de un element mitic stravechi : predestinarea copilului prin-
tr-un act de vointd umand, determinati de plinsul prematur al
acestuia. In basme, copilului i se promiie cisitoria cu o fata fa-
buloasd, in ciutarea cdreia va porni la virsta nubild. In cintecul
epic, mama isi blesteama copilul sd fie mincat de sarpe. Eficaci-
tatea blestemului matern amplifici motivatia miticd a baladei. Cind
copilul creste mare si ajunge un voinic chipes, i se Implineste so-
rocul si sarpele ii iese in cale ca si-1 manince. In secventele urma-
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{nare, naratiunea capiti un colorit eroic. Sarpele nu-1 poate inghiti
pe voinic decit pe jumadtate, din cauza armelor. Tipetele acestuia
sint auzite de alt erou, care il salveaezi, lu.ptmdu -se cu fiara, ¢i
omorind-o.

Elemeniul de mit nu este reprodus, deci, integral in baladg, “dar
imphmrea lui se face simtitd prin prezenta elementelor fantastice.
In aceeasi categorie pot fi inscrise, prin formele lor primare, si doud
creatii rcare constituie capodopere ale folclorului_ nostru literar ;
Mesterul Manole si Miorita. In variantele cintecului care are ca tema
jertfa zidirii, motwatla mitic este complexd. Omul doregte s con-
struiascd un edificiu madre} pe un loc dominat de o fortd difuza,
mitica, si supus interdictiei.

Surparea nocturni a zidului ridicat ziua, dezvdluirea misterului
prin vis sau mesageri fabulosi, jertfirea unei fiinte umane pentru
a. da trainicie censtructiei sint, la nivelul naratiunii, consecinte ale
conflictului mitic primar. In variantele foarte vechi ale Mioritei,
conflictul dintre ciobani este generat, de asemenea, de incdlcarea
interdictiei de a aduce o femeie la stind ; prin moartea tindrului cio-
ban, nenorocirile care se pot abate asupra tunmei, din aceastd cauza,
sint inldturate. In poem nu este insd transpusd integral logica mitu-
lui : incdlcarea interdictiei motiveazd condamnarea ciobanului, dar
scopul acestei condamndri nu este implicat, iminenta mortii motivind,
pe plan strict poematic, mesajul liric din testamentul ciobanului. Prin
structura lor si prin valorile estetice pe care le concentreaza in sub-
stanta lor, cele doud balade depédsesc autoritar cadrele eposului mi-
tologic.

In cintecul despre Vidros (Amzulescu, I, p. 347—354, sub titlul
Antofitd al lui Vioard), substanta epicd se realizeazd intr-un cadru
real, oglindind relatii intre oameni. Un tinir pescar cere tatilui
sdu permisiunea de a pleca la pescuit, peniru ca, cu pestele
pe care il va prinde, si-si pregidteascd nunta. Ingdduindu-i si plece,
tatdl 1i comunica interdictia de a pescui in apele Vidrosului. Pentru
cd nu reuseste sd prindd mai nimic, tindrul incalcd insad interdictia,
~dLLnoda1mntu1 fiind tragic : un peste monstru care este prins in
plasa rdstoarnd barca si pescarii mor ; eroul ajunge singur la mal
si rdmine spinzurat intr-un ciot de salple, batut de vinturi. Prin
toate elementele ei, balada tine de un strat foarte vechi, relatind
conflictul dintre un mod de viatd patriarhal, care si-a stabilit un
sistem de reguli de convietuire si interdictii, si un tmar temerar
care Incalca acest sistem.

Functia formativi a baladei are un sens moralizator : tinirul care
incaicd interdictia reprezinti un model negativ de comportament
care nu poate avea decit dezlegari tragice.
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Primele secvente epice sint dominate de hiperbolad; aceasta in-
tervine mai intii in portretul batrinului pescar, tatdl eroului te-
merar :

Numai Vioard cel bdatrin, / Cu bdrbuta pin-la briu, /
Barba-i bate bratele, / Genele, sprincenele, ! Si chica,
cdlciiele.

Rostul ei este nu nwnat de a marca virsta inaintatd a personajului,
ci si de a sublinia autoritatea pe care bédtrinetea i-o da si pe care,
in calitatea luj de ', vataf de navodari%, trebuie sid si-o impuna.

Gestul de frondi al tindrului erou este pregitit de dorinta aces-
tuia de a se insura cu ,fata lui domn Stirbei“, care ii pune conditii
grele :

Si ea, taicd, mi-a trimes / Carte albd, slovd neagril, /
Ca sd-i aduc / Stiucile / Ca vacile, / Morunii / Ca bi-
volii, /| Sd-i aduc ca oile. /| Cu carnea nunta s-o nun-
tesc, / Cu oasele casa s-o zidesc, / Cu coastele s-o-nldntu-
iesc, / Cu solzii s-o sindrilesc, / Cu singe s-o zugrdvesc.

{Amzulescu, I, p. 349]

Sirul de hiperbole din primele opt versuri, care postuleazd opu-
lenta ceremoniald a unei nunti traditionale, este continuat cu versuri
prin care se trece in fantasticul mitologic; palatul construit din
oasele, so0lzii si singele pestelui ne aminteste testamentul animalului
din colindele cu tematicd vindtoreasca.

fn secventele culminante ale baladei, care nareazi aventura tini-
rului pescar, elemente fantastice de aceeasi naturd devin prepon-
derente : pescarul il prinde pe puiul vidrei si il chinuieste ca sa-i
-spund unde poate prinde peste mult ; vidra vine sd-si salveze puijul
si i comunicd pescarului secretul apelor bogate in peste, dar acestea
sint tocmai apele interzise ; pescarul sfideaza interdictia, dar pestele
monstru ii rastoarna barca inecindu-i pe to{i pescarii.

Toate aceste elemente marcheazd o fnclestare intre om si na-
turd, in rconditiile in care omul a incalcat limitele pe care natura
i le impune, Originea lor este in imaginatia mitologicd acceptata
si promovatd de  batrinul pescar : vidra apare ca animal totemic
al ,tribului® de pescari, animal a cirui viatd nu trebuie tulburata.
Mediul uman este confruntat deci cu o naturd superioara lui. For-
tele acesteia, intruchipate in fiinte mitologice, regleaza activitatea
omului, impunindu-i anumite limite. Balada nu mai conserva
propriu-zis aceasti ,mitologie“, dar elementele fantastice pe care
le integreaza si care stau la baza conflictului insusi sint derivate
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din ea. Hiperbolele apar atunci cind sint marcate relatiile de con-
flict dintre oamenii sau grupurile umane cu tendinte deosebite :
autoritatea batrinului pescar, care vrea si impuni vechile reguli
de viatd ; opozitia tindrului pescar, motivatd prin necesitatea de a
indeplini conditii care depisesc posibilitdtile omului. -

Contaminind doui tipare tematice diferite, lupta cu monstrul si
incestul, cintecul lui Iovan Iorgovan este un model de baladd in care
sensul eroic se coreleazd cu cel moralizator, coercitiv. Prima temd,
de facturd eroicd, este o tema de basm, concentrata, atit din punctul
de vedere al actiunii, cit si din punctul de vedere al elementelor
fantastice, la citeva aspecte esentiale : eroul luptd cu balaurul si 1l
invinge, salvind din gura 1ui o fati salbatica. In desfisurarea ei,
fantasticul nu predomina intreaga atmosferd si nu reproduce inte-
gral universul basmului, dar motiveazd conflictul si 1i determina
coordonatele. Inventarul secventelor in care imaginea devine fan-
tastica este redus. Balaurul, ou un portret sumar, aproape neconturat
(O hald cumplitd | Jos incirligatd), ca zmeul din basme, incoliceste
fata ; pentru a ajunge la el, eroul se adreseazi ,,Cernei¥, rugind-o
sa-si potoleascd talazurile, si rugdmintea Ii este indeplinita :

Cerna-l asculta / Si pe loc imi sta, / De nici nu urla /
Si nict nu mugea.

’

[Amzulescu, I, p. 315]

Personificarea apei turbate sau greu de trecut apare, ca element
fantastic, i in basme ; ceea ce este propriu insd baladei este locali-
zarea geografica.

Tema a doua, de naturd nuvelisticd, se dezvoltd intr-un cadru
real : eroul vrea si se casdtoreascd cu fata salvatd, dar o recunoaste
ca fiind sora lui si evitd incestul. In unele variante apare un por-
tret hiperbolic al fetei, asemindtor cu cel al batrinului Vicard din
balada analizata anterior :

Fatd sdlbdticd, / La fatd groaznicd: / Lungi, cositele ./
'l bat cdlciiele ; / $i sprincenele / I-ajung genele ; / Iard

bratele'| I-ascund titele.

[Amzulescu, I, p. 320j

Nu numai prin acest portret, ci si prin alte elemente, care tin de
constructia epici a poemului, cea de a doua temi relevd, in unele
variante mai arhaice, momente si comportiri care nu pot fi expli-
cate fard referire la mit. Desi se declard sord cu eroul, fata, aflatd
in stdpinirea balaurului, probabil in virtutea unei vechi inrudiri mi-
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tice, pare a 4i mai degrab3 acea ,fatd sidlbaticd“ cu care eroul cin-
tecelor despre Gruia 1ui Novac se luptd pentru a-si dovedi maturi-
tatea, Suparati de agresivitatea scimilor si ogarilor lui Iovan lor-
govan, in unele variante, mai mult decit de intentiile matrimoniale
ale acestuia, fata il blestema pe erou si se faca stana de piatrd in
mijlocul apei. Blestemul ei este o reactie de aparare a fecioriei. Prin
opozitia dintre ,tard“ {spatiul eroului) si ,munte® (spatiul bzlauru-
lui, dar-si al fetei pe care vrea sd o inghitd), pe care am intilnit-o
si in colindele despre lupta voinicului cu leul, scenariul epic al poe-
mului se inscrie in coordonatels unui- topos mitic. Cerna, pragul pe
care eroul trebuie sa 4l trecacd pentru a Jupta tu balaurul {incalcind
deci spatiul acestuia), dar si locul in care se implineste blestemul
fetei, este niul care desparte ,tara® de .,munte“ hotarul dintre cele
doua tarimuri (al omului si al reprezentérilor mitice imaginate de el).

Daci prin prima tema cintecul lui Iovan lorgovan creeazd un mo-
de] pozitiv (idealul eroic), prin cea de a doua tema el se incadreaza,
ca si cintecul despre Vidros, in epica fantastico-mitologicd cu func-
tie coercitiva, exercitatd prin indicarea unor comportamente nefaste.

Geneza arhaica a fondului tematic primar explici prezenta con-
sistenti a modalitatilor si limbajului basmului fantastic, convertite
insi la structura si functia cintecului epic. Trei fete surori (Fata $i
cucul) este, prin motivul pe care il dezvoltd, un basm in miniatura.
Protagonista si lumea care o inconjoard descind Insd dintr-o lume
reald, zugravita in culori idilice :
Fodie izmii creatd, / Joi de dimineatd, / Pe roud, pe ceatd /
Si pe negureatd, / Mdre, mi-a plecat / Si s-a depirtat /
Trei surori [ La flori, | S& se-nflordreascd, [ Sd se-mpo-
dobeascd, / Ca si-nveseleascd.

[Amzulescuy, I, p. 303)

In desisul padurii, furtuna le riticeste pe cele trei surori, despar-
tindu-le una de cealaltd. Cea mai mica aude glasul cucului si il roaga
dg trei ori sd-i arate drumul cel bun, figidduindu-i pe rind ci-i va
fi : surioard, verigoard, sotioard. La a treia fagdduintd, cucul se in-
duioseaza si o ajutd si ajungi acasé :

— Fatd, fetisoard, / Pune-te pe pand / Sd te scot la tard, /*
La frati, / La surori, / La grddini / Cu flori. / Pune-te ne
pand / Sd te scot la tard, / Sd-mi fii sotioard.

TAmzulescu, I, p. 307]

Unele variante se opresc aici. Altele introduc un nou episod, din
care reiese ca pasirea este un Fat-Frumos metamorfozat. In va-
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riantele In «care fata nu-si respecti cuvintul, sau mama nu accepta
insotirea, cucul pleacid blestemind si blestemul lui se implineste.

Transferul in fantastic, marcat prin dialogul dintre cuc si fata, ca-
satoria fetei cu cucul, metamorfoza om-pasare-om, se instituie, ca si
in basme, atunci <ind eroina se afld in mijlocul padurii (zona a ne-
cunoscutului si a miracolelor), departe de sat. In unele tipuri de
basme, intreaga naratiune este declansatd de motivul  metamorfo-
zarii unuj tindr frumos sau a unei tinere frumoase in animal, dato-
rita blestemului unui personaj negativ. Finalul acestor basme aduce
dezlegarea eroilor de un asemenea blestem si revenirea lor la con-
ditia umand, iar dezlegarea se realizeazi numai atunci cind o altd
fiintd umana accepti si se cisitoreascd cu ei inainte de a le cu-
noaste adevirata origine, Aceastd baladd dezvoltd un motiv de
basm, fapt care explici prezenta elementelor fantastice, dar nu re-
tine toate aspectele mprincipale ale naratiunii basmului, ci numai
pe acelea care. corespund scopului ei, comunicirii unui sens, a unei
semnificatii, Toatd partea referitoare la raticirea fetei este o lungi
expozitie, menitd, pe de o parte, sd sublinieze gingdsia si frumuse-
tea fetej care- va deveni eroina peripetiei, iar pe de altd parte si
motiveze desfasurarea dialogului dintre fatad si cuc. Semnificatia ba-
ladei pare si fie cuprinsa in acest dialog care contine cereri de aju-
tor succesive, insotite de promisiuni de rudenie. Deci de la inceput
fata acceptd ideea unei inrudiri cu o pasére, ceea ce implici o intuire
a calitatilor umane cu care pasirea este inzestratd. In aceastd suc-
cesiune de cereri si promisiuni, primele doua sint refuzate de paséare :
eroina promite sa-i fie verisoard apoi surjoari, dar cucul nu accepta
pentru ci are : ,,verisori / cite vara flori“ si ,,surori / cite vara flori /
si stele pe cer®. A treia promisiune, aceea de a-i fi ,,sotioara®, este ac-
ceptatd, balada cipitind, in felul acesta, un sens erotic. Elementele
fantastice selectate au rolul de a intiri aceastd semnificatie eroticé,
fapt care determini dezvoltarea lor, in cuprinsul poemului. nu atit
ca elemente cu caracter epic, ci ca elemente preponderent lirice.

Broasca-Roasca (Amzulescu, I, p. 451—459) dezvoltd acelasi mo-
tiv al casatoriei om-animal : un tindr flacdu se insoard cu o broasca.
Cej tret feciori ai lui Stancu Saracu isi aruncid sulitele, pentru a-si
cauta sotii acolo unde acestea vor cadea. Fratele cel mic, Dumitru,
nu maj gaseste sulita aruncatd si pleacd in rautarea ei. Afld de la
un mos ci este infiptad in piatrd .,in coadele maérilor¥, lingd o groapi
cu apa sarati. In loc de fata, tindrul gaseste acolo o broasc3. sortita
5a-i fie sotie. Tatdl nu suporta injosirea si vrea sd-i ucidd pe amin-
doi, dar baiatul si sotia lui se refugiazi in grajd. Noaptea, broasca isi
cheam# mama si 0 roaga sa-i ridice palate in care, revenita la con-
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difia umana, intra impreund cu sotul ei. Gelos, impératul ii cere
eroului s&-i ridice si lui palate si mai mindre, apoi sd-i aduci toalele
parintilor sai morti ; broasca si Solomeia, mama ei, indeplinesc am-
bele porunci. Impdratul pretinde, in cele din urma, sa i se dea
broasca miraculoasi in schimbul imparatiei, dar arde de viu si Du-
mitru rdmine sd imparateasca in locul lui.

‘Fati de balada despre cele trei fete surori, Broasca-Roasca are
un continut epic mult mai bogat si conservid mult mai multe ele-
mente fantastice din structura basmului, refacind aproape integral
orizontul basmului si chiar finalul specific lui.

Si cintecul lui Ddlea Ddmian dezvolti un conflict specific bas-
mului, generat de incalcarea mosiei fortei ostile, dar adaptarea ele-
mentelor de basm la specificul baladei este mult mai accentuata
(vezi varianta publicatd in Amzulescu, I, p. 342—347). Viteazul Déilea
Damian, in virstid de numai doisprezece ani, incalci mosia Silei-Sa-
modiva. Aceasta 1l provoacd la lupta, dar tinarul refuzi si-i propune
o intrecere la fugd, urmind ca acela ce o va pierde si-si piarda si
capul, Sila cfistiga fiindcd cocia ei infernald era alcdtuita din grumajii,
miinile si tdlpile voinicilor pe care ii ucisese. Prin curaj si viclenie,
Damian eviti insa pedeapsa si invinge brutalitatea, forta si trufia
Samodivei. .

Spre deosebire de basm, care implicdi eroul intr-un numar mai
mare de actiuni, naratiunea din aceastd baladd se reduce la un singur
moment central : confruntarea dintre erou si Sila-Samodiva. Ele-
mentele fantastice propriu-zise sint putine la numdér. Actiunea este
localizaté :

La lacul cu lapte dulce, [ Unde pe toti doru-i duce, /

Cu tarmuri de pitd albd.
f In basme asemenea localiziri sint integrate in naratiune. Uneori
ele declanseaza conflictul, curh se intimpla in basmul cu merele de
aur de care impiratul nu are parte; alteori determind telul spre
care tind eroii si care motiveazi faptele lor. In baladd, localizarea
{antasticAd are numai rolul unei formule introductive; ea ii irans-
portd de la inceput pe ascultitori in lumea fabuloasd a -naratiunii.
Fortele la care Samediva recurge pentru a cistiga intrecerea cu
eroul sint, de asemenea, de naturd fantastica :

Apoi mina-n sin bdga / Si o funie scotea, / O datd mi-o

invirtea. / Atunci, Doamne, ce-mi sosea ? / Vro doispre-

ce pui de zmei, / Care-s iuti precum % vrei.
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In schimb, hiperbola, in formele pe care le vom intilni frecvent
in cintecul eroic, capata o extindere si o importantd mai mare, prin
intermediul ei fiind consemnate momentele cele mai semnificative
ale baladei. Calul lui Dilea Damian este :

Murg frumos si subtirel. / Coada-atinge sovar verde, /
Ce pe lume nu se vede. '

In basme, pentru a ajunge in posesia calului n#zdravan, eroul
trebuie si treaci anumite fncercari sau sa invinga un adversar. Pose-
darea animalului nézdravan devine deci 0 marcd a eroului, un ele-
ment care-i contureaza portretul. Aceastd modalitate de caracterizare
a personajelor prin obiectele care le sint mai apropiate se conserva
si In baladd, chiar daca motivele epice (felul in care a ajuns in pose-
sia lor) se pierd, pierzindu-se o dati cu ele si elementele fantastice
prin care se realizau.

Si mai evident apare acest lucru in doua descrieri succesive care
marcheazd opozitia dintre erou si adversarul siu. Sila-Samodiva
avea :

Cocie in doud roate, / Din trup de om erau toate : / Bu-
ciumile rotilor, / Grumazii voinicilor; / lar spitele roate-
lor, | Miinile voinicilor; / Si ndplatul roatelor, / Talpile
voinicilor; / Dar in loc de mddulare, / Degetele cu
inele ; / Dard friul de la cai, / Cosite de fete mari...

Iar calul 1ui Dimian :

Aveq seaud, si-avea friu / Chiar din o falcd de zmeu;
Friul e din nopircele / Oachese si frumugele, / Tot din
gurii inclegtate / Si din coadd innodate, / Cum mai negre
st ciudate.

Ambele descrieri inchid in ele o intreagd biografie a persona-
jelor, un fel de bilant al actiunilor lor ddunidtoare sau bineficidtoare.
Desi ambele descrieri se desfasoarad intr-o atmosfera de fantastic,
realizarea lor este la nivelul hiperbolei : Sila-Samodiva a omorit
atitia oamenj incit si-a construit cccia din trupurile lor ; Darnian
omoard atit de multi zmei incit isi permite sa-si confectioneze saua
de pe cal dintr-c¢ falci de zmeu. Aparitia zmeilor in aceastd descriere
este singurul element de domeniul fantasticului propriu-zis. S-ar pu-
tea spune, deci, ci descrierea se realizeazi undeva la hotarul dintre
hiperbola si fantastic.
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De acelasi gen este si imaginea din final, foarte strins legatad de
descrierile mentionate mai sus :

El tot da si-o omora, / Ochii negri ii scotea, / La seaua
sa i punea, / Chiar §i noaptea strdlucea, [/ Parca stele-ar
lumina.

- 1

Harnasamentul calului este impodobit cu ined un trofeu de in-
vingator : ochii iavinsului. Recunoastem in aceastd imagine com-
portamente primitive determinate de credinta ci wn obiect sau o
parte a trupului luati de la dusman provoacd trecerea puterii
acestuia asupra posesorului. Oglindite in creatia literard, asemenea
comportamente vor fi traduse intr-un limbaj imaginar cu proiectii
fantastice. In baladn noastra insa, motivarea magica dispare : ochii
dusmanului care impodobesc saua, stralucind ca stelele, ramin doar
un semn, o dovadi a stralucirii eroului. Aceasti golire de continut
magic a determinat trecerea de la fantastic la hiperbold, trecere
care mai conservd insid, ca si in descrierile anterioare, ceva din at-
mosfera fantasticului.

In categoria cintecelor epice fantasticc-mitologice pot fi inca-
drate, prin modul lor de realizare, si teme apérute Intr-o epocid mai
noud. Geneza baladei Arcos-Pasa $i Gerul este explicati de P. Ca-
raman printr-un fapt concret istoric relatat in cronici. Pentru a
stabili substratul real si personajele ce se pot determina istoriceste,
Caraman apeleazi indeosebi la cronica polona a lui Walpow-
ski sidi o serie de informatii 'despre »gerul si foametea“ din timpul
expedmel lui Balin Malcozogli in Polonia, despre ,,ploi si inundatii®
si despre ,disensiudi in rindul armatei turcestl““ Acestui punct de
vedere i se asociazid si Gh. Vrabiel® spre deosebire de D. Ca-
racostea, care considerd ci ,,..numele Marcos-Pasa este nu de
origine istorica, ci miticd«.16.

In rezumat, balada nareazd expeditia unui pasd viteaz, dar si
infumurat, pe nume Arcos (Colceag), care provoacd la luptd Gerul
(Criviatul), ce-si are salasul intr-o fintind. Gerul, ,omul lui Dum-

nezeu, il sfatuieste cu medestie pe semetul pasd sa nu se batda cu
el, mai ales in luna ,,lui Undrea®, cind se afld in deplinatatea for-
telor sale si i-ar putea distruge armata. Dorul de cucerire al pasei
este insd mai mare si porneste lupta. Crivatul da inghet dupa ploaie,
sau sufld pustiitor ameniniind ostirea. Armata este sfatuitd de
pasa si se incalzeascd punind pe foc armele si echipamentele. In
urmatoarea noapte sint sacrificafi si caii, in ale cdror pintece go-
lite de méaruntaie luptdtorii incearcid zadarnic a se adaposti; in-
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treaga ostire moarte inghetata, in afard de unul care, judecind trufia
si ,,prostia¢ pasii, ,,ii reteazi capul®.

In acest caz ne aflim in fata unui fapt al cdrui caracter senza-
tiona)l este transpus, pe plan poetic, cu ajutorul hiperbolei si fantas-
ticului. Actiunea baladei.capatd, ca si in cintecul mitologic-fantastic
din fondul stravechi, o localizare fabuloasd (Supt seninul cerului, /
La fintinag Gerului), iar fondul fantastic este determinat de ‘personi-
ficarea Gerului, care isi are l&casul, ca si alte fapturi supranaturale
din balade sau basme, in fintina :

Iesea Gerul din fintind, / Cu toiag de gheatd-n mind, /
Cu cdciuld de zapada / Cu mustati de chidd albd, / Si din
chicd / Roua-i picd.

Prin procesul personilicirii, fenomenul naturii devine un perso-
naj caruia i se poate banui o infdtisare omeneasca, iar efectele lui
cheata, zapada) devin obiecte uzuale (toiag, ciciula etc.). Rolul fan-
tasticului si al hiperbolei in aceastd baladd este acela de a sublinia
caracterul extraordinar al faptului real.

Fenomenul transpunerii in fantastic apare si in unele balade cu
tematica nuvelisticd, mai ales atunci c¢ind comportirile oamenilor
si relatiile dintre ei sini interpretate prin prisma unor credinte su-
perstitioase, asa cum se intimpla in balada despre calatoria fratelui
strigoi, a carei teama este cunoscutid in literatura universald sub
tithul Lenore. Balada are o largd circulatie in sud-estul Europei. In
variantele roméanesti aflam despre o batrind mama ¢& a crescut noua
feciori si o singurd fiica. Cind [ata primeste petitori, mama nu vrea
s-o instraineze. In urma insistentelor celui mai mare dintre fecior},
consimte totusi s-o madrite, deoarece acesta promisese sd i-0 aducad
Jlarna de trei ori, / vara de cinci ori“. Intre timp, o -ciumi loveste
casa batrinei si toti feciorii mor. Rémasd singurad, fard speranta
de a-si mai revedea fata, bitrina il blesteami pe feciorul cel mare,
care, atins de puterea blestemului, iese din mormint in mod mira-
culos : pdmintul se crapa si mortul, in urma unei metamorfozari,
zboara pe sicriu, ajunge la hora si se prinde lingd Voica. In acelasi
chip miraculos, fratele sfrigoi isi poartd sora pina in pragul casei
parintesti. Mama nu-si recunoaste fiica decit dupa inelul de lo-
godni. In timp ce ,strigoiul* dispare, ele se imbratiseazi si mor.

In prima parte a baladei, naratiunea este asimilatd unui cadru
real, ale cdrui dimensiuni nu sint hiperbolizate. Efectul blestemului
deplaseazi insd actiunea pe plan fantastic, dar un fantastic de
facturd maj noud, ale cirui elemente reprezinti concretiziri ima-
ginare ale credintelor superstifioase. Metamorfoza mortului in stri-
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got, ca efect al blestemului, este cel mai semnificativ element supra-
natural din baladd, pentru ¢i in functie de el se fixeazd intreaga
atmosferd a desfasurarii naratiunii in continuare :

Pdmintul crapa, / Unde se-ntrupa / Si el se facea: / Tro-
~nuletul lui, / Negru cdlugel; / Pinzisoara lui, / Ebinci
calului ; /| Mdsureaua lui, / Chinga calului; / Piedeceaua
lui, / Friul calului. / §i el se-ntrupa, / Sdlta $i zbura..

Intregul -dialog care urmeaza apoi intre strigoi si sora lui este, In
‘majoritatea variantelor, un joc continuu intre real si fantastic. ’

Trasatura caracteristicd a acestui tip de fantastic constd in faptul
ca el nu este acceptat ca o realitate .din punctul de vedere al eroilor
poemului, ci este sesizat ca un element care depdseste ordinea nor-
mali a lucrurilor si inspird groaza. Voica, eroina baladei, observa
ca fratele ei are o infatisare stranie si-i pune intrebari, la care
fratele raspunde printr-un sir de enigme. Numai in final, <ind
se crapa de ziui si strigoii trebuie sid se intoarcd la mormintele lor,
sora afla misterul si se ingpadiminta.

Tot de nivel fantastic, dar cu functie de alegorie idirica, poate fi
interpretat si motivul arborilor imbratisati, ca semn al vesniciei
dragostei dincolo de moarte. Sensul fantastic este dat de faptul ca
metamorfoza post-mortem a indragostitilor . in arbori este o conti-
nuare a unei naratiuni si, ca atare, este conceputi ca eveniment. Prin
liricizare, credintele superstitioase care au stat la baza imaginii isi
pierd rolul lor si substanta, mectameoerfoza raminind un simplu sim-
bol erotic. '

Prin tema incestului, balada Soarele si luna (Amzulescu, I,
p. 283—293) este de factura foarte veche, dar modalitatea elemente-
lor fantastico-legendare pe carc le imnplicd este specificd unui. ela-
borat mai nou, in care personificarea astrilor nu reprezinta decit o
intrupare a planului real in planul alegoric. In masura in care ale-
goria este constient construiti si inteleasa ca atare, constituentii
supranaturali pe care 1i integreazid nu mai sint propriu-zis de. do-
meniul fantasticului. Tema se inscrie intr-un ciclu mai vast, cautarea
sotiei si petitul, care strabate marile categorii ale eposului roménesc,
de la cel fantastico-mitologic si eroic la cel nuvelistic, adaptind mo-
tive de largi circulatie la tipare de gindire, mentalitati si sisteme
comportamentale apartinind unor epoci diferite de dezvoltare isto-
rica. Stratul cel mai vechi al acestui ciclu, in care sotia este dobindita
prin trecerea unor incerciri dificile, nu s-a conservat decit izolat in
realiziri de facturd arhaicd, dominate de mit si reprezentiri fantas-
lice. In Gruia Copilul (Amzulescu, [ 363—-368), tinarului erou
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i se permite cisitoria numai daca se lupta cu ,fata salbatica“ si o
invinge. Gruia este insa ,,copil de rind / Si cu capul cam bolind“ si nu
reuseste si treaci proba, pe care, in locul siu, o va trece batrinul
Novac. Mai multe creatii de factura arhaica, avind ca eroi pe Novac
5i Gruia, sint adaptate acestel teme sau interferate de ea, dar circu-
latia lor pe teritoriul romanesc este limitati in zona Banatului. In
cintecele de circulatie mai largd, motivul probelor se concretizeaza
in realizari de colorit medieval, cu fastul eroic specific epocii (cum
se intlmpla in Cintecul nasului), sau se apropie de conditia baladei
nuvelistice, transformind wiziunea fantastici in limbaj alegoric.

-+ 3. EPICA EROICA

Cintecul epic eroic, pentru care in cele mai multe clasificiri este
Tolosit termenul ,,voinicesc®, reprezinti in” folclorul nostru o ca-
tegorie puternica, a carei dezvoltare si evolutie sint legate definito-
riu de mentalitatea care a dominat veacul de mijloc. In aceasta
epocd, framintatd de lupte si conflicte cu izbucniri violente, atitudi-
neg si comportamentul eroic nu au reprezentat numai atribute ale
modului de viata feudal, c¢i un ideal spre care aspira intregul popor
Si care a imprimat relatiilor si confruntirilor sociale o marca spe-
¢ificd, Se creeazi un canon compontamental eroic, ale cdrui insu-
siri sint puterea fizica, curajul st grandoarea, dirzenia, cinstea si
mindria, iscusinfa si un anumit simt estetic al luptei. Acest cod
eroic, sintetizat in limbajul popular roméanesc prin cuvinte ca ,,voi-
nic* sau ,.viteaz“, a reprezentat in acelusi timp un sistem de valori
si un mod de a gindi si concepe existenta umana.

Epoca feudali, care a favorizat dezvoltarea cu precader‘e a
cintecului eroic, a constituit in acelasi timp perioada de apogeu a
cintecului epic ca gen. In conditiile specifice unei culturi orale, acest
fapt a determinat asimildri puternice, la fondul eroic, ale unor valori
tematice mai vechi sau cu evolutie paraleld, dar si prelungiri ale
caracteristicilor lui in etape ulterioare de evolutie a categoriei. Vom
regési, din aceastd cauzd, In circuitul eposului eroic, stravechi teme
mitologice, ca acelea legate de cautarea sotiel, petit sau rapt, dar si
teme nuvelistice de circulatie europeanad, ca acelea despre recunoas-

terea fratilor instriinati. Aceasta explici de ce modalitatea epicii
eroice, dominatd de hiperbola si de un retorism pregnant, isi asi-
mileazi un orizont tematic bogat, care strdbate toate etapele ma-
jore ale evolutiei cintecului narativ. Nu putem vorbi, in acestc con-
ditii, de o tematica exclusiv eroici, ci de zone tematice care domina
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eposul eroic si care derivd din insdsi natura epocii care l-a generat,
dar care prezinti masive interferente cu alte categorii.

Creatiile pe care le putem integra eposului eroic nu oglindesc in-
totdeauna confruntiri directe sau lupte intre un erou si adversarul
sau, i si comportamente specifice mentalitatii eroice, reliefate hi-
perbolic prin descrierea unor situatii si moduri de viata feudala.
Similitudinea unora dintre ele cu poezia colindelor de flicdu, in
care modelul eroic are functia de urare, este evidentd. Poemele
epice conservi insi o structurd narativa mai inchegata, in compa-
ratie cu cele rituale, si un colorit istoric mai pronuntat, fira ca
aceasta si implice, cum s-a apreciat uneori, valori documentare la
nivel de eveniment autentic.

Cintecul despre nunta 1lui Jancu-Vodi cu fata letinului bogat
(Teodorescu, p. 656—658) aste caracteristic atit pentru asimilarea
unor teme din stravechiul fond epic fantastic-mitologic, cit si pen-
tru interferentele cu poezia rituald. lancu-Voda porneste cu oas:e
mindra ,,Din oras din Bucuresti, / din palatele dommnegti“ ca sa fie
cununat de Mihnea-Voda cu fata letinului bogat ,si de lege lepa-
dat*. Ajuns la-curtile acestuia, gaseste portile zavorite si este supus
la incercari fabuloase : s& sard zidurile, sid descuie portile si s3 in-
ceapa chefurile ; si sard teancuri de postav pe care, in acelasi timp,
53 le imparta la nuntasi; sa sard noud buti de vin impéartind vimil
la nuntasi ; & recuncasci mireasa dinire sapte fete ,,tot un port i
tot un fel“. Mirele se inspaiminta in fata fiecirei probe, dar nasul,
Mihnea-Voda, il scoate din dificultate trecind el insusi aceste probe.
Interesul cintecului nu mai censta deci in depéasirea unor probe fan-
tastice, ca in Soarele st luna, ci in fastul feudal care domina descrie-
rea alaiului sau irecerea unor probe ale ciror dificultati sint marcate
prin hiperbcla. Alaiul de nunta cste format : ‘

Din nuntasi si caldrasi / Tot rddvane / cu cucoane / si
carite / stoborite, | prin afard zugrivite ! cu postav im-
podobite -

iar reactia nasului in fata marilor probe este cea a omului incercat
§i cunnscator al vietii : -

. Stai, fine, nu te mira, / oricite pricini or fi / nasu-tdu
le-o potoli.

Trecerea efectivi a probelor consemneazd 1Insd virtutile eroice
ale nagului. Similitudinile structurale cu oratiile de nuntd sint in-
contestabile ; sub titlul Cintecul nasului, poemul se c¢intd, de altfel,
la masa mare de la nuntd ca un adevirat cintec ceremonial.
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In acest context tematic se inscriu si cintece epice care, fard si
relateze confruntiri, descriu aspecte caraclerisiice ale razboaielor
feudale, relevind mentalitatea eroicd a protagonistilor i a mediului
uman pe care acestia il reprezinti. A existat probabil un epos mult
mai bogat al duptelor feudale, care s-a destramat treptat, resturi ale
lui conservindu-se in poezia colindelor si in citeva variante de cin-
tec epic. Detasarea de realitatea istorica ce le-a generat a permis
acestor variante asimilarea unor moduri de realizare specifice epo-
sului fantastic-mitologic. In cintecul mamei batrine care isi cautd
fiul pe cimpul de luptd (Amzulescu, L., p. 416—423), comporta-
mentul eroic, nrarcat prin portretul flaciului-ostean, prin descrierea
calului sdu si a harnasamentului (ca in cintecul lui lovan lorgovan),
sau prin descrierea. plastica a cimpului de . lupld, este proiectat
in cadrul fabulos, cu vechi rezonante mitice, care domina comporta-
mentul matern. .

Fonduj tematic major al eposului eroic il constituie insid conflic-
tele feudale si lupta impotriva cotropitorilor. Pe 1inga creatii spe-
cifice, generate de realitati social-istorice proprii epocii feudale,
aceste cicluri au adoptat si un numar important de teme apartinind,
prin origine, epicii fantastico-mitologice sau baladei nuvelistice.

Poezia conflictelor feudale s-a conservat mai bine in repertoriul
epic romdnesc datoritd corespondentelor el cu aspiratiile si lupta
maselor populare. Corbea, Mihu Haiducul sau Toma Alimosg, pro-
tagonisti ai unor poeme care, prin variantele mai vechi, oglindesc
confruntari intre domn si boieri sau conflicte de drept feudal, au
fost asimilati, in variante mai noi, eroilor populari, care, ca si in
cintecul hazducesc se opun asupririi sdciale. Pot fi considerate aici
si vechi teme nLlVGll‘StICG, ca wceea a fratilor regasiti, care, in zona de
intensa circulatie a cintecului erocic, capadtd motivatie de conflict
feudal si coloraturd specificd epocii (Dobrisan, Mircea Ciobanul),

Un important grup tematic il formeaza cintecele despre conflic-
tele cu turcii sau cu tatarii, ale ciror similitudini cu epica sud-slava
au fost, uneori, exagerate. Din 15 subiecte roménesti al caror erou
este Baba Novac — reflex al vestitului haidue sirb Starina Novac —
numai patru au cunoscut o circulatie mai largd pe teritoriul nostru
folcloric, Ele vorbesc despre incursiunile lui Novac si Gruia dincolo,
de Dunare, despre petrecerile cetelor de haiduci in circiumile din
orasele turcesti, despre captivitatea lui Gruia sau despre incercdirile
lui de a se casatori, dar nu au, in desfasurarea actiunii, corespondente
directe in epica sud-slavd, desi conservd unele elemente comune.

Marile ciclurj sirbesti referitoare la luptele de la Kosovo sau la
eroul Marku Kralevié, nu au patruns in epica romaneascé. Unele-teme
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de larga raspindire europeand, legate in folclorul sud-slav de faptele
lui Marku Kralevié, atunci cind se gasesc si in folclorul roménesc,
legate de numele altor eroi, atestd doar similitudini tematice si
nicidecum imprumuturi.

Cele mai multe cintece eroice apartinind acestui ciclu tematic
vorbesc despre lupte pe care le-am putea numi partizane, despre
ciocniri izolate Intre romani si turci in zona raialelor de pe Dunare.
Altele, de raspindire locald, trateazi in stil de cintec bdtrinesc teme
cunoscute In balada nuvelisticd, localizind actiunea in epoca de-
contact cu turcii. .

In cintecele de frontierd (Tanislav, Badiul, Kira Kiralina), cu ac-
tiune 1localizata in tirgurile de pe malul Dunarii, o serie de detalii
privind modul de viati si mentalitatea eroilor tradeazi variante
create de interpreti profesionisti in ambianta specificad acestor tir-
guri. O comparatie intre doud cintece pe tema raptului intareste
aceastd impresie : [lincuta Sandrului, de facturd rurald si de larga
raspindire, fati de Kira Kiralina, cu atmosferd de tirg si raspindita
numai in zona de dominare a cintecului eroic. Cintecele despre lupte
organizate, de oaste, cu wotropitorii, bogat reprezentate in eposul
sud-slav, sint foarte putine in repertoriul roménesc. In Ionascu aflam
despre o luptd, nedefinibild istoric, desfasuratid in Cimpia Severi-
nului ; un altul, Siret Pircilabul, vorbeste despre apirarea Cetatii
Siretului Impotriva navalirii tatare, iar altul, Radu Calomfirescu,
oglindeste un episod din luptele lui Mihai Viteazul, apropiindu-se
astfel de cintecul istoric.

Daci in epica fantastico-mitologica sint relatate confruntari intre
un erou uman si o intruchipare supranaturald, in cintecul eroic pro-
priu-zis adversarul voinicului este reprezentat de o fortd din mediul
uman si in limitele conditiei umane. Pentru ca trasaturile eroice
ale voinicului si poatid fi reliefate mai pregnant, cintecul ii opune,
in confruntare, o fortd foarte mare, in conturarea careia locul ele-
mentelor fantastice il ia hiperbola : eroul nu confruntd, de exem-
plu, un adversar individual, ci un adversar-multime, iar calitatile
lui eroice sint demonstrate tocmai prin faptul ca invinge aceastd
multime singur sau cu ui ajutor (calul ndzdrdvan, un alt erou etc.).

Cele mai bune exemple in acest sens sint ilustrate de cintecele des-
pre conflictele cu turcii. Badiul, alituri de Vilcan (Tanislav) sau de
unele balade din ciclul Nowvdcestilor, constituie unul din cintecele
eroice reprezentative ca mesaj si modalitate de realizare artistica.
Badiul circiumarul, 'dusman de moarte al turcilor, este prins in
timp ce doarme si chinuit de moarte. La indemnul siu, nevasta. il
vesteste pe viteazul Neculcea, care, inselind banuiala turcilor, il dez-
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leaga pe Badiu si impreuna ii micelaresc pe turci, dind foc casei
pentru a dispare orice urma a acestora.-

In ‘majoritatea variantelor (vezi varianta G. Dem. Teodo-
rescu, p. 338—550), poemul se deschide cu o lunga secventa care,
intr-un cadru real-verosimil, relateazi o convorbire intre turci si
nevasta eroului. Hiperbola apare o datd cu primele elemente care
contureazi portretul acestuia :

El ziuag /- Circiumdreste, / Seara bea / Si chiuieste, /
Iar noaptea / mdceldreste, / Cu cincizeci de mdicelari, /
Tot agale si turci mari.

Faima faptelor sdvirsite dé Badiu este atit de mare, incit turcii,
desi multi 1la numar, se tem de el, se inspaimintd si se retrag in
panicd, chiar si atunci cind acesta doarme somnul adinc al betiet :

Dar pe Badiul cind vedea / Pe pistoale / Cum dormea, /
Palose / Cum stralucea, / inddrdt cd se trdgea, / Usa la
loc inchidea / Si de frici tremura. / Ceausul, dacd ve-
dea, / Cumpdtul cd nu-$i pierdea, / Mina-n poznar bdga, /
Scul de mditase / Scotea, / Vita-n sase / Cd-mpletea, /
Sfoara-n noud cd-ndoia, / Ca arcanul / O-nnoda / Si ca
lantul / O fdcea, / Si la Badiul alerga, / Dupa git i-l
arunca, / lard turcii mi-1 tragea.

Pentru ca eroul sa poata fi legat, multimea de turci trebuie si
depuna, de frica mortii, eforturi supraomenesti, iar sfoara 'pe care
o folosesc trebuie si fie ,,cit otgonul® :

Dar ceaugul, de vedea / Cé tot nu se destepta, / Inc-o
datg se ducea, / Lat / Pe git ii potrivea, / Nod / Mai
bine cd-i stringea, / Sjoura de turci o lega, / Pe wmeri
le-o rezima: / Cu totii / Se opintea / De frica mortii /
Tragea. / ... . . ... ... / Si-l lega / Tot cu mdtase, /
Cu sfoara / pletitd-n sase, / Cu arcanul / Cit otgonul, /
Sd nu se mai miste omaul.

Aceasts primd wonfruntare intre erou si turci este relatata, in
intregime, la nivel de hiperbold. In continuare, in versurile care
relateazi ,,cdznirea® Badiului si incercirile disperate ale sotiei de
a-1 salva, actiunea revine pe planul real-verosimil, pentru ca hi-
perbola sa fie implicata din nou in momentul 1n care in actiune
intra al doilea erou : Neculcea.
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Acestuia 1i este caracteristic, in primul rind, un anumit mod de
viatd. Dimensiunile spatiului in care el locuieste sint sugerate prin
contraste hiperbolice, cu o nuantd comicd, intre micimea cisutei si
marimea butilor de vin :

La cdsuta mititicd, / Care-ti pare de nimicd, / P-afar’
c-o sutd de usi, / Si-n pivnitd, mii de buti, / Cu usile /
Mititele, [ Ferestrele / Cu zabrele, / Butile / Mai mdri-
soare, / Umbli pe ele-n picioare.

Vitalitatea impresionantd a eroului este marcatd prin chefuri si
Petreceri de proportii fabuloase :

Pe Neculcea mi-l gdsea / In pivnitd mititicd, / Mititicd si
piticd, / Tiind cada la o bute / De vreo sapte palme-n
frunte, / Si de dinsa rezimat, / Rezimat, cam aplecat, /
Cu trei-patru brdilence, / Cu cinci-sase gildtence / Si cu
zece selinence...

Aceeasi vitalitate 1i este insd caracteristicd si Badiului, pentru
ca somnul adinc care il face accesibil turcilor este urmare a unei
asemenea mari betii.

In desfiasurarea cintecului, intensitatea hiperbolei creste in ver-
surile care relateazi lupta ; nu este Insd naratid o luptd propriu-zisa,
ci macelarirea turcilor, care nu mai indrdzhesc sa reactioneze :

Apoi Badiul ce fdcea ? /| Mina-n palose punea, / P-dl td-
ios mi-1 alegea, / Usa mare deschidea, / In pragul ei se
oprea / Si pe turci ci suduia, / Cite unul ci-i chema. /
Turcii se cutremura, / Cite unul se ducea, / Iar Badiul,
de-1 ajungea, / Numai de pdr l-apuca, / In batdturd-l
ducea, / Pe tdietor il punea, / Cu palos il reteza, / Capul /
Céd i-1 arunca, / Trupul / Jos cd rdminea.

In intreaga desfisurare a baladei, fantasticul intervine o singura
datd : dupa ce arde lesurile turcilor (dindu-si-foc la «circiuma),
Badiul aduni cenusa 'si oasele si pleacd sd le arunce in Dunare, dar
din ele renasc la loc cohortele de turci :

Oase-n Dundre / Cédea, / Scrum pe vinturi / Se ducea, /
Tocmai dincolo cddea; / Pe cimpuri / Se semdna, / In
cirduri / Cd rasdrea, / Turci la loc cd se fdcea, / De mer-
_gea, mdre, mergea, / De mergea si pomina / D-aici pind-n
Ianina, / Din Ianina-n Tarigrad / Si d-acolo la Bagdad, /
Cd Badiul / I-a semdnat / Si pamintul / I-a-nviat.
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Acest element fantastic nu are decit o functie alegorici; cu un
sentiment de amadriciune este subliniatd marea multime a turcilor,
multime care nu se mai termina. .

Functia epicd a hiperbolei poate fi urmaérita si ‘in cintecul eroic
care relateazd conflicte feudale, din cadrul cirora alegemn, pentru
exemplificare, balada Corbea (vezi varianta G. Dem. Teodo-
rescu, p. 517—527).

Corbea, cu infatisarea schimbati, zace de multi ani in temnita,
inchis de Stefan-Voda. Dupa multe cautiri mama 1l giseste, reu-
seste si vonbeascd cu el, merge si cere indurare domnitorului pen-
tru fiul sdu. Domnitorul, neinduplecat, o anunti cd i-a pregatit
drept logodnicd pe ,,Jupineasa Carpena / Adusd din Slatina®. Corbea
infelege ca i s-a pregatit teapa si o indeamn& pe mamai si scoatd
calul mizdrivan din grajdul de sub pamint pentru a-1 ispiti pe
domnitor. Printr-un siretlic este scos din temnita, ajutat si-si re-
capete infitisarea voiniceascd, incalecd calul, o ia pe batrinad si sare
peste zidurile pazite. Se intoarce, pedepseste pe temniceri, pe boieri
st pe domn.

Si In aceastd baladd hiperbola il insoteste pe erou in toate apa-
ritiile sale. La nivel hiperbolic este decscrisd, mai intii, detentiunea
eroului :

In temniti la Opris, / Unde-mi zace Corbea-nchis, /
Sade-n apd, / Pind-n sapd, / Si-n noroi / Pind-n turlot, /
Cu lacdte pe la use, / Cu miini dalbe in cituse, / Iar la git
pecetluit | Cu cinci litre de argint, / Cum n-am vdzut de
cind sint. ‘

In relatarea suferintelor pe care Corbea le indurd in temnits,
hiperbola atinge vecinatatea cu fantasticul : I

In temnita m-am uscat, / Cd-n ea, de cind am intrat, /
Din chica ce mi-a crescut / Mi-am fdcut / De asternut, /
Cu barba m-am invelit, / Cu mustiti m-am stergdirit. /
Aicea cind am intrat, / Ce-am vdzut cind m-am uitat ?-/
Bijbiiau / Serpoaicele / Si-erau / Ca acele, ! Broagtele — /
Ca nucile, / Ndpirci — ca undrelele. / Acum sint ser-
poaicele, / Maicd, sint ca grinzile, — Broagtele — / Ca
" ploscile, } Si ndpirci — ca butile. / .. . ... ... / C-o
drdcoaicd { De serpoaicd, | Bat-o Maica Precista, / S-a-n-
cuiba in barba mea. / Ea, maicd, cd mi-a ouat / Oudle
si le-g ldsat | In fundul salvarului, / Fundul pozunaru-
lui; / In sinul meu c-a clocit / Si puii si-o coldcit; / In
sinul meu cd si-i creste / Si de coaste md ciupeste.
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Aceeasi impresie de vecinatate cu fantasticul ne-o dau si hiper-
bolele implicate in relatirile referitcare la calul nazdrivan al erou-
lui, poate si datoriti apropierii acestui motiv de motivele similare
din basme. Trebuie retinut insa faptul ci in baladd calul nazdravan
nu este inzestrat, ca in basme, cu atribute fantastice (aripi, zborul
prin nori, viteza gindului, capacitatea de a 'vorbi si de a trece sin-
gur peste -dificultitile eroului ete.), decit in micid mdasura si numali
In unele variante. Uneori, in sirul de hiperbole sint integrate, sub
influenta basmului si elementele fantastice : calul este hranit cu ja-
ratec, se adreseazd eroului, reprosindu-i faptul cd l-a tinut prea
mult in grajd. Cind eroul si calul se regdsesc, dimensiunile fantas-
tice 'ale hiperbolei sint pregétite in mod deliberat. Corbea il invita
maij intli pe domn si-si zavorascd bine portile. Apoi face cu calul
un tur de incercare, ale cirui efecte sint extraordinare :

Drumul Rosului cind da, / Brazdd neagrd revdrsa; /
Cind pe Rosu-l frincuia, / Cu copita cind lovea, / Pietrele
cd scdpdra, / Brazdd rosie vdrsa : / Cit e brazda plugului, /
Atit e a Rosului ! /

Dupéa ce isi culege mama din multime, alege zidul unde e mai
inalt si:
Pe Rosul / Ci-l sprijinea, / Pe Rosul ci-l repezea, / Si Ro-
sul ci-mi sfordia, / Dincolo de zid sdrea / Cu Corbea $i cu
mé-sa : / Toati curtea-nmdrmurea !

Functia epica a hiperbolei in cintecul eroic este deci aceea de a i
contura un chip ideal de erou, subliniind caracterul extraordinar,
suprauman, al forfei si actiunilor acestuia. —_—

Cu acest rol, hiperbola apare cu o intensitate mai mare sau mai
mica in intreg repertoriul de cintece epice eroice. Manifestarea vita-
litatii prin petreceri la care eroul censumi o cantitate uriasd de bau-
turd si mincare apare frecvent.

In Gruia lui Novac, chefurile tin trei zile si trei nopti si implica
o mare risipj de bani : )

Cd-n trei zile si-n trei nopti / A bdut sute de zloti, /
A bdut trei buti de vin, / Tot vin bdtrin ecu pelin, /
Si-a mincat trei vaci belite / Si trei cuptoare de pite; /
Nu bea vinul cum se bea, { Cu sdlicu si hoalba, / Ci mi-l
bea el cu vadra, / Se mira toatd lumea! / Cum pune va-
dra la gurd / Varsi-n gurd ca-ntr-o surd; / Vadra cum
este de mare, / El o bea dintr-o gustare, / Si pita cit e
de latd, / El o-mbucd totodatd. ’
: ' [Amzulescu, I, p. 10]
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In Doicin Bolnavul, cantitatea imensi de mincare si bauturi
constituie o obisnuinta zilnicd a eroului :

De mincare / Ce mi-g are? Noud bivoli de mincare, /
Noug cuptoare de piine ! / Bauturd ce mi-§g bea? / Cite-o
bute el c-avea !

[Amzulescu, 11, n. 613

De obicei, eroii sint prinsi de dusmani si legati-in urma unor ase-
menea crunte betii, care le dau un somn adinc. Descrierea fringhiei
cu care sint legati eroii implicad aproape in mod obligatoriu hi-
perbola :

Si pe Gruig mi-l lega / Cu trei funii de mditasd, / Ca mina
Gruii de groasd, / Si cu trei de ibrisin, / Groase ca parii
de fin.

[A:mzurlescu,\ I, p. 13]

Uneori, asemenea cantititi uriase de material sint folosite si la
confectionarea hainelor erpilor :

Iar Novae, Baba-Novac ,/ Din cincizeci de piei de lup /
Si-g facut cojoc pe trup, / Guleras nu i-a ajuns. / Dar
unchiu-sdu, Bala-Bac, / Din saizeci de piei de urs / Si-a
fdcut cojoc pe trup, / Minecd nu i-a ajuns.

[Amzulescu, II, p, 26—27]

Armele eroilor si modul in care sint mmmte implica, de asemenea,
hiperbola :

Pdloselul ca-l uita, / De-o sutd cinzeci de oca. [/ ....
..... ! Cu destiu-dl mic l-ardica, / In palmd cd-l
flustura, / O datd cd-l sdruta, / Cu el in sus cd mi-§ da, /
Cu norii l-amesteca, / Ca laptele seé ficea, / In palmd cd-1
prijunea, / La ciochind l-atirna...

[Amzulescu, II, p. 62—-63]

De obicei, hiperbola ajunge la o concentratie maximé'atun.ci.cin'd
sint relatate inclestarile directe dintre erou si dusmani. In Copilasul
luz Roman, accentul cade pe durata luptei :

Cu turcii se-amesteca / Dzmmeata pind-n prinz, / Taza

copil tot cu ris: / De la prinz pin-la ndmiaz, / Tdia copil

cu necaz; / Cind soarele scipdta, / Copilasul termina.
[Amzulescu, II, p. 189—-190]
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In Roman Voinicul, durata fantastica a luptei are efecte fiziolo-
glce : ’
Tot tdia, cit imi tdia, / Toatd ziua pin-nopta, / Si-alte
trei zile si nopti, / Si trei albe dimineti, / Pind fata-i
gdlbenea, / Ochii negri-mpdnginea, /| Sdbioara-si otrdvea, /
Murguletu-si ‘'nebunea.
[Amzulescu, II, p. 163]

In alte cazuri, hiperbola vizeazd imensitatea dusmanilor ucisi sau
suficienta unor gesturi simple prin care se manifesti forta eroului :

Apoi amindoi se lua / Si prin turci se intorcea / Si pe toti
cd mi-i tdia. / Pe unde Novac mergea, / Numai cu cotul
cotea, / Uliti printre turci fdcea ! . . . . . . . .. / Si turcii
asa pica / Cum picd vara iarba / Cind o ajungi cu coasa

[Amzulescu, II, p. 16—17]

Cind lupta se da cu arme de foc, eroul se apirda de gloante cum
s-ar apara de loviturile de sabie :

Darg Corbea ce ficea ? / Gliontidli le prijunea / In pot-
coava cizmelor / Si piatra inelului.

[Amzulescu, II, p. 19]

Mai rar apare in cintecul eroic hiperbola cu functie lirica. Iq
Toma Alimos, o asemenea hiperbold subliniaza dorinta de tova-
risie, de iesire din singurdtate, de comunicare cu un aproape :

Si cum sta / De inchina, / Codrul se cutremura, / Ulmi si
brazi / Se clatina, / Fagi si paltini / Se pleca, / Fruntea /
De i-o rdcorea, / Ming / De i-o siruta; / Armele din teci
iesea, / Murguletu-i rincheza.

[Amzulescu, II, p. 254—255]

, Toomai aceste nizuinte sint insd intinate si traddate de adversar.

Elementele fantastice nu au pentru epica eroicd un caracter de-
finitoriu. Aiparitia lor, desi nu rard, e mult redusa in raport cu apa-
ritia hiperbolei, iar functia lor este similard cu cea a hiperbolei.
In variantele unor cintece epice eroice se observa tendinta de tre-
cere in fantastic a dusmanului cu care se confrunti eroul. Asa se
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intimpla, de exemplu, intr-o variantd a baladei Doicin Bolnavul,

unde dusmanul este configurat dupd chipul si asemdnarea arapului
din Kira : '

Dar Arapul ce ficea? / Cu solzi galbeni dupd cap, /
Neicd, pai’cd este-un crap; / Cu mustiitile de rac, / Neicd,
pai’cd este-un drac; / Ia vezi, teasta capului, / Cit rotila
plugului ; / Ochii-n cap ca sitele, / Mazele, / Risnitele !

[Amzulescu, 11, p. 64]

Se poate observa, de asemenea, cd un numar foarte restrins de
cintece eroice adapta mai conswtent scheme si motive specifice
basmuluj fantastic. In Voinea $i mindra lui, voinicul pleaci la luptd
si cade ranit, calul aleargd singur si o anunti pe mindra, aceasta
se metamorfozeazi in pasare, zboard pe dimpul de luptd si isi sal-
veaza iubitul. In unele variante ale cintecului lui Corbea, eroul este
ajutat sa scape din Inchisoare de un corb, care il aduce fuioare de
1ind pentru Impletirea unei fringhii si iarba fiarei pentru desfacerea
portilor temnitet.

In toate aceste cazuri avem de-a face cu o evolutie a cintecului
eroic citre cintecul mitologico-fantastic, de felul celor relatate in

cazul baladei despre Arcog-Pasa st Gerul.
-

' . 4. CINTECUL EPIC ISTORIC §I HAIDUCESC

Cintecul haiducesc se dezvoltd, cum am viazut, in continuarea
cintecului eroic, de care se diferentiazd insa mprin redarea faptelor
maj aproape de cohturul lor - real. In cintecul haiducesc, accentul
cade nu pe .conturarea personalitdtii eroului, ci pe relatarea sta-
rilor sociale care generedzd conflictul. Tot in aceastd directie se
inscrie, dar cu o situstie aparte, cintecul istoric. Ca modalitate de
reahzare el se apropie de cintecul haiducesc.

Se poate presupune insi, conform cercetirilor lui P. Cara-
manl?, ci si multe din cintecele eroice au fost, in primele lor
forme, cintece aseminitoare celor istorice, cu tendinta de relatare
a intimplarilor cit mai aproape de faptul autentic care le-a generat.

Deci cintecul istoric nu poate fi considerat ca o categorie foarte
tirzie, ci ca o categorie care a mers paralel cu cintecul eroic, pe
care 1~a alimentat permanent cu noi teme. In cintecul istorie, func-
tia formativa nu se manifesti insi puternic : pe masurd ce ¢ tema
evolueaza, prin generalizdri artistice si asimilarea hiperbolei, catre
eroic, se contureazi din, ce in ce mai pregnant aceasta funcfie. Ca
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repertoriu tematic, cintecul istoric ridmine cu creatiile mai tirzii
care nu au evoluat spre eroic, fie ca nu au avui timpul necesar, fie
cd au aparut intr-o perioada in care cintecul eroic isi pierduse el
insusi actualitatea, locul lui luindu-1 cintecul haiducesc.

In cintecul epic haidudesc se observi o diminuare accentuati a
hiperbolei, definitorie fiind o relatare a [aptului cit mai aproape
de autentic. Se constatd insa, in unele cazuri, tendinte de evolutie
a temelor halducestl sau istorice catre cintecul eroic, si atunci pre-
zenta hiperbolei e mai consistenta, fird a atinge insd dimensiunile
din cintecul eroic. O asemenea tendintid se manifesta in cintecul lui
Pinteq Viteazul. Balada se deschide cu descrierea unui ospat, care
nu are proportiile uriase ale petrecerilor demonstratoare de vitalitate
din Badiul, Novac i Gruia etc., dar care implicd, totusi, usoare ten-
dinte de hlzpe,rbohzare :

‘Sint voinici o sutd noud, / Voinici de-ai codrului, / Puisori
de-ai lotrului. / Dintre ei, vreo doisprezece [/ Tot frig
carne de berbece, / Dar n-o frige cum se frige [/ Si
mi-o-ntoarce cu cirlige, / Si-o-nvirteste cu belciuge, /
Sa fie carnea mai dulce. / Si toi frig wvoinicii mei /
Un berbece si opt miei, / Un juncan si cinci vitei, /
Sd se sature cu ei. ) _
[Amzulescu, 11, p. 364]

Hiperbola intervine mai clar in descrierea fortei pe care eroul
trebuie sa o inlrunte (Tot cdtane-mpardatesti / Si panduri ordsenesti, /
Cdtane cu sutele / Si panduri cu mitle) si in relatarea infruntarii
insesi :

Pusca-n mind cd lua, / Sabia inc-o scotea, / In dusmani
ndvalgd da / Si amar cd mi-i culca, / Si_ pe loc cd-i
alunga : / Catane cu sutele / Si pandun cu miile.

[Amzulescu, II, p. 367—368]

Un caracter hiperbolic similar il are descrierea luptei din balada
Mihai-Vodd si Radu-Calomfirescu :
In sdbii cd se ciocneq /- Si prin tdtari abdtea, / Stii,
un vint viforit, / Printr-un pomet inflorit, / Sl cum mi-st
zace ~florile, / Asa cad trupurile... / Cind fu soarele-n
chindie, / Tdie Radu seapte mie.

[Amzulescu, 111, p. 79]
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In mai multe cintece haiducesti, la nivelul hiperholic este relatat
momendul in care haiducul isi incarci pusca :

Mai incet cu potera, / Cd d-oi sta ¢ md minia / Pune-oi
ming pe durda, / Pe durda, pe nebuna, / Céd-i bag praful
cu mina, / Gloantele, cu chivdra, / Fierul, cu zburdtura.

[Amzulescu, 1T, p. 296]

Alteori, hiperbolica este abilitatea cu care haiducul se apara :
Capitanul ce-mi ficea? / La poterd poruncea, / Cura
gloantele ca ploaia. / Asa, Stanciu ce-mi fdcea ? / Gura,
frate, cd-si cdsca, 7 Gloante-n gurd sprijinea / Si-n
palmd le aduna, / Si-ndardt le azvirlea.

[Amzulescu, 11, p. 297]
sau forta cu care inlatura torturile :

Stinci pe piept ii punea: / Cind Darie rdsufla, / Stinca
se cutremura, / In cei domni groazd bdga.

[Amzulescu, II, p. 362]

Apare, de asemenea, in cintecul haiducesc si hiperbola liricd, mai
ales in motivul cintecului care contamineaza natura :

Cintat varq printre brazi, / De-l auzi, la pamint cazi. /
Cintd Darie haiduceste, / Codru sund, cloccteste, / Siracu
inima-i creste, / Cel bogat incremeneste.

[Amzulescu, II, p. 359]

Hiperbola trece in fantastic numai in motivul invulnerabilitatii
eroului, care nu poate fi ucis decit cu un anumit fel de glont (glont
tratat magic, glont de argint, glont tiaiat in patru etc.). In desfasu-
rarea naratiunii, divulgarea secretului invulnerabilitatii, de catre un
tovaras din ceatd sau de iubitd, reprezintia un episod distinct.

Cintecul epic haiducesc reprezintd astfel o etapd noud in evo-
lutia eposului foleloric, legatd de destramarea [feudalismului si
aparitia reclatiilor capitaliste, de intensificarea asupririi maselor
tarinesti. Haiducia a reprezentat una din principalele forme de
rezistenta Impotriva oprimarii sociale s$i a nedreptatii, prin pradarea
celor bogati si ajutarea celor sadraci. Evolutia constiintel sociale, in
acest context istoric, a determinat innoiri in orientarea artistica si
modalitatile de realizare a cintecului epic.
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Protagonistii baladei haiducesti nu sint imaginari, ca adeseori in
cintecul eroic, ci haiduci autentici, atestati in documente, pe care
poporul i-a glorificat pentru ca, prin actiunile lor, au personificat
setea de libertate si dorinta maselor de lupti mpotriva asupririi.
Numadrul haiduocilor este foarte mare, si aproape fiecare regiune
isi are haiducul sau haiducii ei: Iancu Jianu in Oltenia, Radu lui
Anghel in zona subcarpaticd a Munteniei, Bujor in Moldova, Pintea
in nordul Transilvaniei, Daian sau Vilean in suidul Transilvaniei,
Mantu in Banat, Gheorghilas in zona Buziului etc.

Stilistic, desi foloseste in chip firesc unele mijloace de realizare
ale cintecului de facturd mai veche, epica haiduceasca isi dezvolta
conventia artisticd proprie, crganizindu-si structura compozitionald
si celelalte mijloace de expresie in raport cu functia sociald pe care
o are. Nucleul mesajului narativ il constituie, de reguld, confrun-
tarea haiducului cu potera, prinderea 1ui in urma tradarii si intem-
nitarea sau uciderea lui. Spre deosebire de cintecul eroic deci, care
consemneaza victoria eroului asupra adversarului sidu, cintecul
epic haiducesc implicd, de obicei, un final tragic, corespunzitor
coordonatelor adevarului istoric. Aceastd apropiere pronuntatd de.
cintecul istoric nu este respectatd in intregime, peniru cd haiducului
i se atribuie calitati eroice si fapte care nu-i aparfin. Confruntarea
cu potera este precedatd de reprezentarea principalelor ispravi ale
haiducului, a vietii de codru si a relatiilor lui sentimentale, Intr-o
manierd generalizatd care contureazi tipul voinicului haiduc, iden-
tic, prin trasdturile lui relevante, in toate creatiile de acest gen,
indiferent de indiciile care le particularizeaza.

Acest portret idealizat atrage, in desfasurarea discursului narativ,
motive si imagini de un prefund lirism, fenomen favorizat de exis-
tenta in paralel a unui cintec liric cu tematicd similard. Accentele
lirice profileaza orizontul sentimental al eroului infratit cu codrul,
cu calul si cu armele lui. Locul armelor mai vechi ale eroului il
ocupd flinta ghintuitd si pistoalele ; ele, si abilitatea cu care le mi-
nuieste, il caracterizeazi pe voinicul haiduc si devin prietenii lui cei
maj apropiati. In limbajul artistic al epicii haiducesti, se conserva si
imagini specifice enosului ercic mai vechi ; aureola eroica este si aici
intariti prin descrierea amanuntitd a minuirii armelor cu un adeva-
rat ritual eroic, prin gesturi gratuite ale voinicului sau prin fabuli-
zarea cadrului natural care-1 adaposteste pe erou. Regisim, de exem-
plu, fagul Mihului, in unele variante ale cinteculu:i lui Radu lui
Anghel de la Greci.

In Moldova, pe baza cintecelor haiducesti s-a dezvoltat un ‘bogat.
repertoriu dramatic, asemaéanitor cu cel din folclorul ceh, slovac sau
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polonez, piese de tcatru popular cu tematicid haiduceascd, integrate
marelui spectacol-al sarbatorilor de Anul Nou.

Spre deosebire de cintecul haiducesc, care decupeazi din reali-
tatea social-istorica fapte de rezonanti eroica, cintecul istoric pro-
priu-zis, asa cum este reprezentat de numérul restrins de teme inre-
gistrate, relateaza evenimente cu caracter senzational : uciderea lui
Constantin Brincoveanu de catre turci, moartea mnapraznica a lui
lancu Moruzi, arderea lasului, arderea Bucurestiului, focul care a
mistuit biserica de la Costesti etc. In Tansilvania circuld si variante
ale unuj cintec despre Napoleon Bonaparte, creat prebabil initial de
un carturar satesc. Prin captarea si prelucrarea senzationalului, acest
cintec se apropic de modalitatile baladelor nuvelistice ; unele cintece
ca acelea despre ciuma sau holera, din colectia lui . V. Alecsan-
dri, generate de unele evenimente autentice, au adoptat ‘mai puter-
nic limbajul specific al baladelor, stilul lor lirico-narativ si chiar
motive epice (in [folera regdsim ceva din schema - baladelor despre
voinicul otrdvit). Fatd de baladd, insa, cintecul istoric se mentine in
limmitele relatarii simple, fiind strabitut numai de fiorul sentimental
primar (groaza, mila, deznadejde) pe care insusi evenimentul il pro-
duce. Stilul lor narativ-relatator, contaminat cu elemente si tehnici
mai simple ale baladei nuvelistice, s-a prelungit pina in zilele noas-
tre sub forma asa-numitelor jurnale orale sau reportaje versificate.
Acestea sint cintece de circulatie de cele mai multe ori strict locala,
declansate de intimplari autentice care au zeuduit constiinta unei
colectivitati (de obicei mnrti ndpraznice sau alte evenimente tragice).

: 5. BALADA NUVELISTICA

Baladele propriu-zise au, in general, un continut care in chip
conventional se numeste nuvelistic. Ele cuprind teme din viata
cotidiana (relatii de familie, relatii erotice etc.), care circulad in ge-
neral la mai multe popoare. Tematica - baladelor noastre, mai cu
seami a celor din Transilvania se aseamind adesea cu tematica
baladeior din f{olclorul popoarelor din centrul si apusul Europei.

Baladele nu oslindesc fapte de rezonanta istorica, ci intimplaci din
viata particulard, Numai in anumite conditii si prin anumite subiecte
ele capati un colorit eroic, prin [aptul ca personajele sint luate din
anume medii : haiducesti, soldatesti etc. Pentru anumite teme, tula-
dele imprumutd nume istorice sau numele eroilor mai de seama ai
epicii haiducesti. Aceste imprumuturi de nume i-au determinat ade-
sea pe folcloristi si confunde baladele cu cintecele istorice si epica
eroicd. In folclorul nostru, mai ales in Transilvania, baladele au

1
E
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forme proprii dc realizare, care se deosebesc de formele in care se
realizeazi epica eroica,.in tinuturile in care aceasta pastreaza stilul
propriu de interpretare epica. Cum am spus, ele se cintd pe melodie
de cintec liric, de catre interpreti neprofesionisti, firi acompania-
ment instrumental si fard a folosi nici unul din mijloacele de reali-
zare muzicald sau de interpretare proprii stilului epic amintit. Cer-
cetdtorij cred a stabili astizi in tematica baladelor europene mai
multe straturi care corespund diferitelor epoci de dezvoltare istorica.
Cele mai multe s-au inchegat pe teren popular, prin procedee spe-
cifice folclorului, si au suferit in procesul dezvoltirii transformarile
inerente. Totusi, in epica popoarelor apusene existd unele balade de
provenientad carturareasca, pentru care s-au putut stabili surse certe,

Una din temele cele mai frecvente este tema Lenore, cintecul
fratelui sau logodnicului strigei. Am vazut ci, prin structura sa po-
etica si. fondul imaginar pe care il dezvoltd, acest cintec, cunoscut
in colectiile romdnesti sub titlul Voichita, s-a adaptat 1la modaiita-
tea epicii fantastico-mitologice. o

O alta teméa este tema fratilor regdsiti, realizati in balade ca
Dobrisan, Oleac etc., sau tema sotiei necredincioase, in Ghitd Catd-
nutd. In repertoriul de nuntd, se cintid astizi adesea balada nuwve-
listicd avind ca temd povestea sotului care se Intoarce dupd sapte
anj de armati tocmai in ziva cind sotia sa se marita a doua oara.
Tema este larg raspinditd si in' folelorul celerlalte popoare balca-
nice. In schimb, tema svacra rea, foarte frecventa in folclorul Tran-
silvaniei, are afinitdt{i mai mult cu folclorul popoarelor din nordul
$i vestul granifelor noastre. Tot din ciclul relatiilor de familie fac
parte baladele avind ca tema povestea fetei care isi otraveste fra-
tele, a sctiei care isi otrdveste sotul, a mamel care Isi ucide fiul
in complicitate cu amantul, & nevestei care fuge de la birbat. De
o larga réspindire in folclorul tuturor popoarelor se bucurd tema
logodnicilor nefericiti care dupad moartz renasc sub forma a doi
arbori Imbratisati,. Am amintit doar temele cele mai de seama ale
baladei noastre. Tematica balodelor este mult mal variati, subiec-
tele si variantele locale fiind foarte numeroase. '

Spre deosebire de cintecele ervice, menite si imbirbiteze masele
populare, sa le formeze sentimentele eroice, baladele au menire
moralizatoare, si de mulie ori elementele " senzationale formeaza
atractia lor deosebiti. Fati de eposul eroic, care are intotdeauna un
caracter optimist, bolada este cavacterizata intotdeauna printr-un
sfirgit tragic. $i din punctul de vedere al realizarilor se deosebeste de
epica eroicdi, prin modul in care este desfisurati actiunea si prin
proportiile mult reduse. ’
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Desi cuprinde numecroase teme de largd raspindire in folclorul
european, sub raport structural si stilistic balada implici diferen-
tieri accentuate de 1a 0 zoni la alta, chiar in cultura aceluiasi popor.
Balada cuprinde mari arii spatiale ; ajungind in anumite zone, te-
mele specifice ei nu cad pe un teren gol, c¢i vin in contact cu o
traditie existentd. De aceea se poate vorbi cu greu de o puritate
structurald a baladei. Totodata, balada se dezvoltid intr-un #imp
foarte indelungat, si de aceea modul de realizare difera de la o
epocad la alta, datoritd schimbarii orizontului, a conceptiilor, a mij-
loacelor de realizare artisticd. Apar, deci, diferente stilistice atit
sincronice, regionale, cit si diacronice. Aceste diferente se observa
mai ales in elementele de structura, La noi, genul penduleazid intre
forme foarte vechi de poezie descriptivd si foarte noi de reportaj
versificat cu caracter senzational. Unele teme de baladd capatd si azi
variante noi, foarte interesante.

Baiada penduleazi, de asemenea, intre descriptiv si liric. )

Ea este mult mai redusd ca intindere decit cintecul epic eroic
si se realizeazd printr-o expresie mai concisd, care renuntd la
fast, la hiperbole si la bagajul retoric al cintecului epic eroic. Mo-
mentele esentiale ale dezvoltirii conflictuivi epic sint creicnate
sumar si se succed dintr-o culme in alta, pina la deznodamint — de
cele mat multe ori tragic sau dramatic. '

Cintecul epic eroic reda situaiii, stiri de lucruri, descrie iupte,

sisaje, orase ; baleda dia mai multd atentie atmosferei interne, ceea
ce 0 apropie de cintecul liric. :

In epica eroicd, pretagonistul luptd, de obicel, singur Impotriva
unui dusman puternic; in balada nuvelisticd apare frecvent pere-
thea de erei sigrupul social cu care eroii intrd in conflict.

Urele balude romanesti relevd, de asemenea, structuri inedite
eposului, specifice mai de graba cintecului liric de facturd mai
r.oud. In cintecul despre ,intemnitat si iubitd“ (Amzulescu, II, p. 185),
de exemplu, versurile sint organizate simetric, pe grupuri de tertine,
care pot constitui strofe. La fel, in Neghiniti-Neagrd {Amzulescu,
III. p. 3053), structura compozitionald este cvasistroficd, iar expresia
liricd, marcatd prin desfasurarca unui dialog galant, curtenitar, intre
un flacdu si fata care 1l refuza, domini autoritar. Construit pe mo-
tivul metamorfozelor, dialogu! deschide, pe plan poematic, o suitd
de metafore care accentueaza amprenta lirica a cintecului.

Ca un elaborat propriu al baladei apar portrete gle fetei si flica-
ului, uneori in realizari deosebit de sugestive, al ciror ecou il vom
regdsi in lirica erotica.
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6. MIORITA

Miorita reprezintid pentru cultura roméneasci o valoare care de-
pégeste cadru]l unei singure creatii, fie ea si o capodopera. Motivele
DPe care le include in structura ei au. o largd circulatie in cultura
populara romaneascd si rezonante puternice in cultura universala.
Semnificatiile ei privesc probleme majore ale omului, cu vaste
implicatii filozofice, Limbajul este cel al unei intregi natiuni :
Poporu]l roman si-a intruchipat ceva esenfial din Iaptura Tui ir
mesdjul complex al poemului mioritic. Analiza Mvorltez implica
patrunderea unui intreg univers uman, cu formele specifice pe care
i le imprima o structura cultural-etnici definitd. Balada poate fi”
considerati ca una din marile sinteze ale culturii romanesti, ale
sufletului ppoporului romén. B

Aceasti deschidere largd a poemului, caracterul lui cuprinzitor
in ce priveste valorile pe care le subsumeazi, presupune o mare
complexitate a semnificatiilor, amplificatd de existenta unui numaér
mare de variante, cu sensibile deosebiri de structurd si substanta
intre ele. Structura narativd a poemului este, totusi, foarte simpl3,
chiar si In variantcle cele mai complexe, ca aceea publicatda de
Vasile Alecsandri!8 Scenariul epic al baladei urmareste is-
toria unui pastor pe care Insotitorii lui vor sa-1 omoare, dar caruia
o oaie nizdravana ii destainuieste complotul ; cel sortit mortii 1si ex-
prima ultimele dorinte : sa fie Ingropat in mediul sau preferat (in
mijlocul stinii), sa i se puna la cap instrumentele lui, ca si-si auda
etern cintecele indragite, iar moartea sa si fie ascunsa fiintelor dragi
(oile, mama batrina), carora sa li se comunice cad s-a insurat cu
»a lumii craiasa%. Structura metaforicd a poemulul este, la prima
vedere, la fel de simpld : mioara care vorbeste, oile care pling rnoar-
tea ClOIbaI'lulLll {luierele care cintd la bataia vintului, moartea con-
ceputd ca nunta si cortegiul nuptial format din soare si stele, munti
si brazi, pasdrile cerului. Toate acestea me vorbesc despre o senind
comuniune intre om si naturd, comuniune care devine mai profunda,
atingind desavirsirea, dupi moarte.

Si, totusi, despre acest poem s-a’ discutat mult si in mod cel
mai .contradrctonu cu putinta.

Originea baladei cste fixatd de unii cercetdtori in epoca de for-
.mare a poporului roman si este pusi in legiturd cu o ,.experienti
primard, in afara jstoriei, a sufletului primitiv*l® iar de alti cerce-
titori, in secolul al XVII-lea, punctul de plecare fiind un ,fapt
concret autentic®, pe care istoria nu l-a consemnat, dar care trebuie

sa se fi petrecut.20 De fapt, nu poate fi vorba de o singurd epocd
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geneticA a motivului mioritic, cu alit mai putin de un singur
moment (eveniment) care l-ar fi putut genera, ci de o serie succe-
sivi de epoci si momente ; prin aceasta se exphca si complexitatea
poemului, mai ales in variantele care contin toate motivele de bazi.
Principalele tipuri de variante reprezinti, neindoielnic, etape ale
acestui proces de lunga duratd. Miorifa este o creatie In care s-a
concentrat, prin contaminiri succesive, experienta de veacuri a
unui popor.

S-a vorbit mult despre caracterul reprezentativ al baludei
Miorita, considerata de unii ca exprimind integral sufletul popular
romanesc. Ca urmare, ea a fost adesea luatd ca piesa de bazd pen-
tru definirea specificului nostru etnic. Dupa aitii, Miorita nu repre-
zinti decit un aspect al psihologiei poporului romin, al specificului
national. Este notabila opinia lui George CallneSLu care
agsazd Miorita printre cele patru mituri ale culturu roméne moderne,
reprezentind moartea ca fuziune intre om si natura?l.

Senisul major al baladei releva, dupa unii, o [ilozofie de resem-
nare a omului care se plecad in fata destinului; dupa altii, dimpo-
triva, atitudinea activd in fata vietii, o expresie a dorintei de a
trai, a optimismului popular. Este interesant cum aceste doua
interpretari contradictorii, imposibil de conciliat (ced putin aparent),
sint argumentate prin fiecare secventd, motiv si chiar amanunt al
baladei. Aceasta este si problema care a suscitat cele mai multe
discutii si controverse.??

Analizele intreprinse au relevat, in varianta Alecsandri, cinci
motive fundamentale, concretizate in cinci episoade relativ dis-
tincte : conflictul intre ciobani; mioara nazdravana care destainuie
complotul ; testamentul ciobanului; mama batrind care isi cautad
fiul si alegoria moarte-nunta — ultimele doud fiind integrate com-
pozitional celui de-al treilea, Impreund cu care alcituiesc un nein-
trerupt monolog. Confruntate cu valorile fundamentale ale folcloru-
lui roméanesc si ale culturii populare in general, aceste motive i
dezviluie o identitate care depaseste, genetic si ontologic, granitele
poemului mioritic.

Conflictul dintre ciobani si hotdrirea de omor reprezinti un ar-
hetip simbolizat prin conflictul dintre Cain si Abel, etern reluat
si diversificat in cele mai variate zone culturale. deopotriva la
nivelu] culturii orale si scrise. In basmele rom#nesti si de preiu-
tindeni, eroul, aproape de afirmarea plenari a idealurilor sale (ca
si ciobanul mioritic), este pizmuit de fratii sau de tovardsii lui
(sau de un uzurpator necumoscut), care se sfituiesc sd-l1 omoare

(si o fac).
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Animalul ndzdrdvan, capabil si inteleapgd si s foloscascd vorba
omului, avind darul prezicerii (animalul profet), =ste si el prezent
in basme si, in general, in mitologie.

Testamentul, ca motiv poetic (modalitate estetici de a exprima
un crez sau de a manifesta o atitudine), este prezent in toate genu-
rile de wmoezie populara roméneasca : colinde, balade eroice (Toma
Alimo,s), lirica eroticd, blesteme etc. '

Motivul mamei bdtrine care isi cauta [iul se gaseste, in forme
foarte apropiate de aceea din Miorita, ca baladd independenti :
mama bitrina care dsi cautd fiul ciazut pe clmpul de luptd, prezenti
in folclorul sirbesc si romanesc, dar si in alte balade eroice.

Alegoria moarte-nuntd apare, ca element etnografic, in intreaga
cultura balcanica si chiar pe o arie culturald mai larga, sub forma
de credinte in posibilitatea implinirii destinului uman dincolo de
moarte, care determina un complex de okiceiuri.
~ Judecate insa nu schematic, ci in aparitia lor concretd, in ambi-
anta contextului in care se incadreazi, toate aceste motive devin
specifice baladei, conlerindu-i unicitate si originalitate.

Primul motiv, conflictul ciobanilor, are o structurd epica, presu-
punind un cadru natural (Pe un picior de plai, / Pe-o gurd de rai),
0 situatie normald si durativd (turmele care coboard incet la vale),
trej personaje (irei ciobanei), o manifestare umand monstiruoasa
(hotarirea de omor, care declanseaza conflictul epic wropriu-zis} si
o motivare a conflictului (invidia). Declansarsa conflictului impilica
punerea in opozitie a personajelor : ciobanul destinat mortii / cio-
banii care ucid.

In cadrul desfasurarii acestui prim motiv se reliefeaza puternic
o opozitie fundamentali intre atmoslera senini din primele versuri,
care domina cadrul natural, coborirea linistita a turmelor, aparitia
idilica a celor trei ciobinei, si perspectiva sumbri, tragica, pe care
o anunta versurile urmétoare, generati de complotul celor dei cio-
bani si de sublinierea unei laturi negative a fiintei umane : invidia,
ura. In acest cadru, apusul de soare capatd semnificatii simbolice,
im,!plicinid similitudini cu perspectiva mortii.

‘Al doilea mwotiv implicd in structura poemului un nou personaj
(oaia nazdravand) si o noud actiune, opusa hotaririi de omor : des-
tainuirea complotului, deconspirare..Intreaga tensiune dramatici de-
clansati in primul episod se rasfringe in nelinistea manifestati de
miocara nazdravana :

De trei zile-ncoace / Gura nu-i mai tace, / Iarba nu-i mai
place.
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Repetate in intrebarea pe care o va pune ciobanul, aceste trei
versuri creeazid o oObsesie apisitoare, subliniazid incid o datd neli-
nistea. Prin acest nou episod, in care. domina dialogul dintre cioban
si mioara, poemul trece de la o structurd epicd la una dramatica ;
este remarcabil si modul gradat in care este transmisd tensiunea
dramatici de la mioritd la protagonist. La inceput, agitatia mivarei ii
creeazi ciobanului o stare de neliniste ; apoi, miorita il sfatuieste
pe cioban s3-si cheme un ciine (Cel mai barbdtesc / Si cel mai fritesc),
dindu-i astfel senzatia de pericol, si ii destdinuie complotul inso-
titorilor sai. Aceasta gradatie, reliefati in momente succesive, este
ea inséasi specificd tehnicii dramatice.

In raport cu primul episod, cel de-al doilea reliefeazia o opozitie
evidenti de continut: hotaririi crude a insotitorilor i se opune
gestul plin de umanitate al mioarei nazdravane; invidiei si urii
ciobanilor care hotirdsc omorul 1i se opun atasamentul si dragostea
plingd de duiosie a mioarei fatd de stdpinul destinat mortii. Acest
atasament este subliniat prin diminutive si epitete ca : Mioritd laie ;
drdgutd mioard ; drdgutule bace, dar, mai ales, prin dativul etic:
Vor sd mi te-omoare.

Episodul al treilea — testamentul ciobanului — este acela care
i-a surprins in mod deosebit pe cercetatori si a iscat cele mai
aprinse controverse. Gradul lui de imprevizibilitate este, intr-ade-
vir, mare, iar opozitia pe care o creeazd cu episoadele anterioare
este cea mai puternici si cea mai surprinzitoare din cuprinsul poe-
mului. Episodul nu numai.ci nu consemneazi nici un gest de apa-
rare din martea ciobanului, dar nici méicar nu semnaleazd un cit
de mic resentiment al protagonistului impotriva celor ce-i planuiesc
moeartea. Reactia ciobanului in fata vestii tragice ce i s-a comunicat
nu implici nici spaima. nicl neliniste, nimic dih tensiunea dramatica
de pini acum ; dimpotriva, o reactie de sublimd seninatate. Ciobanul
isi face testamentwl], comunicind felul in care doreste si fie ingropat ;
incredinteaza ingroparea sa chiar asasinilor, cere s fie ingropat linga
stind, ca si-si auda ciinii si s& rdmina in mijlocul oiior :

Sé-i spui lui vrincean / Si lui ungurean / Ca sd md in-
groape / Aice pe-aproape, / In strunga de oi, / Si fiu tot
cy voi ; | In dosul stinii, / Sd-mi aud ciinii,

si si i se puni la cap trei fluierase : de fag, de os si de soc; sunetul
fiecdruia implici o altd nuanti sentimentald : drag, duios, cu foc;
stribidtute de vint, ele vor cinta si vor aduna astfel oile, care il
vor plinge Cu lacrimi de singe. Acest ultim vers readuce atinosfera
primelor doui episoade, dar nu sub forma unei ,,tensiuni dramatice®,
ci sub forma unui lirism tragic.
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Este evidenta si aici 0 opozitie, intre seninatatea pastorului si do-
rinta de a [i jelit de oi cu ,Jlacrimi de singe®. Trecerea de la s2ni-
natate la tragism este gradati. La inceput, seninitatea este aproape
netulburati, bazata pe sentimentul eroului cd va continua s ramina
in mediul sdu ; apoi, nuantele fluierelor : drag, duios, cu foc, se su-
bordoneazi unui sentiment usor melancolic, accentuat treptat, iar
jalea oilor si ,Jacrdmile de singe¥ sint semne evidente ale unui in-
ten's tragism interior.

Interpretarea [atalistid 'se baza pe constatarea cd ciobanul nu schi-
teazi nici un gest de apdrare: el se pleacd deci in fata desti-
nuluj si acceptd moartea cu seninatate. Acest fapt a fost considerat ca
fenomen caracteristic fizionomiei poporului romdn. Trel argumente
pun Insi aceastd interpretare sub semnul intrebarii. In primul rind,
nu se poate spune ca ciobanul nu schiteazd nici un gest de aparare,
ci humaij ca un asemenea gest nu este semnalat. Micrita il sfatuise
sa-si cheme un cline mai barkat si mai fidel, dar indeplinirea acestui
sfat sau neindeplinirea lui sint, de asemenea, nespecificate. Remarcam
deci un.aspect care semnaleaza lipsa de coeziune a structurii epice. In
a] doilea rind, toatd reactia ciobanului este determinati nu de o re-
alitate, ci de o ipotezi. Ciobanul nu zice Si cind oi muri {am sd mor),
ci St de-o fi sd mor, ,,dacd am sd mor“. Acest caracter ipotetic lasd
cimp deschis alternativelor epice, dar nici una dintre ele nu va fi
reluatd in continuarea poemului. Balada, in aceastd variantd, nu are
finalitate epica ; toata naratiunea se reduce la cadrul initial, hotéirirea
de omor, destainuirea complotului — si se opreste intr-un moment
de tensiune, toatd desfasurarea ulterioari fiind esentialmente lirica.
Al treilea contraargument il reprezintd prezenta sentimentului tragic.
- Interpretarea opusa fatalismului (ciokanul intr-un moment tragic
isi exprima dragostea de viatd, atasamentul fatd de meseria sa, fata
de mediul natural in care a triit), fundamentati me puternicul vita-
lism al eroului, este-si ea unilaterala, pentru ca neglijeazd senti-
mentul tragic pe care episodul il implica.

In acest nou episod, dialogul este substituit printr-un monolog
liric ; nimic pina 1a sfirsitul poemului nu va intrerupe acest mono-
log. Deci, dupa ce a trecut de la o structurid epicd la una dramatica,
balada va implica o noud tranzitie, de la structura dramaticad la una
eminamente lirici. In amplul monolog al ciobanului, lirismul este
total. lipsind si cea mai mici urma de actiune real3, iar sentimentul
sinistru al mortii este substituit cu imaginea unei morti frurnoase.
in sinul naturii. In felul acesta, moartea este conceputi sau imagi-
nata ca o prelungire a vietii anterioare a eroulut.

Motivul mamei bitrine care isi cautd fiul este considerat de
majoritatea cercetdtorilor ca fiind strain Mioritei, lipit oarecum
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artificial de celelalte, stricind unitatea poemului. Argumenie: mo-
tivul nu este pastoral si nu apare in toate variantele. Intr-adevir,
in Transilvania circula multe variante care contin numai doud mo-
tive : conflictul si testamentul, in timp ce motivul mamei batrine
circuld separat, sub forma de colind. Mergind la text, observim ca
actiunea implicatd este dati tot ca ipoteticd, ca si in testamentul
ciobanului ; motivul esté-astfel integrat armonics in structura mo-
nolegului. $i acest episod are o wconstructie polarizata, ca si cele
antericare, fapt care marcheaza integrarea lui organicd in structura
baladei, integrare relevatd si prin aceea cd motivul maicii biirine
intregeste In mod fericit mesajul poemului. Corelarea tuturor mo-
tivelor despre care am vorbit, eterogene ca provenienti, creeazi
universului interior al ciobanului amenintat de moarte si proiectiile
luj exterioare. Viata e conceputi ca o legatura cu elementele telu-
rice ; moartea —— ruperea acestei legdturi, Legatura este insid plu-
rald : ciobanul se simte legat de stind si de turmele sale, de flu-
ierele sale si de viersul lor frumos, de familia sa, reprezentatd in
varianta noastrd prin mamad. Fiecare element corespunde deci unor
zone vitale, pe care eroul mioritic le interiorizeaza : 1. meseria, ele-
mentele ei si mediul ei natural ; 2. viata afectivi si nevoia de exte-
riorizare ; 3. mediul uman, de care erou! este izolat. Dacd primele
doui legaturi sint refacute dupi moarte, ultima, cea familiald, ra-
mine pentru totdeauna rupta.

Alegoria moarte-nuntd, a carei integrare in baladd este motivatd
prin intrebarea mamei batrine, este episodul care incheie si subli-
meaz3 sistemul alegoric al poemului. Intregul poem este construit
Pe un paralelism continuu Intre mediul uman si cel natural ; acest
paralelism nu implicad insd prezenta comparatiei. Este remarcabila,
de altfel, absenta totald a acestui procedeu chiar si in portretud
ciobanului : ,

Fetisoarq lui / Spuma laptelui, / Mustdcioara lui / Spicul
griului, / Periscrul lui / Pang corbului, / Ochisorii lui /
Mura cimpului.

Intregul sistem alegoric al poemului se bazeazid pe substituirea
umanului prin natural. Fenomenele naturii sint interpretate in ter-
menii unuj ritual uzual in societatea umani ; faptele umane, care
sint reglate de conventii determinate, sint substituite prin faptele
eterne ale naturii.

Se instituie astfel un dublu transfer alegoric: moartea substi-
tuita prin nunti si mediul uman substituit prin mediul natural. Nici
aceste substitulri *si nici’ calmul sublim manifestat de cioban in fata

li
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mortii nu atenueazi insa tragismul cu care este traita situatia. Acest
tragism este provocat de sentimentul dispersarii fiintei umane in
cosmosul infinit, in necunecscut, deci despdrtirea de mediul pamin-
tesc. Daca in testament se imadgina o integrare teluricd a pasto-
rului dupa moarte, in mediul familiar, in mesaju! care cuprinde
alegoria moarte-nunta fiinta umani este detasati de acest mediu,
prin interventia perspectivelor cosmice ale integririi. In testament,
misterul transcendentului, sentimentul trecerii intr-o altd lume este
prezent, dar telurizat ; in alegoria moarte-nunta, transcendentul este
integrat unei viziuni cosmice. Aceste perspective cosmice sint anun-
tate printr-un semn brutal al mortii (La nunta mea, A cdzut o stea).
Apoi toate elementele care intervin sugereazi expansiunea cosmica :
soarele si luna sint nuntasii cei mai apropiati, cei care tin cununa, si
reprezinti elemente pur ‘cosmice ; brazii, paltinasii, muntii dau sen-
zatia de Tnaltime, de tendinte ascensive cétre zonele celeste ; pasarile
sint fiinte ale vazduhului, desprinderea de mediul teluric fiind si mai
evidenta.

Intre cele doui imagini, testamentul ciobarului «i alesoria moar-
te-nuntd, pare sd existe deci o contradictie cire distinge unitatea
semica a poemului ; moartea este privitd, mai intii, ca integrare in
sinul naturii, apoi ca expansiune cosmici —— dizolvare a fiintei
umane in neant. Nu este vorba insi de o contradictie de structura
care si afecteze unitatea poemului, ci de o contradictie care tine de
insdsi natura fiintei umane. Dacd recapitulim cele cinci motive pe
care le-am analizat, vom constata ci primele doufi (cadrul epic ini-
tial si micara nazdrivani) marcheazi o situatie generica : omul in
fata mortii — concretizata prin detalii narative. Urmitoarele trei
episoade, testamentul, mama batrind si nunia mioritici, integrate
intr-un monolog liric neintrupat, marcheazd un comportament uman
generic determinat de aceasti situatie, de confruntarea om/moarte.
Acest comportament se manifestd insa in termenii unei drame inte-
rioare acute, in care se confrunti constiinta inevitabilitdatii mortii si
pasiunea pentru viatd, dorinta expresd de trdire vesnicd. de eterni-
zare. :

Sentimentul eternizarii este realizat prin planul alegoric imaei-
nar al poemului : a) alegoria integrarii telurice., care determina
acceptarea senini a mortii, dar al cirei caracter fictiv este resimtit
acut de eroul mioritic (de aceea simte ca oile il vor plinge cu la-
crimi de singe) ; b) alegoria integrdrii cosmice, In care seninitatea
este dublati opozitional de sentimentul tragic provocat de desprin-
derea din teluric, dar. care se transferd intr-o viziune filozoficid asu-
pra mortii.
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In felul acesta poemul isi dezviluie adincimile de mit. Un mit
generic al confruntarii dintre om si moarte, care isi dezvaluie.sem-
nificatiile prin metaforizarea unor scheme arhetipale ale neantizirii.

Neantizarea spatiald este tradusd prin metamorfozele integra-
rii telurice si cosmice. Contradictia intre integrarea #elurica si cea
.cosmicd sugereazid eterna tragecdie a fiintei umnane, care este o
filnta finita, dar care are sentimentul si constiinfa  infinitului.
Aceasta contradictic este mediatd prin arhetipul neantizarii tempo-
rale, maj bine-zis al eternizérii. In unele variante ale poemului
mioritic, sentimentul eternizarii este sugerat prin plingerea oilor,
care se transformi intr-o neintreruptd cintare, declansatd etern de
eternul — vesnicul — suflu al vintului. In varianta Alecsandri,
eternizarea este de naturd eroticd ; ciobanul mioritic devine etern
prin infaptuirea actului nuptial. ‘

Poemul mioritic reprezintid deci epicizarea unui mit, ale carui
vechi valori sacre au fost depisite de evolutia constiintei umane,
dar care si-a conservat si sublimat valorile estetice.

7. MESTERUL MANOLE

O strdveche tema mitologicd, jertfa zidirii, a gasit in cultura bal-
canicd climatul favorabil unor cristalizari epice viabile, pe care
fiecare popor din aceasta zond le-a adaptat fiintei si gindirii lui sau
le-a legat de propria lui istorie. Circulatia balcanici a temei astfel
cristalizate a facut ca atenfia cercetitorilor si se indrepte mai putin
asupra valorilor estetice care au transfigurat stravechiul tond mito-
logic, disputele lor concentrindu-se mai mult asupra problemelor
de geneza.

Dacd urmdrim discutiile in legatura cu ipoteza cd unul din po-
poarele balcanice este autorul formei prime si ci de la el cintecul
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s-a raspindit prin influentad folcloricd directd sau nemijlocita la cele-
ialte popoare, vedem ci ele se bazeazd pe compararea tematicad a
diferitelor forme nationale, pe corelarea sau disocierea motivelor,
episoadelor si altor elemente de structurd. Compararea tematica
a formelor nationale, facutd cu multd minutiozitaie in cercetirile
mai noi, a intarit ipoteza lui I.. Sdineanu® si N. G. Politis?
caq formele neogrecesti sint realizarile poetice wcele mai vechi ale
temei. Pdrerea lui P. Skok in legdturd cu aparitia cintecului in-
tr-un mediu de zidari macedoroméni nu a izbutit sa convingd pe cer-
cetitori. P.. Caraman®, care s-a ocupat in chip special de
numele Manole, dovedind ci el exista si la greci, a adus un nou ar-
gument pentru sustinerea originii grecesti, aratind ca forma gre-
ceascd este prima forma de realizare poeticd a credintei, forma di-
rectd de trecere de la credinii la poezie.

G. Cocchiara®, admitind cd roménii au putut avea un rol
deosebit in rdspindirea cintecului in Balcani si ca la diferitele po-
poare el s-a dezvoltat in ambianta de credinte superstifioase pro-
prii, opteazd pentru ipoteza S&dineanu-Politis. Cercetind
cdile de raspindire a cintecelor de la greci la celelalte popoare.
M. Arnaud o v¥ stabileste urmitoarea filiatie :

Forma greaca

1 l - 1
Forma albaneza Forma bulgard _ Forma aromini
L || AR
torma sirba « - Ferma romana
L,

Forma maghiara

Problematica situatiei a dat loc 1a multe discutii : Tiind inteleasi
Insd ca un mod mecanic de influentare de la un popor la altul,
n-a reusit si capete o dezlegare convingitoare. Mircea Eliade’
sustine cd sacrificiul sotiei care acceptd sa fie zidita de vie repre-
zintd fara nici o indoiald un scenariu mitic primordial, in sensul ci
aduce pind la noi o creatie spirituald care preceda cu mult epocile
protoistorice si istorice ale popoarelor din sud-estul Europei. El pre-
supune cd aceastd transmisie strdveche a ajuns in literatura noastra
crald, ca si In literatura orald a celorlalte popoare din zona noastra,
din mostenire culturald geto-tracd, din aceasti culturd cu mare
putere de iradiere in protoistorie®. In aceastid situatie a cercetari-
lor comparativiste, contributiile etnologilor la cunoasterea raspindirii
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credintei in jertfa zidirii pe intreg globul, a riturilor ce sc realizeaza
pe baza ei, precum si a persistentei credintei pind in zilele noastre
sint deosebit de pretioase.

Faptele cu care antropologii au contribuit la ldmurirea problemei
determina largirea sferei de investigatii dincolo de limitele istoriei
literare, dincolo de compararea tematica .a diferitelor forme natio-
nale si de .emiterea unor ipoteze in legaturd cu forma primara si
influentele ei directe si indirecte, cu circulatia variantelor.

Fara indoiald cd la baza cintecelor rédspindite azi 1o popoarele
balcanice std o straveche credintid despre insufletirea comstructiilor
printr-un sacrificiu uman. Ea a persistat la cele mai multe popoare
pind aproape de zilele noastre, a avut chiar reprezentari rituale In
care s-au produs cu timpul mutatii, de la sacrificiul uman la zidirea
umbrei sau la sacrificiul animal. Materialul etnologic ne oferd sufi-
ciente date pentru a putea stabili in toatd complexitatea lor ele-
mentele credintei stravechi, structura riturilor si procesul evolutiei
lor. Pornind de pe acest plan, se poate tenta fixarea momentului in
care credinta a cipatat reprezentare literard si se poate analiza fie-
care element de structur3, atit prin semnificatia lui superstitioasa.
cit si prin valoarea literard. Fapte cdrora pind acum li s-a acordat
putin interes sau care n-au putut sa iasa in relief printr-o
comparare tematicd mecanicd vor fi astfel puse intr-o noui lumina.
Zidul se surpid noaptea pentru ci nu s-a indeplinit o prescriptie ri-
tuald sau este surpatde un duh care a fost ultragiat. Zidarii stiu
cd trebuie -sd sacrifice o fiintd vie pentru a indeplini un rit sau
afla aceasta in vis, de la un duh sau‘de la o pasdre, ca un sfat
menit si ducd la impidcarea duhului ultragiat. Zidita, sotia meste-
ralui considerd, in variantele grecesti, ca isi indeplineste, ca si suro-
rile-ei, soarta ; acceptd sacrificarea rituald cireia ii sint expuse toate
femeile din familia ei, poate din categoria ei profesionala. Cind cei
trei mesteri sint frati, este ziditd, de regula, sotia celui mai mic,
deci ea devine eroina actiunii.

Acestea sint doar citeva elemente epice care au avut, fira indoiala,
sensuri rituale ce se sprijind pe stravechi credinte sau pe stadiile
lor mai evoluate. Analiza detaliatd a tuturor elementelor de acest
fel este relevanta pentru procesele care au transformat ritul in poe-
zie si pentru modul in care si-au consolidat creatiile populare va-
loarea artistica de sine stititoare. Ea ne duce la o ierarhizare in
timp a diferitelor variante, precum si la situarea locului pe care
diferitele versiuni nationale il ocupi in aceastd ierarhie.

In gencral variantele balcanice, ce se situcaza pe diferite trepte
ale dezvoltarii istorice, prezintd literar credinta ci prin sacrifica-
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ven. unei fiinte umane se asigurd triinicia unei cladiri. In cintecele
romédnesti, vechiul mit este transpus de pe planul credintelor magice
pe planul intelegerii valoril artistice :

-
,,De asti-datd avem de-a face cu un mit estetic $i ca atare
a fost dezvoltat. El simbolizeazd conditille creatiunii
umane, incorporarec sujerintei individuale in opera de
artd. In moartea mesterului i in indiferenta voievodului
pentru fiinta lui concretd s-a putut vedea un simbol al
obiectivitdtii absolute « creatiei. Multitudinea primegte
opera ca fenomenclitate independentd §i ignoreazd pe
artisth2, '

-~

Motivului jertfei zidirii i se adaugd, in variantele romanesti, moti-
/vul conflictului dintre erou si feudal si motivul zborului, care in
mitologia elend este tot o 'dezlegare a «cohflictului dintre arhitect
si domnitor. -

Actiunea se desfdsoard nu in baza unor motivari magice, ¢i rele-
vind conflicte sufletesti. Nu se mai indeplineste cu resemnare un
rit a carui fatalitate este nediscutabild, ci se zbuciumad mesterul
intre dorinta de a Infiptui o operd mdéreatd si sacrificarea sotiei
bite. In acest zbucium, piedicile pe care le cere sa fie scoase
in cale apar ca niste probe ale dragostei lui, iar invingerea lor ca
¢ dovadid -a devotamentului ei. Prin el cintecul face saltul de la
forma striveche, de ilustrare a credintei superstitioase, la forma
eroicd. Structural, aceste elemente functioneazda ca si probele pe
care le trece eroul din basme sau incercdrile voinicilor din vechea
epica eroicli. $1 aici creatorii- populari au gésit in arsenalul tradi-
tional formula pe care au stiut sd o aplice cu multd maiestrie Intr-un
conflict de acecasi esenta sufleteascd. Dezlegarea pe care creatorii
populari romdni o dau alinarii’ durerii mameci apartine tot arse-
nalului poetic traditional romdnesc. Intr-o variantd, despirtirea
mmesterului Manole de sotie are o hotd 'de mare duiosie :

Munole, Manole, / Sotiorul meu, / Dulcigorul meu, / Zidul
cid ma stringe, / Titisoara-mi fringe./ Manole auzea,/
Cu oftat. ofta, / Cu graiu-grdia : / Taci, mindruta mea, /
Ca Dumnezeu vrea [/ La el sa te ia/ Si mnoi sa gdtim /
i sa ispravim / Ceastd mdandstire / Pentru-nchindciune.

Nuanta rcligioasd a sacrificiului este pusa direct in legatura cu
menirea constructiei ridicate. Scena sacrificirii sotiei se Incheie, ca
$1 scena mortii ciobanului din Mioritu, cu acea viziune optimistd a .
participarii intregii naturi la cresterea copilului.
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In arhitectonica baladei romanesti, motivul jertfei zidirii este in-
cadrat. de obicei, in desfasurarea fastuoasi a alaiurilor domnesti. In
partea a doua, printr-un perfect echilibru compozitional ce ne face
sd ne gindim la tablourile Renasterii, revine pretentia domnitoru-
lui ca mesterii sa nu clddeascd o altd mdndstire mai frumoasa.
Rispunsul nu este dat de Manole, ci de Intreaga breasla constienta
de mesajul ei. $i zborul, incercarea de.a invinge legile pe atunci
necunoscute ale naturii, porneste dintr-o hotarire colectivd. In in-
cheiere, ca o dezlegare, apare aceiasi viziune optimista caracteristica
poeziei romanesti, prefacerea lui Manole intr-un izvor de apa vie.

* Fird indoiala ca in dezvoltarea folcloricd a temei jertfei zidirii la
popoarele balcanice, formele roménesti clasice, prin orientarea lor
artisticd, prin modul in care realizeazi poetic vechea tem4, depa-
sind-o, dindu-i, in locul fatalei resemndri in fata unei barbare su-
perstitii, un sens umanist adinc de credintid in misiunea artistului,
In lupta lui eroicd pentru realizarea marilor valori culturale, se
situeaza intr-o etapa foarte indepédrtatd de momentul in care s-a
facut primul salt de la credinti la reprezentarea artistica. ’

In 1962 [on Talos a pus in discutie un alt grup de variante,
care circula sub forméa de colinde in nord-vestul Transilvaniei, deci
intr-o zond unde eposul este dominat de balad@®. Prima varianta
din acest grup a fost culeasd in 1884, la 32 de ani dupa publicarea
variantei Alecsandri. Analiza atenti a unui numdir mare de
variante transilvianene, pind atunci complet neglijate, precum si in-
vestigarea fondului de credinfe si obiceiuri care au conferit wver-
siunii roméanesti un climat cultural propriu, au deschis perspective
noi interpretarii cintecului despre jertfa zidirii, orientind si ipote-
Zele genetice pe un drum mai fertil.

In aceste variante care conservd un stadiu mai arhaic al evolu-
tiel motivului, opozitia dintre necesitatea asigurarii trainiciei zidirii
$i sacrificiul uman este mediata catarctic de metafora despre soarta
copilului ramas orfan. Prin testamentul mamei zidite de vie, care
compenseazd marele sacrificiu al oamenilor si restabileste ecnilibrul
lumii, copilul este ldsat in grija stihiilor naturii : ploile il vor scilda,
zapada il va unge, vintul il va legana, caprioare venite din munte
il vor aldpta. Metafora simbolicd introdusid ca mediator in opozitia
fundamentala viatd/moarte reprezinti deci un procedeu caracteristic
si de mare frecventd in creatiile populare romainesti ; 1-am intilnit
in cintecele ceremontale de inmormintare si in variante ale poemu-
lui mioritic ; el apare si In unele cintece lirice.

In variantele transilvanene zidarul este anonim. Balada se margi-
neste doar la redarea poetica a temei ,,jertfa zidirii%. Motivele conflic-
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tului feudal si al zborului lipsesc cu totul. Desfisurarea epicé este
mult mai sumari, unele motive fiind doar enuntate. Totul pare a se
concentra asupra zidirii sotiei. In incheiere apare rugamintea. sotiei de
a-i lasa liber un sin ca sd-si poatd aldpta copilul. Imaginea opti-
mistad cu care se incheie celelalte variante roméanesti, imaginea parti-
ciparii naturii la «cresterea copilului, nu lipseste nici aici, ea fiind
printre cele mai vechi si mai frumoase realizdri poetice populare
romanesti.

Variantele transilvdnene circula sub forma de colind, deci apartin
acelui mod vechi de realizare a cintecelor epice in cadrul obiceiu-
rilor, care presupunem ci a fost propriu satului patriarhal de obste.
Daca acest lucru este adevdrat, si numeroasele variante culese
pind acum par a pleda in favoarea acestei presupuneri, atunci se
naste ipoteza existentei unui strat mai vechi al formelor romaénesti,
contemporane poate cu formele grecesti, albaneze si macedoro-
mdéne. Prin aceasta se repune In discutie ipoteza formulatd mai
demult de unii antropologi in legdturd cu originea primelor forme
poetice de realizare a temei ,,jertfa zidirii® in substratul cultural
comun tuturor popoarelor balcanice. Aceastd ipotezd ar putea fi
intaritd si de presupunerea pe care o face G. Cocchiar a3, in le-
gaturi cu existenta unor cintece celiice cu aceeasi tema, din care
astdzi n-au ramas decit consemndri documentare cu caracter le-
gendar, cintece in care s-a operat cu timpul transmutaia fireasca de
la magie la eroic, sau fragmente ca cel din legenda bretond despre
copilul zidit cu o luminare intr-o mind si cu o piine In alta. In
aceastd ipotezd, creatiile caucaziene s-ar putea explica fie prin con-
tact cu lumea greacd, fie printr-un contact mai vechi de substrat,
iar cele maghiare, care in marea majoritate sint pe teritoriul tarii
noastre, ca ¢ influentd roméaneasca.

In orice caz, dupi un secol si jumadtate, cu toate intensele cercetari
care s-au facut si care au scos la iveald fapte pline de inteles, cu-
noasterea istoricd a cintecelor balcanice ce au ca tema jertfa zidirii
lasd incd multe probleme deschise. Calea pe care au mers cet ce au
vrut s stabileascd forma primara, influentele ei si caile de circulatie
ale acestor influente pare a fi dat tot ce se poate astepta de la ea.

NOTE
V. Alecsandri, Poezii populare. Bulade (cintice bdirinesti) adunate
si indreptate..., Partea I, lasi, 1852.

2V. Propp, Russkij geroiéeskij epos, Moskva, 1955, p. 5. .
8N. Iorga, Istoria literaturii romdnesti, Bucuresti, 1925, vol. T, p. 27—30.
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X. CINTECUL LIRIC §I STRIGATURILE

T 7 P el el el el ekl el gl il sl sl okt

In folclorul literar contemporan, cintecul liric si strigdturile re-
prezinti categoria cea mai dezvoltatd si cea mai vie. Aceastd vitali-
tate este determinata de capacitatea mai mare de adaptare la viata
contemporana.

Cele mai vechi forme de liricd populara apar in poezia obiceiuri-
lor. Tema instrainirii cunoaste dezvoltdri lirice in cintecele de
nuntd si in colinde, sentimentul mortii In bocete si cintece ceremo-
niale de inmormintare, unde integrarea imaginari a omului in na-
turd, in primele ei forme expresive, este generatd direct de credin-
tele care domina obiceiurile corespunzatoare : lirica eroticd este pre-
figurata in poezia colindelor, In special prin portretul fetei fru-
moase purtate in leagin de maitase de apele mari ale Oltului sau
in coarnele unui cerb. Fard sia afirmém ca lirica nerituala s-a des-
prins, ca gen, din poezia obiceiurilor, comunitatea unor teme, mo-
tive si imagini indicd, totusi, o filiatie Intre cele doud categorii ;
unele similitudini pot fi explicate Insi si prin intrepatrunderi mai
tirzii. :

Desi strdavechi prin origini, cintecul liric nu a pastrat pind in
zilele noastre creatii aparfinind etapelor mai vechi de evolutie. Nu
avem, de exemplu, cintece lirice care sa descrie viata satului pa-
triarhal, aspecte specifice feudalismului timpuriu sau de mentali-
tate croicd. Asa cum a fost cules si pastrat pind azi, repertoriul Ii-
ricii populare apartine perioadei cuprinse intre epoca de destrdmare
a feudalismului si zilele noastre. Temele universal-umane (dragestea,
Instrainarea) sau cele legate de ocupatii traditionale (ciobédnia) au
fost si ele adaptate la specificul acestei perioade istorice, conser-
vind insd motive si imagini pe care le binuim a fi foarte vechi
(metamorfoze lirice, imagini derivate din vechi obiceiuri si cre-
dinte etc.).

.Cintecul liric este expresia multipla si nuantatd a vietii, mentali-
tatii, gindurilor si nizuintelor poporului. Substanta si’ fondul ima-
ginar al liricii populare sint dominate de capacitatea de a surprinde
toate triirile omului simplu, in cele mai variate determinéri, por-
nind de la un concretism aproape sec (confesiunea directa, in care
subiectul este legat nemijlocit de realitatea Inconjuritoare), pina
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la o generalizare liricA de mare profunzime, in care concretul se
disperseazd sau capatd valoare de simbol. Confesiunea foarte di-
rectd, neinvaluitd in . metafora, genereazd o poezie in care realul
concret este el insusi investit cu valente expresive :

De cind am iesit din iarnd/ Trec pe drum, lumea md-
ntreabd / De ce sunt atit de neagrd,/ Si-agsa slabd, su-
paratd, / Parcd-as fi tot nemincatd. / Eu le-am spus clar §i
curat : / — Nici aseard n-am mincat / De trei ori cind am
oftat, / Am picat si lingd pat/ M-am uitat i la copii, /
Parcd nu mai sint ai mei, / Pling §i strigi: — ,,Unde-i,
tata, / Cd nu vine sd ne vadd ?% '
[F.A., p. 92]

Aceastd modalitate nu poate fi interpretati ca o valoare artistica
minord in sine, deoarece implicd selectarea unor momente si ati-
tudini corecte care si concentreze in ele semnificatii mai largi.
Acelasi lucru poate fi spus cu alte cuvinte, privit prin prisma altor
atitudini concrete, dar avind aceeasi semnificatie si putere de a
spune, asa cum reiese din urmatorul cintec :

Nu-i mai mare lucru-n lume / Ca si-a purta doud nume /

St de mamd, / Si de tatd, /] Si cu sase prunci pe vatrd, /

Care nu-s harnici de muncd, /] Numa strigd dupd pitd...
[F.A., p. 91]

In primul caz, concretul de la care se porneste este un portret
de femeie supdrat3, inotivat prin traiul precar al ei si al copiilor,
situatia generatoare de suferinti (femeia fard barbat si copiii fara
parinti) {iind dezviluiti in ultimele doua versuri. In al doilea caz,
se porneste de la situatia care genereaza suferinta femeii nevoite
s poarte doud nume : si de mama, si de tatd, dupd care urmeazi
descrierea mizeriei. In ambele cazuri, elemente concrete, altfel selec-
tate si organizate, conduc spre acelasi fond de semnificatii.

Alte creatii lirice dezvaluie, dimpotrivd, o stare de profunda
meditatie, un complex de sentimente legate nu de imprejurari con-
crete, ci de ceea ce este mai general in natura omului, de trairile
i majore, fundamentale, realizind o viziune filozoficd asupra
vietii :

' Te lasd, te lasd, / Salcie pletoasd, / Sd te-apuc cu mina, /
. Sdé-mpletesc cununa, / S-0 port totdeauna./ Te lasd, te
lasd, / Salcie, pletoasd, / Si te batd vintul, / Sd sdruti pd-

mintul, / Sd-mi umbresti mormintul.

[D.CS., p. 146—147]
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Primul text este, in ambele variante, cintecul vaduvei, al femeii
care trebuie sa-si creascad singurd copiii; al doilea este cintecul
omului in general, incifrind un sentiment provocat de toata seria de
suferinte pe care el lc-a indurat in viata, al omului care-si cauta li-
nistea, obosit' de mizerie si suferintd : este tragismul unei intregi
existente.

In general, se poate vorbi in lirica populara de o evolutie a teme-
lor st motivelor poetice de la un ton constatator la unul de atitudine
(revoltd), si de aici la unul de apreciere contemplativa, filozofica,
a vietii. Intr-un cintec al plugarului, elementul concret (rodul slab
al pamintului) se semnifici pe el insusi, deci existd deja tendinta
spré o generalizare liricd mai puternica :

Arde-te-ar focu, pamint,/ Sd te batd domnu sfint/
Cd imi egti dugman cumplit | / Ce-am semdnat n-a iegit. /
Semdnat-am griu de vard/ Si-a lesit numai negard ;/
Semdnat-am orz, ovdz, / A iesit mohor pe ses ;[ Semi-
nat-am pdpusoi / A iesit iarbd-n fusoi...

[F.A., p. 92]

In cintecele despre noroc, acelasi element capiti valoare meta-
foricd si promoveazi o atitudine filozoficd fati de rdu, o Incercare
de explicare a existentei :

Mindrd floare-i morocu,/ Nu se face-n tot locu /- Si nu-l
are tot omu.../ Ca si eu mi-am semanat / Intr-o margine
de strat /| S-a mea parte s-a uscat / De jale si de banat. /
Cd si eu mi-am rdsdadit / Intr-o margine de rit / Si-a mea
parte s-a topit.

[F.A, 1 p. 127]

Nu este vorba de o evolutie a genului ca atare de la concret la
abstract, ci a temelor, motivelor, imaginilor etc. Motivele mai vechi
au ajuns, prin durata mare a evoluliei lor, la acest grad de gene-
ralizare, in timp ce motivele si temele mai noi sint dominate de
tonul constatativ, asa cum observim in cintecele de proletarizare :

Tu mi-ai zis, maicd, sd-ti seriu / Dacil io-n Bucuresti viu, /
Cd cum ii lumea pe-aici, / Cum lucreazd prin fabrici. / Io
ti-oi scrie, maica mea, / Numai nu te supdra; / Lucru-i
greu, periculos, / Scoate maduva din os.

[F.A, 1, p. 102]
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~ Lirismul popular este expresia relativ omogena a valorilor etnice.
In sinul acestei expresii etnice, relativ omogene, existd diferentieri
regionale si manifestari de originalitate individuald, apartinind in-
terpretilor de mare talent. Departe de a se identifica cu statutul
lirismului colectiv, ca manifestare a artei primitive, lirica populari
reprezintd, in contextul culturii folclorice, valorile lirismului indivi-
dual, Aceasta afirmatie implica un anumit risc, pentru ci pare s&
contrazica statutul colectiv al creatiei folclorice, propriu si defini-
toriu pentru fiecare dintre -categoriile ei. Contradictia este, totusi.
numai- aparenta : lirica populard este, ca si basmul, balada sau cin-
tecul ritual, o creatie colectivd, definitd prin valoarea generald a
sentimentelor, nazuintelor si intentiilor exprimate. Chipul concret in
care sint exprimate, atitudinea pe care omul ca individ o are fata
de cintec, constiinta ci 1i apartine prin toati puterea de expresie
dau insa caracterului colectiv al liricii populare un continut propriu.
In timp ce -cintecul ceremonial fundamenteaza atitudini si ipostaze
ale vietij colective, cintecul liric merge spre sensibilitatea individu-
lui, devenind expresia multipld s inuantatd a vietii, mentalitatii si
atitudinilor lui. Astfel se explicd de ce, spre deosebire de cadrul te-
matic restrins al poeziei ceremoniale, cintecului liric ii este propriu
un orizont tematic pe cit de larg pe atit de diferentiat, capabil si
surprindi toate ipostazele destinului individual, in cele mai va-
riate determinari ale lui.

Aceasta specificatie se manifestd allt in procesul de creatie, cit
$i in receptarea si transmiterea repertoriului liric. Fiecare cintiret
popular se simte indreptatit sa intervind nu numai in interpretare,
¢i si in continutul cintecului, creind variante care si exprime mai
bine stdrile lui sufletesti. Trecerea de la variante la cintece de
sine statatoare se [ace cu multd usurintd. Dar in constiinta colec-
tivitatii si a exponentilor ei artistici, a creatorilor si bunilor in-
terpreti, cintecele lirice nu traiesc numai prin realizari bine con-
turate, ci si prin intregul sistem de mijloace de realizare. In acest
sistem, imaginile artistice au o existentd proprie, devin forme cris-
talizate ce pot fi folosite in imbinari deosebite. Totusi, resursele
arsenalului artistic traditional nu se imbini arbitrar, ci in directa
dependenta de continutul de idei, de sentimentele, ndzuintele si in-
tentiile ve se cer exprimate. In evolutia istoricd a genului, limbaijul
liric este mereu imbogatit cu noi mijloace expresive, elaborate de
forta creatoare a poporului. Ceea-ce folcloristii numesc contaminare
nu este un procedeu mecanic de alipire a mai multor cintece sau frag-
mente de cintece ori imagini, c¢i tocmai modul complex in care
creatorii populari stiu sd foloseascd resursele sistemului de mij-
loace artistice, pentru a innoi cintecele sau pentru a crea cintece noi.
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1. CATEGORI LITERARE §!' MUZICALE

Prin experienta de veacuri a creatorilor populari, cintecul liric,
ca si alte categorii ale creatle1 populare gi-a elaborat moduri pro-
prii de realizare si specii cu forme si rosturi proprii. In realitatea
fclelorica vie, aceste specii nu traiesc izolat, ci se interfereazid frec-
vent nu numai in interiorul categoriei, ci §i in afara ei. Legaturile
genetice cu poezig de ritual §i ceremonial au fost continuate, in
epocile mai noi, prin astfel de interferente. Am vorbit, la locul
cuvenit, despre trecerea blestemelor in repertoriul liricii nerituale
sau despre procesul de liricizare a bocetelor. Desi diferentele intre
liric si epic 'sint bine conturate in folclorul nostru, inirepatrun-
derile sint si aici deosebit de active si interesante pentru modul in
care se face, in evolutia istoricd, trecerea de da un gen la altul
Baladele propriu-zise, cintece epice lipsite in general de suflul eraic,
ajung uneori, prin transformaéri succesive, la variante al ciror carac-
ter povestitor a fost diminuat in favoarea elementelor lirice. Se pro-
duce un proces de dezepicizare, un salt calitativ al cdrui rezultat nu
este numai un nou cintec, ¢i si trecerea temei respective intr-o noua
categorie. Fenomenul trecerii de 1a un gen la altul si chiar al'aparitiei
unor noi specii este frecvent in folclor si se datoreste schimbarilor de
functie produse de evolutia conceptiei despre lume a oamenilor.

Incercarlle de delimitare si definire a speciilor liricii populare
s-au confruntat de la- mceput cu dificultati derivate din diversila-
tea repertoriului tematic si imagistic, din frecventele mutatii care
marcheazi evoluta lui, precum si din ambiguitatea criteriilor pe
baza cdrora se poate identifica o ordine internd. Primele incerciri,
legate si de nevola ordondrii materialului in colectii, tind spre o
delimitare a speciilor pe baza terminoclogiel populare si, in egald
masurd, spre diferentierea unor categorii tematice, Vasile
Alecsandri imparte cintecele lirice in doine si hore, fard sa arate
care este de fapt deosebirea intre cele doud categorii, dacid si in ce
fel sint ele specii distincte ale liricii populare?. G. Dem. Teo-
dorescu, in lamuririle pe care le da ,,Cintecelor de lume®, péra-
sind c1a51f1carea facutd de V. Alecsandri, asazd doinele in
rindul cintecelor de dor si arata ci sint ,,1l:sp1rate de urit, desilusiune,
strainatate, parasire, suferinte morale, boala $1 moarte*, dar publici
in categorla celor sociale-o doind haidueeascd”

In incercdrile ultericare de clasificare, fun-damenu.\ite pe continut,
alaturi de doind si hore apar frecvent cintecul si strigdaturile.

Termenii luati din graiurile populare, deci avind la baza denu-
mirile deosebite ce se dau in diferitele regiuni cintecelor populare
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lirice, intra ' in terminologia folcloristica fira si fie definiti mai in-
deaproarpe In gralumle populare, el denumesc, de cele mai multe
ori, aceeasi categorie 'de fapte. Numai cuvintul cintec este cunoscut
peste tot. Doing are in graiurile mai vechi o circulatie redusa si capatd
o rispindire mai mare prin limba literari abia in deceniile din urma.
Horea se confunda adesea cu hora, desi sint doud cuvinte care desem-
neaza realititi cu totul deosebite : de o parte cintecul, hore-hori si a
hori —qa cinta, de altd parte dansul, hord-hore. Din cauza acestor
confuzii se intimpld adesea ca acelasi cintec popular si apard in di-
ferite culegeri la categorii deosebite. Fenomenul se explicd insd nu
numaij prin suprapunerea termenilor populari, ci si prin faptul ca
In realitatea vie a liricii populare nu exista, din punct de vedere poe-
tic, o 'deosebire intre doind, hore si cintec si nu putem vorbi deci
despre ele ca specii deoscbite. Incercdrile remarcabile pe care
B. P. Hasdeu, B. St. Delavrancea siali folcloristi le fac
pentru definirea doinei ca specie a literaturii populare aduc, 'f‘éré in-
doiala, elemente pretioase pentru cunoasterea categoriei, dar solu-
tille pe care le propun sint atit de cuprinzitoare, incit inglobeazi
toate cintecele iobdgesti de rdzvrdtire, cintecele de haiducie, cintecele
mai vechi de dragoste si dor etc., productii ce in unele locuri se nu-
mesc doine, in altele cintece, in altele hori.

Reahta'tea complexd a poeziei lirice populare traditionale nu ne
ingdduie deci si delimitam doina, horea si cintecul ca specii lite-
rare deosebite. Folcloristii muzmah ajung insd si defineascd doina
ca ,,melopee pe care executantul-creator o improvizeaza intr-o ne-
sfirsity varianti pe baza uncr formule si procedee traditionales.
Pentru doind sint tipice urmétoarele elemente muzicale structurale
de bazj : scard unitonald, uneori redusi la un numar mic de sunete,
formule melodice tipice, ritm liber neSImetrlc executie intr-o mis-
care tdrdginati, rubato, in tempo larg, cu unele sunete mai lungi,
forma arhitectonici liberd, emisiune vocalad specificd, diferitd de la
o regiune la alta. Dar chiar dacid avem o definire a doinei ca reali-
zare muzicali si o delimitare a el fatd de cintec, la nivelul poeziei
Tucrurile stau altfel. Din punctul de vedere al ,,continutului sufle-
tesc, ca si al formei de artd poeticd, doina nu se poate defini clar
ca specie a cintecului popular“s.

In re;a‘li't‘artea' folcloricd vie, aceleasi versuri se ¢intd In regiuni
diferite si chiar in aceeasi regiune pe melodii de doind, dar si pe
melodii de cintec. Versul nu este definitiv legat de o melodie, de
obicei un text circulind pe mai multe melodii, dupd cum o melodie
poate primi mai multe texte. Fenomenul carcaterizeaza folclorul tra-
ditional si se manifestd nu numai in variante deosebite de la o Joca-
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litate sau de la o regiune la alta, ci chiar in aceeasi localitate ori in
repertoriul aceluiasi c¢intaret. Numai cinfecele noi sau cintccele
adoptate din alte medii folclorice ori din creatia profesionald cir-
culd cu melediile lor proprii. Dar si acestea, dacd se integreari
stilurilor locale, ajung dupa un timp sa-si piardd legdtura obligato-
rie cu melodia si se supun legilor generale ale creatiei populare.
Imbinarea versurilor cu melodia nu este totusi arbitrara. Ea se face
pe baza afinititilor expresive si a concordantelor structurale. Unui
anumit continut de idei, unor anumite sentimente le corespund anu-
‘mite categorii de melodii si creatorii populari stiu sd le gaseasca,
in arsenalu] lor, toemai pe acestea. Dincolo e aparente, care ar
sugera imperecheri intimplatoare, imbinarea dinfre text si melodie
se face in cadrul procesului de creatie prin cdutarea celer mai adec-
vate mijloace de exprimare poeticd si muzicala a sentimentelor, nizu-
intelor, intentiilor sau starilor sufletesti. Acest fapt poate duce, in
timp, pentru cintecele lirice de ascultare, la cristalizari de mare via-
hilitate.

Daca pe aceactd cale delimitaren doinei si a cintecului ca specii
ale liricii populare intimpina dificultati, istoria dezvoltarii focloru-
lui, cunoasterea profundi a realitatii contemporane si cercetarea
genuluj pe baza realizarilor artistice integrale, si nu numai pe baza
aspactului lor literar sau muzical, deschid alte ¢&i pentru gruparea
cintecelor lirice in categorii cu caractere structurale si cu functii
proprii.

Spuneam ca cele mai vechi forme ale lirismului popular s-au dez-
voltat In poezia de ritual si ceremonial ; unii cercetdtori considera
aceste forme ca o specie distinctd a cintecului liric, avind caracteris-
ticl de continut si structurale bine conturate atit la nivelul limbajului
meladic, cit si 1la nivelul discursului poetic. In poezia obiceiurilor,
insa, liricul, ca si epicul. reprezintd modalitati de realizare a functiei
rituale sau ceremoniale, care domina tiparele structurale. Temele si
motivele deritualizate s-au integrat cu timpul in categorii lirice sau
epice profane, eliberindu-se de rigorile acestor tipare. Singurul care
si-a conservat in acest proces un statut aparte este cintecul de
leagdn.

Cintecul de leagin
Fard si mai poatid fi considerate ca apartinind folclorului obiceiu-
rilor traditionale, cintecele de leugdn se interpreteazid cu un scop

-bine 'determinat, linistirea si adormirea copilului, si sint legate de
circumstante precise ale vietii de familie. Prin melodica de mare
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vechime si prin realizarea poetica, ele formeazd o specie aparte a
liricii populare, la granita dintre lirica rituald si cea profuni. Unele
elemente de forma le apropie de cintecele de copii. Tematic apar-
fin marelui complex al cintecelor cc oglindesc relatiile de familie,
In forme ce nu diferd esential de la o regiune la alta, mamele isi
exprimi dragostea pentru copiii lor mici, dorinta de a le asigura o
copildrie linistiti si o viata fericiti. Ardoarea cu care este expri-
mati aceastd dorinta impriméa cintecului de leagdn aspect de incan-
tafie sau ‘de urare. Prin aceasta, cintecele de leagin au aflinititi cu
cintecele de urare din folclorul obiceiurilor. Urarea directd sau in-
directd, clar exprimatd sau abia schitatd, isi giseste expresie in
foarte multe din cintecele lirice care fac parte din stratul cel mai
vechi al folcloruluiinostru.

Prin functie, cinfecul de leagdn are deci aparenta unei incantatii
magice pentru adormirea copilului ; prin continut, el vorbeste despre
cursul normal al destinului individual, in termeni definitorii pentru
viziunea folcloricd asupra vietii. Se desprinde, din substanta lui, un
anumit sentiment al predestinirii insului uman. nu unor intimplari
fatale, ¢i unor norme si praguri ale vietii care constituie chiar ros-
tu] existentei telurice. Aceste norme nu se impart ele insele dupé
modelul dicotomic bine / r&u; binele este implinirea, iar raul ne-
implinirea lor. Unele variante consemneazi insa trecerea de la sen-
timentul destinului natural, asa cum apare in poezia ceremonialurilor
de trecere, la ‘intelegerea conditionarii lui sccizle, cu limitele si
perturbirile ce decurg de aici. Mama ii doreste copilului $& creasca
mai -usor ca s poatd munci sau 83 o ajute la boald ; scoala si armata
sint incluse in circuitul obligator al vietii, in rind cu maturizarea
si casatoria :

Frunzd verde solz de peste, / De te-ar putea maica creste, /
Liu, liu, liu, liv, nani, nani, / .. / Doard-i creste mai
‘usoru, / Sd te vdd umblind in casd, / Sd sezi cu mama la
masd, / Sd faci mamit trebusoard / Care ti-a fi mai
usoard, / S-aduci mamii surcelutd, /- Apusoard c-o cofitd. /
Sd te vid umblind la scoald, / Sd-mi fii de-ajutor la
boald. / Liu, liu, liu, liu, puiv mamii, / Sd te vadd mama
mari, / Sd te vdd in cimp lucrind / Si cu fete mari giu-
cind, / Sara, cu flicdi umblind, / Logodnicd alegind. /
Sd te ieie la cdtane, / S& maninci prifont cu carne / Si-apot,
mamd, sd te-nsori, / Sa fii mamii de-ajutor.

[D.C.S., p. 36—-37]
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Cintecul de leagdn conserva insi, prin fondul sau propriu de
imagini, tonalitati de poezie arhaicd. Unele expresii par si descinda
dintr-o magie a adormirii, prin formule ezoterice sau invocatii adre-:
sate animalelor : {

Haide, luicd, / De mi-l culci; [/ Si tu cioard, / De mi-l
. scoald ; / Si tu peste, / De mi-l creste; /'.Si tu ratd,”/
De-l rasfatd ; / Si tu tared, / De-l imbracd.

[F.A. 11, p. 138]

;_-Doina si cintecul .

In ce priveste formele traditionale ale liricii nerituale, pe par-
cursul evolutiei lor s-au cristalizat structuri muzicale diferentiate,
pe care folcloristii le consemneazd terminologic, folosind, asa cum
am vazut, denumirile de doind si cintec.

Ca melodie, doina a fost altddata raspinditd pe intreg teritoriul
nostru folcloric, avind un caracter unitar si constituind, cel putin
in unhele regiuni, unicul tip de melodie cunoscut pentru cintecele
profaned. Pini acum citeva decenii, ea a continuat si fie sinsura
melodie lirici in Tara Oasului si mai inainte, probabil, si in Mara-
mures, Astdzi este riispinditd, sub diferite denumiri (cintec lung,
prelung, de coastd, de frunzd etc.), in Moldova, Dobrogea, Muntenia,
Oltenia, nordul si nord-estul Transilvaniei. In aceste regiuni are
stiluri locale de interpretare, care reprezinta de fapt stadii diferite
in evolutia ei.

Pe maésurd ce doina, ca gen muzical, si-a restrins aria de circu-
latie, cintecul liric si-a elaborat tipare melodice cu o arhitectonicad
mai regulatd, cu fraze periodice si organizare stroficd, conseminate
in literatura de specialitate sub denumirea de cintec sau, pentru
o mai clard diferentiere de doind, cintec propriu-zis. In formele lui
traditionale, care s-au conservat puternic pind in zilele noastre,
cintecul propriu-zis cunoaste diferentieri muzicale de la un tinut la
altul. Aceste deosebiri, ale caror origini nu au fost suficient stu-
diate, au apérut probabil incid in feudalism si s-au accentuat dupa
secolul al XVIII-lea, prin dezvoltarea inegald a diferitelor tinuturi.
Cu toate ci sisternul mijloacelor de realizare poeticd este acelasi
pe intre teritoriul nostru folcloric si foarte multe versuri au o cir-
culatie aproape generald, existd si elemente ale poeziei ce ‘deosebesc

- \
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lirica unui finul de lirica celorlalte. Aceste deosebiri t{in de reper-
toriu, de preferinta pentru anumite imagini poetice si de stilul de
interpretare.

Folcloristii imuzicali au constatat cd in secolul al XIX-lea au
Inceput s& apard in zona subcarpaticd a Munteniei cintece deose-
bite de cele traditionale si le-au numit, din lipsd de alt tenmen,
moderne. Simple, usor de retinut, mai pregnante ca ritm si mai
dinamice, ele au dovedit o mare putere de patrundere si au inceput
sa se raspindeasca si dincolo de hotarele acestei zone. Dupa primul
razboi mondial, aceste citece au ajuns la o mare circulatie, iar
astdzi, cu forme noi de realizare, constituie cea mai mare parte a
repertoriului tineretului. Aparitia lor corespunde dezvoltarii eco-
nomice si sociale a satelor din aceasti regiune dupi desflintarea
iobagiei, diferentierilor ce se produc in structura sociald a taranimii,
circulatiei taranilor sdraci in cdutare de lucru in afara locurilor de
bastind, contactului cu orasul.

Dezvoltarea economiei moderne aduce importante schimbéri in
struclura sociald a tarii si influenteazd conceptia despre lume a
creatorilor si pastratorilor de folclor. Contactul din ce In ce mai
consistent cu orasul determind transformari structurale in statutul
cultural al mediilor rurale, largind sfera valorilor artistice acceptate
si modificind astfel gustul si receptivitatea insului folcloric. Deter-
minate de aceste schimbari, in lirica orald apar fenomene noi sau
se dezvoltad si se generalizeazd fapte ce aveau Inainte doar o exis-
tentd limitatd. Prin lautari se raspindesc tot mal mult cintecele
vocale cu acompaniament de taraf, de pildad : cintecele bianditene,
cintecele vocale cu acompaniament de taraf ce se cintd in Oltenia
la dans, sirbele si horele olteneste cintate. Apar cintecele de strigdat
din Tara Oasului, ce se realizeaza dintr-o imbinare a melodiilor de
joc cu textul strigdturilor sau chiar cu textele lirice. Tot prin lau-
tari se rdspindesc cintecele de lume si numeroase cintece create la
orase, romantele etc. Intelectualii de origine tdrdneasca iau cu ei
din sat o serie de cintece din folclorul local. .Din acestea, prin
schimb reciproc intre {inuturi, ei alcituiesc un repertoriu de cintece
de largd circulatie, care capatd cu timpul si un stil de interpretare
propriu. Unele din cintecele de larga circulatie revin, in formé noua,
in mediile satesti.

Majoritaiea acestor forme noi, definibile prin criterii de circu-
latie, tematicd sau stil de interpretare, nu depdsesc insi cadrele
structurale ale cintecului propriu-zis traditional sau modern, consti-
tuind subcompartimentdri interioare ale acestuia. O situatie aparte
o au romantele si cintecele de lume. '
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Romantele sint cintece de provenientd cultd, care, desi au intrat
in circuitul oral, mai ales al mediilor ordsenesti, nu au asimilat
tipare de versificatie sau melodice specifice cintecului popular.
Chiar si cele care prin continut se apropiec mai mult de tematica
traditionald a liricii orale au mai de grabi caracterul unor prelu-
crari culte.

Cintecul de lume, desi si el de provenientd culti ca specie, s-a
integrat mai puternic modalitatilor lirismului popular. Aparitia lui
coincide cu aparitia si dezvoltarea poeziei noastre moderne, in ulti-
mele decenii ale secolului al XVIII-lea si primele decenii ale seco-
1ului al XIX-lea, fiind legatd de obiceiul tinerilor boieri de a cistiga
favorurile iubitelor prin glasul tardganat al lautarilor, sau de a-si’
inveseli petrecerile in acelasi mod. Obiceiul este atestat si comentat
de multi contemporani sau exponenti ai generatiilor ce au urmat8,
Anton Pann realizeazd in Spitalul amorului o culegere de ase-
menea cintece, ai cdror autori sint efemeri poeti uitati cu totul as-
tazi, dar si clasici ca Véacarestii, Conachi, Bolintineanu etc. ; unele
din aceste cintece sint insa de provenienti obscura.

Cintecele de lume au capatat, cu timpul, o existentd cvasifol-
cloricd, intrind in circuit oral si fiind supuse legilor care guverneaza
creatia orald. Dupd disparitia modei care le-a generat, o parte din
repertoriul lor si-a prelungit existenta in repertoriul folcloric al
satelor si tirgurilor, al mahalalelor, in forme insidnitosite prin con-
tactul cu filonul creatiei traditionale. S-a cristalizat, in acest fel,
un cintec de lume popular, desprins din vechea modi si dezvoltat
pe cai relativ proprii. Se pot distinge doud directii tematice in
aceastd dezvoltare. Mai intii un cintec de naturad filozoficd, cu me-
ditatii asupra caracterului trecdtor al lumii, dominat de dorinta de
a trai, de a trdi concret, de a gusta bucuriile Tumii :

Lume, lume, soro. lume, / Cind si mada satur de tine, /
Lume, lume, soro lume? / De tine m-oi sdtura / Cind
mi-o suna scindura, / Cind mi-o face coliva, / Cind
mi-o curge tdrina / Si popa mi-o descinta, / La cap cu
cddelnita. / Lume, lume, ce-i cu mine, / Cd mult dor mai
am de tine ! / Si de-ai tine omu-n floare, / Dar de-i vine
moartea, moare !

Patrunse de nesaturatia trairii, aceste versuri degajd un senti-
ment usor tragic, implicat de nerealizabila ncapitinare a vietuirii
fara limita.
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A doua directic este reprezentatd de un cintec bahic, al bucuriei
senine si exuberante, cu surprinderea acelui sentiment de ineditd
satisfactie si infratire umand pc care numai vinul e in stare sa-l
dea :

Dragu-mi-i unde-am venit, / Cu cine m-am intilnit ; /
Si mi-e drag unde-am intrat, / Cu cine m-am adunat. /
Pdhdrutu-acest de vin / Nu stiu, doamne, cui sd-nchin ; /
Vad aici un om frumos, / Inchina-i-ag bucuros ! / Cd dsta
pahar 1-0i bea, / Stiu c¢d nu e moartea mea. / Cad si moar-
tea de mi-ar fi, / Tot as bea vreo doud, trii... / Cd dsta
1-0i da in sus, / Cd mi-e drag cine l-a pus, / Si cine mi
l-a adus.
[F.A, I p. 253—254]

Strigaturile

Poporul nostru a dezvoltat in cursul vremurilor si un bogat re-
pertoriu de strigdturi. Poeme scurte, catrene lirice sau satirice,
strigdturile insotesc dansurile, fiind scandate in ritmul lor sau cin-
tate dupa melodia acestora ori dupd melodii cu -acelasi ritm si stil
de interpretare. Ele pot fi simple chiuituri menite sd& antreneze
dansatorii, sa dea mai mult elan dansului, comenzi care si orien-
teze desfasurarea lui si sd sincronizeze miscarile, sau catrene lirice
ori satirice care coloreaza petrecerea. Strigdturile se improvizeaza
si in toiul dansului, {iind de multe cri mesaje de dragoste ori re-
flectii in legdturd cu iubirea, menite sd fie intelese numai de anu-
mite fete sau flicdi si sd creeze intre el o comuniune sufleteasca.
Strigdturile satirice batjocoresc anumite deprinderi, ciutind si le
inlature din sinul colectivitatii, sau se referd la intimplari din care
se pot trage invitiminte pentru toti. Strigdturile se realizeazda cu
ajutorul acelorasi mijloace de expresie ale arsenalului traditional
cu care se realizeazi cintecul liric in general. Este deci firesc ca
intre ele si celelalte specii ale liricii sd existe asemdndari tematice,
intrepatrunderi de imagini etc. De multe ori nu ne putem da seama
dacad textele de liricd populara publicate apartin cintecului sau stri-
gaturii. Deci gruparea lor nu se poate face decit cunoscind efectiv
forma vie de realizare sincreticd. Dar si aici, ca si in doind si cin-
tec, aceleasi versuri pot avea forme de realizare deosebite, in locuri
diferite sau in momente diferite, chiar acelasisinterpret putind cinta
versuri pe care in alte imprejurdri-le strigd. Aceasti posibilitate a
fost probabil punctul de plecare pentru aparitia speciei noi a cin-
tecelor de strigdt din Nasaud si a fipuriturilor nedansante din Tara
Oasgului.
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Strigdtura este uma din speciile cele mai productive ale folclo-
rului contemporan. Prin spontaneitatea si dinamismul ei izbuteste s
dinamizeze, sd dea elan jucatorilor §i s mobilizeze nu numai la joc,
ci §i la munca.

. * *

Reexaminind acum aceste aspecte care se diferentiazi pe par-
cursul evolutiei folclorice, si care in circuitul oral se cristalizeaza
ca realitati sensibile, putem evalua cu mai multa claritate gruparile
ce se instituie la nivelul limbajului poetic. Ca fond tematic si ima-
‘gistic, lirica populard traditionald si prelungirile ei moderne consti-
tuie un fenomen unitar, dominat de aceleasi cadre structurale, tipare
de versificatie si orizont metaforic. Diferentierile sincronice si dia-
cronice pe care le-am constatat nu afecteazd aceastd unitate, mani-
festarea lor implicind, cum am vazut, stilul de interpretare, circu-
latia mai largd sau mai restrinsd, zonarea unor repertorii tematice
sau de mijloace expresive, care apartin insd fondului general. Ele
pot fi interpretate deci nu ©ca o dispersare categoriald, ci ca un flux
continuu de inovatii in cadrul aceleiasi categorii, cu momente de
cristalizare, subordonate insé acelorasi determindri generale.

Modalitatile de realizare sincretici si conditionarile functionale
impun insad delimitarea cintecului de strigdturd, ca specii aparte ale
lirismului popular. De asemenea, in afara cintecului de leagdn, pe
care l-am definit ca specie de tranzifie, vom considera ca specii
aparte romanta si, intr-o oarecare mdsura, cintecul de lume, care nu
s-au asimilat integral cadrelor structurale tradifionale ale liricii
orale, conservind tipare de versificatie, mijloace de realizare poe-
tica si muczicala.de factura culta. Si prin fondul’tematic si imagis-
tic, ele se distanteaza .mai puternic de lirica traditionala.

In cadrul cintecului liric propriu-zis retinem, dar nu sub titlul
de ,specii“, cristalizirile care definesc etape in evolutia tiparelor
melodice (doina, cintecul traditional, cintecul modern) sau a stilurilor
de interpretare (cintecele acompaniate de taraf, strigdturile cintate,
tipuriturile). '

2. FOND 'i'EMATIC Sl IMAGISTIC
Vorbind despre caracterul unitar al fondului tematic si imagistic
specific liricii populare, nu excludem ideea de varietate si diversi-
tate in interiorul lui. Conditionarea funciionald a cintecului liric
de sensibilitatea individului si’ de gustul 1ui artistic constituie fac-
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torul esenfial care determind accasta diversitate. Reacfia omului la
aspectele multiple ale vietii se oglindeste, in continutul iui, printr-o
tematicd foarte wvariatd, sensul unitar fiind determinat insi de
anumite dominante care definesc atitudini si trdiri fundamentale,
legate de realitati tipice ale cadrului natural si social care prile-
juiesc manifestarea lor. O anumitd viziune asupra mnaturii, cores-
pondentd sensibila a bucuriilor si durerilor individuale, un anumit
sentiment al muncii si revolta constanta in fata nedreptatii sociale
sint fundaluri tematice pe care se grefeazd viata sentimnetald a
indrégostitilor, grija mamei pentru pruncul nou nascut, jalea instrai-
natului sau a flicdului care pleacad la oaste, amdiraciunea omului -
fard noroc sau ineditul sentiment al dorului. Aceste fundaltiri func-
tloneaza ca permanente ale lirismului pbpular, nu in sensul pre-
zentei lor in fiecare variantd, ei in sensul unor coordonate de an-
samblu care confera cintecului liric roméanesc o atmosfera si o
tonalitate specifice.

Sentimentul naturii nu se manifestd prin atitudini contemplatlve
concretizate in pasteluri descriptive, aproape inexistente in lirica
populard. Contemplatia propriu-zisd presupune o Iinstridinare de
naturd, urmatd de o reintoarcere adorativd, specifici mai degraba
lirismului cult. Poetul popular nu cunoaste decit rar extazul in
fata frumusetilor ei, si, de cele mai multe ori, nu cind o vede, ci
cind o aude :

Cintad puiul cucului / Pe poalele nucului, / Si-asa cinta

¥ de frumos / De picd frunza pe jos; / Mai in jos la radd-
cind, / Cintd cuca cea bdtrind, / Si-asa cintd de cu foc /
De stau apele in loc.

[D.CS., p. 155]

“Imaginea unor corespondente sensibile intre trdirile umane si
fenomenele naturale, a unor legituri organice in caré natura si
insuseste dinamica sufletului omenesc, tridind ea insdsi dramele si
izbinzile lui, reprezinta, in esent& modalitdti de expresie lirica.
Spemflc pontru prezenta naturii in cintecul (liric este deci predo-
minarea functiei estetice, pe care o mdepllneste fara a-st pierde
valoarea de continut, ea f1_1nd, in poezie ca si in realitate, un cadru
si o conditie a existentei umane. Relatia om/naturd defineste ipos-
taze lirice care Iisi subsumeazd un fond inedit de semnificatii.
Departe de a constitui numai o simpld recuzitd de imagini, material
pentru plasmuirea alegoriei, metaforei sau a comparatiei, perma-
nentele cadrului natural patrund in sub.stant;a lirismului popular ca
factori activi, care definesc existenta si trdirile omului, participa
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la sentimentele si actiunile lui, ii ascultd destdinuirile si ii potolesc
durerile, sau isi urmeaza propriul lor destin, opus tribulatiilor desti-
nului omenesc si indiferent fata de ele.

Interpretind acest statut tematic al prezenfei naturii in cintecul
liric, autorii unor antologii relativ recente asazid cintecele despre
naturd alituri de cele despre pastorit intr-o categorie aparte.® La
fel de justificate ar fi insa apropierile cu cintecul haiducesc, cintecul
de dragoste sau cintecele de jale si moroc. Nu intensitatea acestei
prezente, ci elementele selectate din cadrul natural sau semmificatia
pe care ele o capitid in contextele poetice definesc orizonturi de
viatd cu determinari specifice. Aceleasi structuri motivice, definind
sentimente sau-atitudini general umane, pot fi adaptate la impreju-
rari particularizate de viatd si investite cu semnificafii sau nuan-
tari diferite. _

n lirica de inspiratie pastoreasca, sentimentul dureros al pustiirii
determinate de venirea toamnei este imaginat prin legamarea
,brazilor incetinati® : ‘

Sdraci brazi incetinati, Voi la ce vd leginati? / Cum
sd nu ne legdndm, / Cind noi singuri rdminem! La
Sinta Mdria Mare / Tulesc oile de vale / $i rdmin stinele
goale : / Rdmin stini / fard stdpini, / Strungute [ fard
oite, / Scaune [/ fdrd bdcite, / Munte / fdrd oi marunte.

[D.C.S., p. 133]

- Acest fragment liric evocd un cadru pastoral cu contururi preg-
nante, implicind un peisaj specific {muntii, brazii), un act anume
din repertoriul preocupirilor pastorale (coborirea woilor la iernat),
elemente de terminologie pastorald (stini, strungute, oi, bacite). Toate
componentele cadrului sint esalonate intr-o anwmitd ordine. Mai
intii legdnarea brazilor, care — in poezia populard — apartine unui
fipar simbolic general, concretizat intr-o mare varietate de formule
expresive. Apoi coborirea oilor la vale, ca semn al restristii, legat
de intelegerea vietii ca suis / coboris. Coborirea inseamna o schim-
bare in rau a mediului, o trecere de la-mediul vital la mediu ne-
vital, o inversare déci a destinului vietii; in cintecul funebru al
bradului, arborele simbolic este coborit ,,de la loc pietros / la loc
mildstinos“. In sfirsit, descrierea stinilor care ,rdmin goale¥, prada
senzatiei de pustiire, atit de specifica bocetelor. Versurile care, prin-
tr-un paralelism enumerativ, reiau obsesiv acest sentiment de ,,gol¥,
de despartire definitivd, au tonalitatea unui bocet cintat de stini,
scaune, strungute, munte. Ne afldm, deci, ih fata unui poem pas-
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toral, care isi adapteazd o ipostazd liricd specificd (despartirea),
implicind o marcd simbolicd generica (bradul leginat).

Acelasi motiv este adaptat, in unele variante, la un ajt cadru
situational, care schimba semnificatia mesajului liric insusi:

Ce te legeni, plopule, / Fdra ploaie, fdrd vint, /
Gu crengile la pdmint ? / Dar eu cum sd nu md legdn, /
Cd ei cd s-au vorovit / Trei baieti din Baia Mare /
Ca pe mine sd md taie, / Sd md taie-n trei sfirtaie, /
Sd md puie pe trei card, / Sa md ducd-n Timisoard /
Sd md facd-un fus de moard.

{D.CS., p. 144]

Struectura mediului care conditiona viata colectivititilor rurale
integra padure, codrul, ca un factor fundamental. Distrugerea pi-
durilor i inculca omului acelasi sentiment de pustiire ca si venirea
toamnei. Fatd de varianta anterioard, notam deci un alt cadru de
viata, o alta situatie-eveniment care motiveaza restristea, iraplicind
un alt limbaj, al taietorilor de lemne. Semnificantul simbolic este si
el altul, bradul fiind substituit prin plop, mai adecvat moului cadru.
Intensitatea sentimentului de jale este potentatd printr-o incarca-
‘turd suplimentard a motivului de bazd : legdnarea plopului este
nemotivata fizic (fara ploaie, fara vint) dar de proportii catastrofale
(cu crengile la pamint).

In sfirsit, in alte variante, mai apropiate de expresia eminesciana,
aceeasi structurd motivica, degajata insa, ca semnificatii, de cadre
situationale specifice, devine expresia unui sentiment liric uni-
versal ;

— ,,@e te legeni, plopule, / Fard ploaie, fard wvint, /
Cu virful tot la pdmint ?“ — ,Da cum nu m-oi legdna,
Dacd mi-a trecut vremea / Si-a venit iarna cea grea! /
Vintul bate vdlurele / Si-mi aduce dor si jele, / De- pe
unde-s pdsdrile. / Vintu-mi bate nddusit, / Frunza-mi
pied la pdmint / Si md lasd amdrit ; / Vintu-mi bate cam
domol, / Pdasdrile se duc stol, / Si ma lasi amdrit, /

De md clatin la pimint, / Fdr’ de ploaie, fir’ de vint /.%

[D.C.S., p. 145]

Ipostaza lirici majord nu mai este aici ,,despartirea®, ci institui-
rea toamnei ca factor devitalizator, succesiunea vard/toamnéi repre-
zentind nu o situatie-eveniment implicatd de activitati umane (ca

in exemplele anterioare), ci un ciciu permanent al naturii. Vintul
devine, in acest context, motivatia simbol si cauza primordiald a
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devitalizirii, ale cirei efecte pe planul sensibilititii umane sint
puternic accentuate (Si-mi aduce dor si jele : Si ma lasd amdrit).

Integrarea naturii in structura imaginarda si semanticd a liricii
populare implicd deci, in egald madsurd, particularizari ale cadru-
lui, pind la localizari concrete, sau sensibilizarea unor cadre gene-
rale de viatd care vizeaza insasi conditia umana, Ovidiu Papa-
dim a observa ca ,legdtura cu viata e de multe ori atit de concretd
in lirica populard, incit cadrul ei fizic poate fi localizat pe hartd®,
citind numeroase exemple in sprijinul acestei afirmatiil0 :

Pe culme la Dicanesti, / Rdsdrit-au flori domnegti. /
- — Dar cine le-o semdnat ? / Din clop badii i-or picat...
sau :
Cuculet, unde-at iernat ? / Peste Jiu,la Vadu Lat, [
Intr-un bordei darimat...

In alte contexte, insi, cadrul natural implici determinari etnice
mai largi, nuantate diferentiat in functie de sentimentele sau trai-
rile semnificate. Legitura organicd cu codrul, marcati prin sen-
timentul inrudirii de singe sau al infratirii, defineste, in esenta
un mediu prieinic manifestarii libere a insului uman, opus mediului
social, restrictiv si impropriu pentru idealurile si nazuintele lui.
Pentru haiduc, codrul nu este numai un loc de refugiu si siguranta,
de crengile cdruia isi poate agita armele si la adipostul caruia Isi
desfasoari actele de razbunare sociald, ci si un mediu vital necesar,
in care se refac legaturile rupte prin asocializarea eroului :

Frunza-n codru cit se tine / Toti voinicii trdiesc bine, /
Iard frunza dacd-l lasa / Toti voinicii merg pe-acasd /
Si la para focului / Zac de dorul codrului !

{FA., I, p. 31

Sub poalele lui, ospatul haiducesc, de dimensiuni aproape pan-
tagruelice, capatd semnificatia triirilor plenare si pasionate, pe care
insa ritmica mestatornicie a codrului, desfrunzirea periodica, le pune
sub tensiunea amenintarii :

Sub poale de codru verde, / Mititel foc mi se vede ; /
Mititel si potolit, / Tot de voinici ocolit. /| Nu §tiu, zece
au... cinsprezece, / Cd mi-si frige un berbece, /...] Si nu-1
frige cum se frige, / Ci-l infige in cirlige, / Injun-
- ghiat, nejupuit, / Ca un purcelus pirlit » | Si-1 intoarce
din belciuge / Ca si-i fie carnea dulce...

[F.A., I, p. 35]
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Tensiunea amenintarii genereazd un fictiv conflict intre voinic
si codru, fictiv pentru ca, de fapt, subliniaza tacmai organizarea
convietuirii si perspectivele tragice ale despartirii :

Codre, codre, dusman esti! / Tu wvoinicii i-amdgesti, /
Ii aduni §i ii primesti, / Tu-i predai, iar nu-i feregti. /
Cit e codru de frumos / Cu frunza verde umbros, |
larna putrezeste jos / Si woinicii sed la gros.

[F.A., I, p. 36]

 Pentru indragostiti, pidurea este locul si, totodata, martorul im-
plinirii nestingherite a pasiunii erotice :

Pdadure sord pddure, / Neatinsd de sdcure; / Nu md tot
spune la lume / C-am iubit pe mindra-n tine. / Las’ sd
md spund pamintu, | Cd el mi-a fost asternutu; /
Las’ sd ma spund iarba, / Ea mi-a vdzut patina.

(F.A., I, p. 175]

. Pentru omul necijit, istovit de jale si dor, codrul este confiden-
tul destdinuirilor intime, dar si obiect de invidie pentru vitalitatea
lui impenetrabila :

Jelui-m-ag codrului, / Codrului, voinicului ! / Codrul are
frunza verde / Si pe mine nu mad vede, / Nu md vede,
nu ma crede...

{F.A, 1, p. 105]

Aceasta aparenta conflictuald genereazi sentimentul predestina-
rilor condrare, augmentat de revolta fatda de impartirea inechita-
bild a binelui si raului :

Nu da, Doamne, nimdnui / Ca mie si codrului. / Codrului
“i-ai dat verdeatd, / Mie inimuta arsd. / Codrului i-ai dat
putere, /| Mie mi-ai dat dor si jele. / Cine o-mpartit
norocul / La unii le-o dat cu sacu, | Mie mi -0 dat cu
acu.

0

(F.A, I, p. 128]
Fiind 'insd aparent, conflictul nu poartd marca desolidarizirii.
Romanul are partea lui de codru, asa cum are partea lui de noroc
sau de necaz :
Mindru-i codru si-nfrunzit / Si-a mea parte-a vegtejit, /
C-am trdait tot cu urit. / Mindu-i codru gi-ncringat /
S-a mea parte s-o uscat, / Cd-mi trdiesc tot supdrat.
[F.A., I, p. 115]
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Fuziunea destinelor este atit de organici, incit o rupturd declan-
seaza drame compatabile cu arderea fiziea :

Bate vintul, bate vintul, / Bate vintul,\misca cringul, /
Pe mine ma bate gindul / Sa las cringul, / Sa iau cimpud. /
Bate vintul, bate vintul, / Bate vintul, arde cimpul ; [
Ies la cimp ca sd md sting, / Dar de cring mai rdu
m~aprind.

(F.A4., I, p. 225]

. Para de foc este uneori imaginea fizicd a dorului sfisietor, pe
care umbra ‘padurii il poate potoli, asa cumn reiese din acest frag-
ment de bocet liricizat :

Dumbravd, dumbravd, / Pleacd-ti ramurile / Ca sd md
d-umbresc / Si sd hodinesc, / Ca& sint obositd, /
De moarte-ngrozita ! / Dupd mine vine { O pard de foc; /
Nu-i pard de foc, / Cd-i dor de la frati / Si de la surori.
[D.CS., p. 27]

Este remarcabild sugestia lui Tache Papahagi, care vede in
versurile ,,fratele codru-siracul [ Ne-a tinut si lungit veacul® ex-
presia cea mai luminoasa si deplind a ,,ceea ce a fost codrul pentru
romdn®. Ele contin un intreg si esential trecut din existenta etnicd
a poporului roman in decursul viforiilor istorice!l,

Sentimentul muncii, legat de cele doud ocupatii traditionale ale
poporului nostru — pastoritul si agriculiura —, strabate lirismul
folcloric In toate ipostazele lui fundamentale, constituindu-se, mai
ales in ce priveste pastoritul, si ca o temd distinctd. Permanenta, ca
tema fundal, este reprezentati de atitudinea de inalta pretuire a
muncii. In conceptia populard munca nu este numai o conditie ma-
teriald' a vietii (Cine nu munceste nu mdnincd), ci o parte inte-
granta a ei : cine nu munceste nu trdieste, pentru cd munca exista
In insasi natura omului, definindu-i orizontul de viatd si sistemul
comportamental.

Implicatiile pastoritului In structura tematicd si imagistica a
poeziei populare all fost supuse unei minutioase analize de Ovid
Densusianu intr-una din lucririle sale de baza.l? Titlurile pe
care el le di unor capitole din aceastd lucrare (Viata si firea cioba-
nului asa cum sint privite de popor, ,Dorul“ si poezia pisto-
reascd, Ciobdnia si haiducia, Imagini pdstoresti in poezia populard)
sint edificatoare pentru extensia motivelor de inspiratie pastoreasca
in intreg repertoriul poetic oral, atit la nivelul ,,cuprinsului atitor
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doine si cintece batrinesti¥, cit si sub aspectul ,,exprimarii poetice®.
Remarcind ,apropierile bizare® dintr-un- text de doind eroticd,
Ov. Densusianu constatd puterea cu care functioneaza ,,obse-
siunile vietii pdstoresti in mintea tdranului nostru* :

Badit, bddisorul meu, / Asear-am iegit in coastd, / M-am
uitat in curtea voastrd; / Vdzui brusturi §i cucute; /
Eu gindeam cd-s vite multe ; / Vdzui brusturi i turbdri : /
Ev credeam cd-s oi tigdi: / Vazui spini §i porumbei: /
Eu credeam c¢d-s oi cu miei.l3

Mitul mioritic al integrarii in naturd ca mod de prelungire ima-
ginara a existentei dincolo de mormint isi giseste in lirica pasto-
reascd una din expresiile cele mai profunde :

— ,,Foaie verde de trei flori, / Ciobdnas de la miori, /
Un’ ti-a fost moartea sd mori?“¢ /| — ,Sus, in virful
muntelui, / In bdtaia vintului, | La cetina bradului®. /
— ,3i de ce moarte-ai murit ?¢ / — | De trisnet, cind a
trisnit“, /| — ,De jelit, cin’ te-a jelit ?% / | Pdsdrile-au
ciripit, / Pe mine cd m-au jelit.* / — -, De scdldat, cin’
te-a scaldat ?“ — , Ploile, cind au plouat / Pe mine cd
m-aqu scdldat.“ / — , De-mpinzit, cin’ te-a-mpinzit 7% /
— ,Luna, cind a rdsdrit / Pe mine cd m-a-mpinzit“. /
— ,, Luminarea cin’ ti-a pus?“ / — ,,Soarele, cind a fost
sus¥. | — ,,De-ngropat, cin’ te-a-ngropat ?¢ [/ -— ,Trei
brazi mari s-au rasturnat, / Pe mine cd m-a-ngropat.“ /
— , Fluieragul un’ l-ai pus?“ / — ,,In craca bradului,
sus, / Si cind vintul mi-o batea / Fluierasul mi-o cinta, /
Oile s-or aduna, / Pe mine cd m-or cdta % /

[F.A., 1, p. 130—131]

Ca si in balada care a consacrat acest mit, ordinea umana, consfin-
t{itd prin rigoarea actelor rituale, este inlocuitd cu o ordine a na-
turii ; sub dominatia ei, existenta umani strabate moartea, deve-
nind eterni. Acelasi model poetic, conservind elementele definitorii
ale peisajului mioritic, va exprima, in alte wvariante, destinul,
»soldatului de vinitor® stins ,la gurita tunului¢ :

— Foaie verde de-un bujor, / Mdi soldat de vindtor, /
Unde-ai fost ursat sd mori ? / — Sus in virful muntilor, /
La cetina brazilor, { In gurita tunului.. / — Luminare
cin’ ti-a pus ? / Soarele, cind a apus... etc.

[F.4i, 1, p. 77]
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In condifiile vietii iobdgesti, din trecut, ciobdnia echivaleazi cu
libertatea. Poporul vede in cioban pe omul lipsit de griji si de
nevoi ce sta culcat pe ,,pat de flori® in minunatul peisaj al pasunilor
de munte :

Cu capul pe musuroi, / Cu ochii tintiti la oi, / Cu capul
pe floricele, / Cu ochii tintiti la stele.

[Dens. V.P., p. 238]

Ciobanul insisi face in numerocase cintece deosebire intre viata
libera de la munte si viata tiranului : '

Pind ce trdiam la munte/ Eram voinicel de j’runte; /

Cintam doina prin buhas / Cu gura plind de cas. /

Dar de cind trdiesc la tard / Petrec o viatd amard, /
Trag cu sapa pe ogor / Si madninc mdilaiul gol. /

[Dens., V.P.,, p. 240]

Dar libertatea vietii ciobanesti nu este raportati numai la viaia
plugarului, ci explicit la conditiile grele de muned ale taranului
iobag, la obligatiile lui apasatoare :
Decit slugd la ciocoi, [ Mai bine cioban la 0i.

sau :
Decit slugd s biris /| Mai bine cu oi pe-Agris. /
Decit slugd si cdtand / Mai bine la oi cu pand.

[Dens., V.P., p. 240—241]

In multe cintece viata liberd de cioban este prefuitd in contrast
cu rigorile si amaraciunile cataniei, cu care tdranul nu a putut sa
se deprinda. Acest contrast este puternic marcat in blestemul adre-
sat celor ,,ce cdtdnesc feciorii¥, frecvent mai ales in cintecul popu-
lar transilvdnean :

Batd-l Doamne, si-l trinteste / Pe maiorul de la noi, /
Cd m-au luat de la 0i, / Mi-a luat bita ciobdneascd, /
Mi-a dat pugcd-mpdriteascd ; / Mi-a luat tagca cu bum-
bii, | Mi-a dat patronas cu plumbii: / Mi-a luat cojoc
frumos, / Mi-a dat laibdr ruginos.

[Dens., V.P., 241—242]
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O poezie propriu-zis agrard, care sia reflecte raporturile dintre
om si muncd, este mai putin prezentd In lirica populara asa cum s-a
conservat pind in perioada moderna. Cunoscind o dezvoltare deose-
bitd in epoci de Inisprire a oprimirii sociale,- fondul tematic al
cintecului liric traditional este dominat de sentimentul de revolta
impotriva nedreptei asezari a lumii, si, dacd nu se poate vorbi de
existenta unei lirici agrare in afara poeziei rituale, asa cum vorbim
despre o lirici pastoreasci, se poate afirma, in schimb, cd lirica
sociald, In cea mai mare parte, este izvoritd din realitatile dure-
roase ale satului agrar.

Este de presupus-cd in repertoriul liric mai vechi, cintecele in
care tiranul isi exprima dragostea pentru munca pamintului, facind
elogiul priméaverii, al naturii care iInvie, erau mai bine reprezen-
tate. Cele care, rdzbatind vitregia timpurilor, s-au péastrat pina
in zilele noastre, aduc cu ele o viziune luminoasi asupra vietii. In
cintecele oltenesti, de exemplu, primdvara este intimpinatd cu un
chiot in care clocoteste bucuria vietii, dorul de munca si dragostea :

Frunzd verde foi de rug, / Am bdgat cu cucu-n plug. /
Cucul cintd si eu mii / Si md-ngin cu glasul lui, ! Dorul
imi tine de coarne / Si dragostea pune boabe, / lar min-
druta ca o floare / Imi aduce demincare. / Primdvara
cind soseste, / Cucu-n codru cucuieste, / Neica la plug
imi hdieste, | Mindra la pinzd-mi ndlbeste, / Cine-i om
atunci trdiegte. )
' {D.C.S., p. 154]

Reversul acestei depline trdiri este ,moartea de primdvara®, care
intrerupe cursul destinului uman in momentul cel mai prielnic
implinirii lui :

Nici o0 moarte nu-i amard / Ca moartea de primdvard, /
Pe-nfrunzigul codrului, / Pe cintatul cucului, / Pe iesitul
plugului.

[D.CS., p. 27]

Atagamentul plugarulii fatd de munca si uneltele lui capatd un
relief deosebit in cintecele de cdtdnie, plecarea la oaste fiind si ea
privita ca o intrerupere a sensului normal al vietii :

Nu-mi pare rau c& md duc, / Da-mi pare rdu dupd plug ; /
Dupd plug si dupd boi, / Dupd pdrintii-amindoi ; / Dupd.
plug, dupd rotile, / Dupd dragile copile; / Dupd plug,
dupii tinjeald, / Pupd mindra de-astd-vard...

[D.CS., p. 91]
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Struciure acestui fragment liric, bazatd pe paralelismul dintre
muncd si orizontul vietii familiale si erotice a tinarului nevoit
sd~gi pdrdseascd satul, conferd plugului — principalul obiect al
regretului tragic, valoarea de simbol poetic al dorului coplesitor.
Analogia plug [/ dor o regisim, de altfel, si in alte expresii lirice :-

Pe unde umbld dorul / Nu poti ara cu plugul, [
Cd s-agatd plugu-n dor, / Trag boii de se omor.

[D.CS., p. 233]

Acelasi dor de plug apasi inima haiducului, icare, impins de re-
voltd si ura, lasd ,,drumul satului® pentru a apuca ,drumul co-
drului* :

Intristat pe ginduri pus, / ‘Md urcd pe deal in sus, /
Si capul cind mi-am intors, / Md& uitai pe vale-n jos. /
Védzui oamenii arind, / Numai plugugorul meu, /
L-a blestemat Dumnezeu / Sede de perete greu...

{D.CS., p. 53]

Sensul activ al ravrdtirii haiducesti determind insd o interesantd
metamorfozd poeticd, in care obiectele si gesturile de muncd devin
expresii ale dorintei de razbunare :

Foaie verde de susai, / O veni luna Iui mai./ Sd mda sui
in deal, pe plai, / Sd-mi fac plug cu zece cai; / Sd pui
plugul sd@ brdzdez | Unde-o fi cimpul mai des; / Sd trag
brazda dracului, / Din marginea satului / La usa
bogatului !

{D.CS., p. 51]

Revolta constantd in fata nedreptdtii sociale a determinat, din
motive ardtate mai sus, nu numai aparitia si dezvoltarea unhor ca-
tegorii tematice distincte ale cintecului liric, ci si statutul general
al Intregului lirism folcloric, influenfind puternic psihologia poporu-
lui, modul 1ui de a simii si gindi, conceptia lui despre lwmne si
viata, filozofia lui. Relatiile si conflictele sociale reprezinta, alaturi
de sentimentul si relatiile erotice, unul din filoanele tematice cele
mai puternice in poezia liricd, oglindind diferitele aspecte pe care,
in evolutfia nazuintelor maselor spre libertate, le-a cunoscut lupta
impotriva oprimarii. Legdtura strinsad a acestui fond tematic cu sen-
timentul naturli si atitudinea fatd de muncd, marcatd prin intre-
pétrunderi si sinteze de motive si imagini, a fost ardtatd in paginile
anterioare.
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Desi nu se pot fact delimitari riguroase, majoritatea colectiilor
si antologiilor de liricd folcloricd, mai ales cele din ultimul timp,
disting intre cintecul de sdrdcie .si revoltd, cintecul haiducesc
si cintecul rdscoalelor populare, aceste categorii marcind in mod
evident evolutia, despre care am vorbit, de la tonul constatator
la atitudinea activd in fata oprimarii. O motivatie dominant so-
cialda o au, de asemenea, cintecele de instrdinare si cintecele de
cdtdnie. Temele vechi de instrainare, legate de viata de familie, au
consemnat nu numai jalea fetei madritate departe \de sat, <i si situa-
tia precard a ,copilului strdin¥, singur pe lume, sau a celui plecat sa
slujeascd ,,printre straini“. Insusi cintecul de cdtdnie, oglindind jalea
flacdului care se desparte de sat, este dominat de sentimentul
instraindrii. O datd cu proletarizarea unei mari pirti a taranimii,
aceste teme au fost dezvoltate in variante noi prin cintecele de
slugi, cintecele celor plecati in America, cintecele celor ce lucrau
la pddure, in mine sau in fabricile si uzinele din orase. Se contureaza
astfel o categorie a cintecului de proletarizare, de ton constatativ.

Revolta si lupta Impotriva oprimdrii sociale influenteaza insa
puternic, cu motivatie sau tema fundal, si alte categorii tematice
ale cintecului liric. Cintecele de jale si noroc, reprezentind un gen
de filozofie populard, sint in mare parte reflexii lirice determinate
de suferintele vietii, de conditia inegald a omului in fata destinului,
de nedreapta impartire a binelui si raului. In lirica de dragoste sint
frecvente cintecele despre prejudecatile sociale care indriagesc idea-
lurile si ndzuintele erotice, impregnate de revolta Impotriva celor
care i despart ,,pe cei dragi®. Motivatia psihologicéd a opozitiel dintre
urit si dragoste este adeseori generatd de aceste stéri conflictuale :

Dd-md, maicd, dupd drag, / Lasd-l in foc gdzdusag : /
Gazdusagul s-a gata / Si uritul m-a minca.

[D.CS., p. 250]

* *

Dominat de aceste permanenfe tematice, lirismul popular este
polarizat in jurul unor atitudini si stari sufletesti definitorii, in
funcfie de care se poate face o relativi delimitare categorica 1a
nivelul continutului. Poporul insusi distinge intre doinele de hai-
ducie, de cdtdnie, de instrdinare, de dragoste, de jale, de dor etc. ;
aceste distinctii sint intuite de insul folcloric pe baza unui reperto-
riu circumscris, relativ restrins, fatd de care nu poate manifesta
autoritatea unei compartimentari globale.
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Incercirile de clasificare tematici, operate din afara, abordind
un repertoriu mult mai larg, zonal sau national, esueazd, atunci
cind se vor rigide, in fata varietatii pronuntate a trdirilor, senti-
mentelor si atitudinilor exprimate si a cadrelor obiective care le
conditioneazd, imprimindu-le nuante specifice. La aceasta se adauga
interferentele tematice si imagistice foarte puternice, favorizate
de specificul proceselor de creatie si circulatie folcloricad a cintecu-
lui liric, In care contaminarea unor secvente poetice distincte, dar
cu afinitdti semantice sau de structurd alegoricd, cunoaste o frec-
ventd mare.

In incercarea de a identifica, in marea varietate tematica a liricii
populare, centrii de polarizare, vom porni de la distinctia pe care
am facut-o, in primele pagini ale acestui capitol, intre poezia de
ton constatator, poezia de ntitudine activd si poezia de contemplare
filozofica a vietii. Nu ne intereseaza aceste ipostaze in sine, ci faptul
cd, - identificindu-le in aparitia lor concretd, vom disocia intre o
poezie in care trdirile insului liric sint motivate nemijlocit de struc-
tura realitati obiective, si o poezie care, distantindu-se de tiparele
realitdfii imediate, se concentreazid asupra comportamentelor sen-
timentale ale omului, definindu-le si masurindu-le puterea de ma-
nifestare.

In primul caz, centrii de polarizare tematici se definesc prin sta-
tutul existential al eroului liric si prin trairile si atitudinile de-
terminate de el, in functie de care identificidm, ca dominante, lirica
de motivatie sociald, lirica de motivatie erotica si lirica instrainarii.
In al doilea caz, expresia liricd se concentreazi asupra ,,marilor
sentimente“ sau destine ale insului uman care, personalizate, ac-
tioneaza parcd din afara omului si ii determina existenta. Includem
aici cintecele despre dor, despre dragoste §i urit, despre soartd si
noroc, cintecele de jale si chiar cintecele despre cintec. .

" Aceastd compartimentare nu :poate fi rigida. In primul rind pen-
tru c3, asa cum am véazut, lirica de contemplatie filozoficd este
o consecintd fireascd a evolutiei cintecului constatator si de ati-
tudine activd, aceasti evolutie presupunind nu etape distincte, ci
un flux continuu. In al doilea rind, pentru ci procesele de contami-
nare, foarte puternice in domeniul cinfecului liric, determinid ne-
intrerupt intrepatrunderi tematice si de mijloace expresive.

Structurile imaginare ale lirismului folcloric sint dominate, in plan
sincronic, de un orizont metaforic ce se releva ca un sistem de ana-
logii intre lumea fizicd si dinamica trairilor intericare ale fiintei
unrane, corelate cu contextele sociale care le motiveaza. Acest sistem,
departe de a fi compus din fapte spontane si efemere, alcatuieste o
structurd relativ stabild, impusd nu numai prin traditie, ci si prin
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registrele fundamentale ale psihologiei etnice. In cintecele de dor si
jale apare frecvent analogia intre omul batut de ginduri si frunza,
pomul sau codrul bitute de vinturi, semnificind stari de deprimare
meditativd, in care omul isi gindeste suferinta, motivatia concreta
putind fi de naturd sociald, erotici etc. Analogia se inscrie intr-o
constelatie motivicd mai largd, implicind, la nivel simbolic, pomul
(codrul) legdnat sau frunza legdnati ca semn al restristei, al dorului :

Cind imi vine mindra-n gind / Md leagdn ca frunza-n
vint . / Cind tmi vine mindra-n dor | Md leagin ca
frunza-n pom ; / Cind imi vine mindra-n minte / Mad
legdin ca frunza-n munte.

{Dens., V.P,, p. 113]

Diversitatea formelor sub care acest motiv apare in cintecul liric
reprezintd nu numai variante expresive, ci si tonalitati sau intensitati
diferite ale sensibilitatii care se revarsid in ele. Cind legdnarea se
face cu ramurile (virful) pind la padmint, sau nemotivat (Fard ploaie,
fard vint) tristetea capata proportii tragice, in unele expresii lirice
simbolul fiind convertit la o sublimare a tragicului :

Si de jalea mea cea seacd / Toate lemnele se-apleacd ; /
Si de jalea mea cea mare / Toate lemnele se-ndoaie, /
Cu crengile la pamint / Si md-ntreabd de ce pling !

{F.A, I p. 231}

In mod similar pot fi identificate si altc tipuri de analogii, precum
drumurile lungi pentru dor, cucul sau cintecul lui pentru despar-
tire, instrainare, singuratate, floarea care-nfloare sau care rodeste
pentru implinirea eroticd, boii care ara sau trag la jug ,,la dealu mare*
pentru greul vietii, amar si suparare etc., analogii care consteleaza in
jurul lor modele expresive de larga circulatie, inscriind lirismul fol-
cloric in coordonatele unui univers metaforic particular.

Componentele acestui orizont metaforic sint adaptate la zonele
tematice ale liricii prin selectie prioritara, dar nu exclusiva : codrul
in poezia haiduceascd, cosmosul (luna, soarele, stelele, cerul insusi)
si universul floral in cintecul erotic, cucul in cintecele de instrdinare,
inclusiv cele de cdtdnie, imagini ale ciclului vegetal sau agrar ca
neimplinire a destinului sau ca ndzuinta eroticid etc.

In plan diacronic, continuitatea unor structuri arhetipale care tra-
verseaza marile etape ale evolutiei folclorice, adaptindu-se la siste-
mele de conventii artistice specifice diferitelor categorii, cu prelun-
giri evidente si semnificative in orizontul imaginar al cintecului
liric, reprezintd un fenomen mai complex decit cel la care ne-am
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referit vorbind despre liricizarea unor categorii de poezie rituald.
Cele maij reprezentative expresii ale dorului sint realizate in core-
latie. cu spatiul montan (Dorul de la munte vine, acolo sint curtile
dorului), ca ecou al unor stridvechi mituri despre zeul montan care
coboari spre tarina roditoare.l* Sensul liric se relevd cu mai multi
profunzime cind poezia este raportati la structuri etnografice exte-
rioare ei, care conservd ecouri ale unui stravechi univers magic sau
mitic. Peste structurile imaginare care vin din zonele arhaice ale
culturii populare, se suprapun imagini care apartin unor straturi mai
noi, reflectind modificirile ce apar in sistemele de viata materiala
si spirituald, in orizontul de cunoastere si in mentalitatea maselor
populare, in structura lor sociald.1®

NOTE

! Pentru colectiile din care sint citate textele se folosesc urmditoarele pre-
seurntdri : F.A. pentru Flori alese din poezia populari, Bucuresti, ESP.L.A,,
1960 ; D.C.S. pentru Doine, cintece si strigdturi, Bucuresti, ES.P.L.A,,
1955 ; F.A., I, pentru Flori alese dlin poezia populard, I, Poezia liricd. Bucu-
resti, EP.L., 1967 ;: Dens.,, V.P., peniru Ov. Densusianu, Viafa pds-
toreascd in poezia noastrd populard, Bucuresti, EP.L., 1966.

2V, Alecsandri, Poezii populare ale romdnilor, Bucuresti, 1866.

3G. Dem Teodorescu, Poezii populare romdne, Bucuresti, 1885,
p. 268.

4B. P. Hasdeu, Doina. Originea poeziei poporale la romdni, in ,,Co-
Iumna lui Traian“, III (1882),' p. 397—406; B. St Delavramcea,
Doina, in Despre literaturd si artd, Bucuresti, EP.L., 1963, p. 156—165.

5E Comisel, Preliminarii la studiul stiintific al doinei, in ,Revista de
folclor®, 1V ('19.59), nr. 1—2, p. 148.

6§ @v. Papadima, Lirica, in Literatura populard romdnd, Bucuresti,
EP.L., 1968, p. 40. ’

7Ov. Papadima, op. cit., p. 61.

8 Vezi in acest sens Ov. Papadima, Anton Pann, ,,Cintecele de lume”
si folclorul Bucurestilor, Bucuresti, Ed. Academiei, 1963, p. 24—31.

9 Doine, cintece si strigéturi; Bucuresti, ESP.L.A., 1955, p. 131147 ; Flori
alese din®poezia populard, Bucuresti, EPT: 1967, p. 130—140.

1 Ov. Papadima, Lirica, in vol. citat, p. 68—69. R

T Papahaygi, Poezia lirici populard, Bucuresti, EP.L., 1967, p. 176,
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2 0v. Densusianu, Viafa pdstoreascd in poezia noastrd populard,
Bucuresti, Casa Scoalelor, vol. I, II, 1922—1923, reeditat in vol. Vieta pds-
toreascd in poezia noastrd populard, Bucuresti, EP.L., 1966, p. 235-—425,

B 0Ov. Densusianu, op. cit., ed. 1966, p. 417.

1 Pentru reprezentdrile zeului montan, vezi Traian Herseni, Forme
strdvechi de culturd populalFd romdneascd, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1977,
p. 160—279.

15 Vezi In acest sens comentariile referitoare la structura diacronicd a fap-
telor de folclor in cap. III al acestor lucrdri.
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