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INTRODUCERE 

Studiul liter,aturii orale este util, în egală măsură, lingvistului şi 
istoricului literar, permiţînd, în acelaşi timp, sinteze teoretice şi me­
todologice derivate din orientări şi tendinţe care au dominat evoluţia 
celor două domenii. 

Legătura îl11tre lingvistică şi folcloristică a cJnstituit unul din as­
pectele interesante şi de tradiţie în dezvoltarea filologiei româneşti. 
B o g d a n P e t r i c e i c u H a s d e u, în aceeaşi măsură mare ling­
vist şi reputat folclorist, este fondatorul unor teorii de bază în am­
bele domenii. Studiile sale de geneză folclorică folosesc o bogată 
argumentaţie etimologică. 1 Atit înainte, cit :;;i după.Hasdeu, cer­
cetările etimologice au constituit adeseori drumul spre dezlegarea 
unor enigme foclorice, dar şi cîmpul unor controverse fecunde. 

Poezi,a şi pr.oza orală constituie, la rîndul lor, un material inesti­
mabil pentru investigaţii lingvistice. O vid De ns u s i an u îşi 
deschide în 1909 cursul de filologie cu o lecţie destinată explicării 
noţiunii de folclor, care rC1mîne una din lucrările teoretice funda-
mentale ale folcloristicii româneşti/ · 

Limba literaturii orale este abord:ită cu interes pentru valorile 
mhaice pe care le conservă, pentru diferenţierile regionale pe care 
le pune în evidenţă, dar şi pentru valorile ei stilistice. Orientarea 
insistentă a unor cerieet,,ri spre acest din urmă aspect determină 
opinia unor s,pecia:lişti că limJba literară însăşi îşi are originea în 
folclorul literar3. Chiar dacă această ipoteză nu este unanLm îm­
părtăşită, divergenţele sînt generate nu atît de natura limbajl!lui 
supus analizei, cit de criteriile admise în definirea conceptului de 
:limbă literară. In ultimeJe decenii, legăturile dintre lingvistică şi 

folclorishcă se definesc prin puternice interferenţe metodologioe ~i 
tran~puneri de sisteme teoretice, care des·chid perspective largi. cer-
cetărilor interdisciplinare. , 

Pentru istoricul Merar, cunoa;;terea şi î•nţelegerea adecvată a li­
teraturii orale prezintă o dublă importanţă. 

Folclorul literar constituie, în primul rînd, un capitol de seamă 
al i\Storiei noastre literare. Inainte de a exista o literatură româ-
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nească scrisă a existat o literatur[1 oral[1, care a precedat, în timp;. 
nu numai literatura scrisu în genere, ci şi anumite etape ale evo­
luţiei ei. Raportul diacronic dintre literatura orală şi literatura scrisă 
veche este mai puţin relevant pentru noi faţă de relaţiile de acelaşi 
gen, dar conştientizate, implicate de focepurturile poeziei moderne 
şi, apoi, de creaţia generaţiei de la 1848. Această literatură, conser­
vată de masele Largi populare, o literatură care încifra, într-un lim­
baj artiostic propriu, idealurile şi aspiraţiile i1eamului românesc, s-a 
dezvoltat în contextul unui orizont cu1'tural vast, pe temeliile căruia 
s-au înăilţat cultura şi literratura noastră modernă. O literatură mo­
dernă nu se putea naşte fără să aibă la bază o putern~că şi com­
plexă tradiţie CU'liturnlă, în care să-~i fi găsit expresia sufletul, men­
talitatea şi inteligenţa na,ţiunii. Complexitatea şi profmEirnea unei 
tradiţii culturale se remarcă însă prin structură şi rafinament. Pe 
teritoriul nostru etnic, aceste valori s-au afirmat prin „limba su­
perioară, riturile, tradiţiile orale" - elemente ale unei străvechi 
continuităţi culturale. ,,Cind întîile cronici se iviră, ele atestau o 
expresie rafinată, efect al unei înaintări culturale neîntrerupte" .4 

Folclorul nu corn;tituie în.s[1 numai un capitol al istoriei literare, 
o secţiune limitată la anumite epoci şi izolată de evoluţia literaturii 
scri~e, ci, dimpotrivă, un domeniu cu o evoluţie proprie, proiectată 
puternic în însăşi ev;oluţia literaturii scrise. Literatura orală con­
tinuă să se dezvolte paralel cu cea scrisj, într-un sistem de dualism 
cultural care, deşi presupune modalităţi şi rnpacităţi diferi te ele re-
ceptare, dezvoltă interferenţe şi schimburi per11B.nente ele valori. 
Cr~aţia literară orală a poporului român :i constituit pemrnnent te­
melia originalităţii literaturii noU:Stre moderne, izvorul pururea re­
întineritor din care s-au inspirat poeţii şi prozatorii români. 

Relaţiile dintre folclor şi istoria limbii şi litera:turii române sînt 
îunrdaimentate pe o· realitate sensibilă a vieţii spirituale, oare, pen­
tru spaţiul cultural :românesc, se impune cu o pregnanţă deosebită. 
Formele primare ale litera,turii noastre orale s-au conturat, neîn­
doielnic, o da,tă cu constituirea limbii rom[inc şi au evoluat în sistem 

· paralel cu evoluţia limbii. 
Cînd, paralel cu cultura .şi literatura orală, apare şi se dezvoltă o 

cultură şi o literatură scrisă, raporturile co.re se instituie între ele 
nu se rezumă la interferenţe şi schirnlrnri de valori spontane sciu 
deliberate, ci se întemeiază pe un ·fond spiritual comun. Implicarea, 
nu ostentativă, ci nuanţată şi semnifiicaiivă a aceslor rel-aţii or­
ganice, într-o concepţie dinamică, în studiul şi predarea limbii şi 
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U~raturii, a deschis, şi poale deschide în continuare, căi spre o în­
ţelegere mai aprofu111datil, mai complexu. 

Folclorul românesc, aşa cum s-a conservdt prna 111 epoca în care 
a putut fo cules şi cercetat, unitar în structurile lui :de :bază, in:::lude 
o mare varietate de valori cultura'le, care atestă o îndelungată evo­
luţie în timp. Vorbinq. despre dimensiunile tempon::i:le ale acestei 
cr.eaţ.ii, ne referim la faptul că ea este rezultatul unei îndelung,ate 
continuităţi etnice şi culturale. 

Acea-stă vastă cultură populară, căreia ii spunem „folclor", atestă 
vechimea unei naţiuni constituite relativ r,ecent, dar care a ştiut să 
continue tra,diţiile înaintaşilor ei şi ale pămîntului pe care îl locu­
iau. Continuitatea culturală este atît de puternică, încît cerce'tările 
au putut constata, în podoalbele geometrice ale ceramicii sau cos~ 
tumelor populare de azi, urme ale modelelor identificate pe restu­
rile de ceramică ale fooarelor de cuTtură neolitică de pe teritoriul 
ţării ,noastre. 

Respectul pentru tradiţie, semn al statorniciei şi legăturii orga­
nke cu pămîntul strămoşesc, a reprezentat una din formele prin­
cipale -de manifestare _a conştiinţei de sine a poporului român. 
Această conştiinţă imprimă creaţiei foldorice un orizont specific, în 
coordanartele ·căruia se înscriu idealurile de libertate si demnitate 
naţională şi s-ocială, dar şi atitudini care îl legau pe ţă~anul român 
de satul nat.al, de cadrul nartural al vieţii şi îndeletniciriloT -lui fra­
diţionale. 

Folclorul constituie, de asemenea, o dovadă grăito.are a străvechii 
unităţi culturale a poporului român. Carpaţii, brăzdaţi de drumu­
ri[e transhumanţei, nu au reprezentat niciodată un hotar. Mari zone 
folCilorice, definibile printr-o anumită unitate de repertoriu şi sitil, 
ca aceea alcătuită de nordul Olteniei, Bihor şi estul Banatului, uni-
fică regiuni de pe ambele versante ale Carpaţilor. Zona subcarpati:că, 
.a Olteniei şi a Munteniei este mai distinctă, sub aspe.ct. cul,tura~, de 
Cîmpia Dunării decît de sudul Transilvaniei. 

NOTE 

1 B. P. Hasdeu, Doina. Originea poeziei populare la romani, m ,.Columna 
lui Tiraian", 1882, p. 397-406 ; ,,Cucul şi turturica" la români şi, la persieni. 
Notiţă comparativă, în „Columna lui Tr,aian", 1876, IP- 40-44 ; Balada popo-
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rană „Cucul şi Turturica" în România, în Persia şi în Francia, în „Columna 
lui Traian", 1877, p. 301-303 ş.a. 

2 O vid Densu s ian u, Folclorul. Cum trebuie înţeles, în „Viaţa păsto­

rească în poezia noastră populară", Bucureşbi, E.P.L., 1966, p. 33-56. 
3 cf. I. C o te anu şi I. D ă n ă i 1 ă, Introclucere în lingvistica şi filologia 
românească, Bucureşti, Ed. Academiei Române, 1970, p. 217-218. 

4 G. C ă 1 i n e s cu, Istoria literaturii române. Compendiu, ed. a II-a, 
Bucureşti, 1964, p. 4. 
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1. PERSPECTIVE îN EXEGEZA FOLCLORULUI. 
EVOLUŢIA ORIENTARILOR TEORETICE ŞI METODOLOGICE 

Obiectul cursului îl constituie folclorul literar românesc, în con­
textul principiilor teoretice şi metodologice ale ştiinţei care îşi pro­
pune investigarea folclorului ca fenomen de cuHură populară -
folcloristica. . 

Pe pavcursul evoluţiei ei, această disciplină ştiinţifică nu a ajuns 
la o delimitare unitară şi unanim acceptată a domeniului de 9tudiu. 
De a:ceea nu vom începe, oa de obicei, printr-o d e fi n i r e a obiec­
tului, stabilind graniţele lui relative şi caracteristicile care îl indi­
vidualizoază şi îl disting ele alte fenomene, ci vcm incevca să urmi'l.­
rim, în mare, experienţa metodologică acumulaită de folcloristică 
în cursul dezV1oltădi ei oa ştiinţă, evaluînd principalele direcţii al2 
acestei dezvoltări. Scopul nu este acela de a face un scurt istoric 
al folcloristicii, ci de a vedea cum a fost delimitat, în diferite etape, 
obiectul acestei discipline, din cc perspective a fost aborda,t şi supus 
investigaţiei, cum s--cau conturat, în funcţie de obiectivele urmărite, 
metod2le de cercetare şi sistemele de interpretare şi explicare te1-
retică a faptelor subsumate noţiunii de folclor. 

1. INTERESUL CULTURAL PENTRU FOLCLOR ŞI DEZVOLTAREA 
UNOR ATITUDINI EXPLICATIVE 

' Primele direcţii ,în interpretarea şi valorificarea faptelor de cul­
tură popul,ară au fost genemte de preocupările pentru „tradiţiuni 

şi antichităţi", ca supravieţuiri de cultură primitivă. Mobilul aces­
tor preocupări l-a co11;>tiituit interesul pentru popor în epoca lumi­
nilor, .conjugat cu interesul pentru cultura populaţiHor cu care gîn­
direa eur-opeană vine în contact în urma descoperirilor geografice, 
prin descrierile exploratorilor şi misionarilor, foarte bogate în de­
talii etnografi-ce. Înregistrarea empirică o faptelor se conturează, în 
aceste condiţii, oa pdm aspect al cercetării nemijloci.te. Vechimea 
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constiituin_d criteriul valoric autoritar în abordarea şi interpretarea 
faptelor de cultură popuLară; se prefigurează, de asemenea, în 
această perioadă, începuturile orientărilor tradiţionaliste. 

Asemenea preocupări de-...-in din ce în ce mai insistente, diversifi­
cîndu-se ca olbi·ect şi orientare, creîn<lu-şi forme instituţionalizate 
(asociaţii, societăţi, muzee, publicaţii) şi delimitîndu-şi o terminofo­
gie proprie, încă de la înoeput difuză şi divergenta. 

Termenul folclor a fost creat de arheologul englez W i i li a m 
J. T ho m &, care, în revista „Atheneum" din 22 august 1846, 
propune folosirea lui în locul termenilor popular antiquities şi 
popular literature, ca fiind mai clar şi ma.i cuprinzător decît 
aceştia, deoarece faptele desemnate prin ei reprezintă ,,mai mult 
o ştiinţă decît o literatură". Cînd termenul se impune, un anumit 
domeniu al lui este constituit, dar delimitat şi definit diferit în 
contextul diversităţii preocupărilor pentru literaitw-a şi cultura 
populară. Lărgindu-şi sfera de droulaţie şi substituind denumiri di­
ferite ale obiectului acestor preocupări (litterature orale, ethnograp­
hie traditionnelle, dernopsychologie, ethnopsychologie, tradizione, 
demologia etc.), termenul creat de W. J. T ho ms va fi investi,t ou 
semnificaţii diferite, mai ales în ce priveşte sfera fenomenelor sub­
sumate, determinate de preocupările şi orientările teoretice ale dife­
ritetor şcoli de cericetare, de tradiţii12 hf proprii. Generalizarea cu­
vîntului folclor, ca termen care defineşte obiectul unei discipline 
ştiînţifice (fa germani, tr:adus prin Vnlkskunde), 'nu va fi niciodată 
însoţită de generalizarea unei semnificaţii unice, diferenţierile per­
petuate pînă azi vizind nu nuanţe, ci conceptul [nsuşi. 

Paralel cu efortul de .clarificare tenminologică, manifestat prin 
dezbateri repetate şi controversaite, orientările teor-etice şi metodo­
logice s-iau conturat mai rodnic în abordarea unor comparrt:imente 
distincte ale literaturii şi culturii populare, prin investigarea nemij­
locită a materialelor şi valorilor identificate sau înregistrate. 

ln acest context se dezvoltă şi initecesul deosebit pentru poezia 
populară, acea poezie „pur naturală", plină de „naivitate şi gi-aţie", 
pe care M o n t .a i g ne o prefera vlăguitei poezii de salon, artifi­
cială şi lipsită de preţ.1 

Incă din 1725, cînd a apărut Scienzci nuova, G i a m b a t t i st a 
Vi co vorbea despre limba primitivă a popoarelor sălbatice sau 
foarte tinere; ca fiind mai colorată, mai vie şi, deci, mai poetică prin 
aoncr€teţea ei decît aceea ia popoarelor civilizate ; în acest _stadiu 
de cu'ltură, corespunzător unei faze poetice în dezvoltarea spiritului 
omenesc, în care mentalitatea şi modul de gîndire sînt dominate de 
animism, îşi are originea metafora însăşi, ca irăsătură definitorie a 
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poeziei2. Entuziasmul romantic redescoperă acest primitivism în poe­
zia populară. Imboldul european în creşterea interesului pentrtt fol­
clor l-au constiituit fosă colecţiile publicate în anii 1778-1779 de 
.Jo han n Gott f r ied He r de r : Volkslieder si Stimmen der 
Volker in Liedern. Ideile vehiculate de He r de r, 'reluate apoi de 
întreaga mişcare romantică. reprezintă, în esenţă, iun interes cultural 
faţă de literatura populară şi v,alorifi:oarea ei la nivelul creaţiei aca­
demice, în accepţiunea că,ruia valorile intrinseci ale poeziei populare 
sînt reprezentate fundamental prin valoarea etno-htorică şi valoarea 
artistică. Sub dominaţia acestui interes cultural se intensifică şi se 
extinde acţiunea de culegere a literaturii populare ; este epom apa­
riţiei marilor colecţii naţional2 de folclo1· poetic. 

In cultura română, atitudinea generaţiei de la 1848 foţă de fol­
clor se înscrie în această largă mi~care romantică, 1avînd însă puter­
nice motivaţii i·nterne, marcate prin creşterea interesului pentru 
popor în contextul ideilor militante de emancipare socială şi naţio­
nală, prin fundamentarea concepţiei democratice despre rolul po­
porulrui în făurirea istoriei şi a culturii naţ.ional;:-. Problemele prin­
cipale asupra cărora insistă A 1 e c sa n dr i, Rus so· şi alţi repre­
zentanţi ,ai generaţiei lor se referă la evaluarea poeziei populare ca 
expresie a specificului naţional (oglindă a sufletului popular) şi ca 
document istoric, la valoarea artistică a acestei poezii ~i, mai ales, 
ia valoarea ei ca nesecat izvor de inspirai;i(c' penitnu creaţia cultă. 
Atitudinea romantică faţă de folclor, cu r2td:1cini adînci în gîndirea 
iluministă, fundamentează conceptul de ,.poezie populară", pe care 
îl defineşte vag şi în termeni apologetici, dar pe care îl investeşte 
cu o semnificaţie culturnlă majoră. Oricît de puţin „ştiinţific" au 
fost alcătuite, sub dominaţia acestui curent, culegerile de poezie 
populară, valoarea lor este incontestabilă, nu numai pentru că au 
contribuit la cunoaşterea şi estimarea acestei poezii, ci mai ales pen­
tru că au marcat, in epoca în care au apărut, o primă etapă în eva­
luţia iµterferenţelor dintre culitura orală tradiţională şi cultura mo­
dernă. În acest ,context ,trebuie să apreciem şi colecţiile de poezie 
populară publicate de V ,a-s i 1 e A 1 e c sa n dr i. pe nedrept deni­
grate într-o anumită perioadă. 

1111Ceputrurile şi dezv,oltarea unei atitudini explicative faţă de fol­
clor se întemeiază, în prelungirea entuziasmului romantic, pe ten­
dinţa de a descifra îrn poezia populară psihologia spe:cifică a poporu­
lui care a creat-o. Pe această linie se înscrie şcoal,a etnopsihologică, 
prefigurată de poetul şi filologul german Ludwig U h 1 an d3, 
care face trecerea de la entuziasmul romantic la raceastă atitudine 
explicativă, dar fundamentată de etnopsihologi ca : H. S t e i n rt ha 1, 
M. La zaru s şi W. W un d t4. · 
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Depăşind retorismul elogiului romantic, etnopsihologii caută răs:­
punsuri la întrebările : ce sint cintecele populare, cine le-a cre_at 
şi cum le-:t creat? ce reprezintă ele pentru cd cc le-au creat? In 
frlul aresta, poezia populară nu mc1i este conc2pută ca en,anaţ.ic a 
unei colectivităţi nediferenţiate, abstracte, actul de creaţie fiind 
atribuit indivizilor dotaţi, integraţi unui mecanism ps)h,ologic colec­
tiv, unei comunităţi populare delimitate sau spiritului popular în 
genere. Acesta este un prim aspect al teoriilor genetice legate de 
creaţia populară, care capătă rezolvări ipotetice din ce în ce mai 
complexe prin raportarea culturii populare la cultura primitivă şi 

la cultura modernă. 
Şcoala etnopsihologică este continuată şi ca direcţie de descifrare 

a textului foldoric. Preocupările genetî,ce ale etnopsihologilor des­
chid perspective în interpretarea literaturii populare ca manifestare 
a psihologiei populare, scopul fiind deci descoperirea şl descrierea 
acestei psihologii, mai mult dedt evaluarea faptului literar ca atare. 
La n0i, asemenea preocupări sfot semnalate mai întîi de H a s de u, 
apoi în multe din lucrările lui O v i d De ns u s i a 11 u5 pentru 
care cercetarea folclorului trebuie să ne ducă la cunoaşterea psi­
hologiei populare, a felului propriu de a simţi ,al unui popor, la cu­
noasterea vietii lui sufletesti. Aceasta este si orientarea studiului său 
despre poezia· orală de inspiraţie păstoreasc§.6. 

2. CONSTITUIREA ŞI DEZVOLTAREA ORIENTĂRILOR ŞTIINŢIFICE 

• Dacă interesul romantic faţă de folclor a fost dominat· de ·poezia 
orală, în constituirea treptată a orientărilor ştiinţifice, care au mar­
cat dezv,oltarea folcloristicii ·ca ~tiinţă modernă, 1categoria :ce s-a im­
pus, în primul rînd atenţiei exegeţilor. menţinîindu-şi un anumit 
primat, ca obiect de cercetare, pînă în contemporaneitate, a fost 
basmul fantastic, mai c:u seamă legăturile lui cu alte forme nara­
tive, cum ar fi epica eroică sau mitul, şi prin acestea cu riturile. 
magia şi obiceiurile străvechi. 

Culegerea şi ex,egeza ştiinţifrcă a basmului au înc,':put o dată cu 
apariţia, în 1812-1814, a colecţiei fraţilor W i 1 he 1 m şi J a k o b 
Gri mm, Kinder 1tnd Hausmiirchen, care reprezintă un moment 
important în istori,a folcloristicii europene. Generată de orientări 

romantice, filitrate însă prin perspectiva unor intenţii teoretice mai 
clar delimifate (încercarea de. a reconstitui o mitologie germană 

veche), şi precedată de colecţii de basme apărute în Italia, Franţa 
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şi Germania, colecţia fraţilor G r i m m a :11plifică în teresul şi preo­
cupările existente în această direcţie. Material2le existente în aceste 
culegeri şi pronunţata similirtudinc tematică c2 se constat{1 între 
basmele europene fac să .apară în cercetarea ,acestei categorii pro­
bleme legate de originea şi circulaţia temelor şi a subiectelor, de 
originea basmului ca fenomen cultural şi categorie a literaturii orale. 

Fraţii Grimm cred că au descoperit în basme o sursă impor­
tantă. de informare ştiinţifică asupra vechii mitologii germane şi 
orientează cercetarea genetică a lor spre cercetarea mitologiei. Ulte­
rior, mergînd pe linia filologiei ,comparate, exegeţii fac din metodele 
ei un principiu de cercetare a basmului. Max M i.i 1,1 e r, elev direct 
al lui F r. B o p p, cel care a pus bazele lingvisticii indo-europene, 
consideră că sursa primară a basmelor au constituit-o vechile mituri 
indo-europene, că o astfel de mitologie o existat înainte de formarea 
popoarelor indo-europene, că fiecare popor, despărţindu-se din uni­
tatea indo-euI"opeană, a luat cu el miturile, dezvoltîndu-le sub formă 
de basme7. Geneza miturilor este explicată ea însăşi prin „greşeli de 
limbă". Cuvintele care işi pierd sensul capătă semnificaţii metafo­
rice, în jurul cărora se nasc miturile. 

Acesta este un nou aspect al cercetărilor genetice : problema ur­
mărită este nu în ce mediu uman şi cum se creează, în general, 
literatura populară, ci „epoca şi fenomenul cult1-1ral" care au deter­
minat apariţia unui gen de creaţie populară. 

Teoriei mito1ogice îi urmerază ipoteze orient.alistului T. B c n f e y, 
după care basmele indo-europene îşi au sursa în vechea literatură 
indiană ; el a identificat în suibi0ctele din Panchatantra subiecte de 
basme indo-europene8. Prin teoria sa se d0zvoltă un nou tin de cer­
cet,are folclorică, avind ca preocupare migraţia temelor sa~ a moti­
velor literaturii onale, expansiunea ,lor de lct un popor la altul şi 
împrejurările sodal-i'storice care înlesnesc această migraţie. 

DezvoHarea cercetărilor antropologice asupra popQarelor primitive, 
noile descoperiri arheologice din a dou:a jumătate a veatului trecut, 
precum şi studiile de egiptologie sau asupra literaturii Greciei antice 
au deschis, alte perspective cercetării basmului popular, depăşind, 
totodată, zona de cultură indo-europeană. 

Pornind de la constatările pe care etnologii, şi mai ales 
E. B. Ta y 1 o r9, le-au făcut cu privire la viaţa şi credinţele po­
poarelor puţi,n dezvoltate, de La descoperiroa unor basme egiptene 
datînd din secolul al XIII-lea î.e.n. şi de la menţiunile cc1re s-au 
fă.cut îin legătură cu prezenţa basmului în scrierile lui H ero d o t 
~au Homer, Andrew Lan g trage concluzia ca basmele pot fi 
sup,navieţuiri ale unor timpuri străvechi şi că ele s-au putut naşte 
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independent, la diferit~le popoare ale lumii, din substratul de cre­
dinţe primitive. Asemănările dintre basme s-ar datora faptului t:il•, pe 
acelaşi stadiu al dezvoltării, î11 locuri diferite au putut sft ap:1r,~1 cre­
dinţe, obiceiuri şi creaţii artistice similare10. Fundame11tată pe prin­
cipiile orientărilor evoluţioniste din antropologie şi etnologie, ipoteza 
lui Lan g se revendică, în ,acelaşi timp, din teoria paralelismului 
cultural, admiţind poligeneza temelor şi formel•Jr simHare de bas-:n, 
în spaţii culturale independente. 

Aceea~i poziţie evoluţionistă este dezvoltată şi în cercetările lui 
James Fraze r, care, comparînd un_ imens material privind 
pradiciLe rituale şi credinţele indigenilor din America, Australia 
şi din Africa de sud, ajunge la cori:cluzia că to,ate popoarele, parcur­
gîn,d ac~leaşi etape ale dezvoltă,rii culturale, pro-duc, pe acelea9i 
trepte, bunuri culturale asemănătoare. Posibilitatea poligenezei bas­
melor şi transmiterea lor de la o etapă la alta se datorează conser­
vării, prin tradiţie, a credinţelor şi obiceiurilor oare le--.au generat11 . 

Reluarea acestor teorii în perspectiva dezvoltării mai noi a antropo­
logiei culturale şi a interesului pentru cercetarea culrturii primitive 
repn~zintă o nouă etapă în diversificarea orientărilor teoretice şi me­
todologice ale folcloristicii. Noile teorii antropologice privind origi­
nea naraţiunii populare mută centrul de interes de pe planul te­
matic la niVielul categoriei î,nse~i. Sînt investigate în acest scop ma­
rile sectoare ale culturii priil11itive, în funcţie de care se diversifică 
şi ipotezele genetice. 

Teoria originii totemice, e1aborată de Ar n o 1 d va n G e n ne p, 
argumenta•tă prin numărul mare de animale care apar î111 basme şi 
prin rolul pe care acestea îl au în desfăşurarea şi finalizarea a,cţi­
unii, impUcă ipoteza evoluţiei şi tra11sformării speciilor, schema 
succesiunii transformărilor fiind următoarea : credinte totemice-►le­
gencle totemice-"+mit-+lege1icla propriu-zisă-+ bas1~ul şi legenda 
eroică 12. 

Diversificarea şi adîncirea perspectivelor în exegeza folclorică în­
registrează run salt substanţial prin activi1atea şco'lii finlandeze, 
care consolidează o nouă metodă dB cercetare .a naraţiunii populare, 
bazată pe analiza comparativă a variantelor şi confruntar,ea rezul­
tatelor cu datele privind circufaţia şi distribuţia lor geografi'că, în 
ipoteza că fiecare basm a av.ut la origine o formă primară singu­
lară, ca arhetip, din care s-au dezvoltat şi diversificat v,ariantele. 
Imboldul l-.au constituit ,preocupările lui J u 1 i u-K ro h n pentru 
recons'tituirea unei epopei nordice (Kalevala), _pornind de la s1:n.ldiul 
variantelor diferitelor cîntece epice intr,ate în componenţa ei. Apli­
cat la cercetarea basmului popular de o întreagă pleiadă de folclo-
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rişti (An .t t i A a r n e, W a 1 t e r A n d e r s o n, .K ,a re 1 K r o h n 
ctc.)1:i, acest sblem metodologic, care via fi adoptat cu repeziciune 
de foldoristica europeană şi americanii, a stimulat dezvoltarea cer­
cetării nemijlocite, culegerea sistematică a naraţiunilo,r or.ale din 
toate zonele de ciroulaţie, pentru ca reziUltatele comparării varian­
telor şi reconstituirea arhetipului să fie elocvente. Pc plan te'oretic 
se înregistrează o diversificare a tipurilor de cericetare : se alcă­
tuiesc cataloage tematice ale basmelor lumii sau pentru basm.ele 
diferitelor popoare (cercetare tipologică) 14, se trece la cercetarea 
monografi-că a principalelor tipuri tematice şi la studiul căilor de 
expansiune din spaţiul genetic al arhetipului în zonele unde sînt 
identifircate variantele lui. Aspectele metodologice capătă în acest 
context o importanţă majoră şi încep să fie teoretizate15. 

Principala carenţă a şcolii finlandeze, determinată de principiile 
şi metodologia ei, o constituie schematizarea e:x,cesi vă a obiectului 
supus exegezei. Pentru reconstituirea arhetipului, cercetarea com­
pamtivă a variantelor se interese,ază e:x;drnsiv de elementele comune 
sau simibre, pe care le inventariază şi sistematizeaz.:-1. Investigaţia 
se rezum;} la planul tematic al basmului, pe care îl izolează de 
realizarea concretă, globală, a discursului narativ, pentru că se pre­
tează mai uşor la comparaţie. 

Paralel cu cercetările făoute î-n spiritul şcolii finL3.ndeze şi opus 
tendinţelor ei, începe să se dezvolte în folcloristica rusă interesul 
pentru fenomenul povestitului, pentru rostul povestirii în viaţa sate­
lor şi pentru personalitatea povestitorilor. Se constituie astfel o nouă 
metod{1 de cercetare, care va fi fundamentată teoretic de Ma r k 
A z ,ad o vs k i într-un .<;tudiu dedicat unei foarte talentate poves­
titoare s~bericnclG ; pLLblicat în limba germană, a-cest studiu v::1 trans­
mite noua metodă folcloristicii occidentale. De la cercetarea schema­
tkă a şcolii finlandeze se trece deci la abordarea complexă a feno­
menului povestitului şi a re:cultatului său : ba.miul viu, povestit, ca 
operă de artă, într-o realizare concretă, dominată de povestitor şi de 
mediul social în care acesta trăieşte. Se dezvoltă un nou tip de cule­
geri şi manografii folclorice (culegeri de basme de la acelaşi povesti­
tor,. monografii asupra povestitorului şi povestirilor sale), trecfodu-se 
astfel la o nouă etapă în cercetarea nemijlocită : de la simpla cule­
gere a faptelor de folclor la cercetarea lor complexă în raport cu 
m0cliul care le generează. La nivel interpretativ, se pun bazele ana­
lizei stilistice a basmelor, dcterminîndu-se · stiluri individuale si ca-
ractere looale, pe zone folclorice, ale s:ti1ului. · 

1n contextul acestei orientări sînt reluate, de' că.tre folcloristi 
sovietici, şi tt:!oriile genetice antropologice, prin confruntarea ipo­
tezelor ou oercetarea nemijlocită a fapteloll" 1a popoare care au con-

13 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



servat demente de cultură ;primi li vă. Pornind de la teoria lui A. va n 
G e n n e p, V. I. Ci ce r o v reconstituie metamorfoza unei legende 
totemice în basm, fădnd ceroetări asupra basmelor slave şi ale unor 
popoare din partea asiatică a Uniuni Sovietice18. In mod similiar, 
E. M. M e 1 e t i n s k i ajunge la concluzia că legendele care fac parte 
din sistemul străvechi de credinţe au coexi,stat cu poveSltirea întîm­
plărHor din vtaţa cotidiană la un mod fabulos. În acest fel, s-au ela­
borat elementele povestirii populare, care s-a constituit ca formă şi 
categorie artistică numai cînd eroul ei a devenit, în loeul animalu­
lui totEtmic, omul cu,tendinţa 1ui de a domina naitura19 . 

.. 
.. * 

Depi'işind domeniul basmului şi Ui"mărind evoluţia interesului 
ştiinţific pentru folclor din perspectiva altor categorii, vom asista la 
o accentuată diversificare a modurilor de abordare teoreti:că a folclo­
ru.lui în genere şi a folclorului literar în special, a tipurilor de cer­
cetare. Complexitatea şi diversitatea fenomenului înwşi neces·ită răs­
punsuri la .multe întrebări, fiecare răspuns implicînd o alti:i 
perspectivă a însuşirii lui ştiinţifice. Diversificarea tipurilor şi a me­
todologiei de cercetare se explică şi prin faptul" că, spre deosebire de 
universalitatea temelor şi motivelor basm,ului fantastic, celelalte 
categorii ale folclorului literar au un grad mai înalt de specificitate, 
în raport cu structura fiecărei culturi c~nice. Aşadar, pe lingă abor­
darea teoreticCt a unor probleme fundamentale, care vize.azA. esenţa 
fenomenului folcloric şi categoriile lui L)nive:rnale, cercetarea con­
cretă aplicatit difcri~elor categorii ale folclorului literar, îşi elabo­
rează căi şi sisteme proprii de investigaţie şi interpretare, în rezo­
nanţă cu coordonatele specifice obiectului său. Cercetarea genetică 
a eposului versificat, de exemplu, se poate referi la originea acestuia 
ca gen reprezentat în toate culturile naţionale. Există însă un fond 
temaitic de circulaţie europeană, dar şi un anumit repertoriu de teme 
circumscrise· zonei sud-est europene, clup{t cum există şi teme pro-
prii folclorului fiecărei naţiuni europene. Fiecare nivel. categorial 
presupune deci o investigaţ.ie apart~. 

Preocupaţi îndeosebi de probleme ele gc!neză, tipologie. şi fono­
menologic, folcloriştii au neglijat multă vreme valoarea estetic:t a 
categoriilor de fapte studiate de ei. Acest ,aspect, care va fi con­
siderat mni tîrziu ca obiect final al exegezei folclorke, reclamă o 
pregătire specială, capacitatea de a s~1pune creaţiile foldorice jude­
căţii de valoare, eviiînd însă detaşarea de complexa lor condiţionare 
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socio-culturală. Examenul estetic abordează fenomenul folcloric nu 
în perspectiva universalităţii scl1emdoi-, tipurilor tematice şi a mo­
tivelor, ci sub aspectul sistemului expresiv al limbajului care îl 
actualizează în fapte şi mffnif~·st[iri artistice vii, în fcmcţie de 
locul si oamenii care asistă la aceste concretizări. Nevoia de abor­
dare particularizată a folclorului determină o amplificare şi mai 
pronunţată a diversific:trii mo,JaliU1ţilor de cercetare. Folclorul fie­
ci:trui popor reclamă, din acest punct de vedere, modalităţi proprii 
de investigare, derivîr,d din aplicarea principiilor generale de cer­
cetare a operelor de artă sincretice şi a operl'lor literaturii orale la 
producţiile proprii, cu specificităţi categoriale bine conturate20. 

•Tipurile fundamentale oare s--au conturat, pc parcursul acestei 
evoluţii, determinate de însăşi natura obiectului, sînt cercetarea ne­
mijlocită, cercetarea tipologică şi cercetarea (inter-pretarea) teore­
tică. Ele reprezintă nu numai etape ale dezvoltări folcloristicii ca 
ştiinţă, ci şi trepte necesare pentru investigare.'.\ complex,~1 a feno­
menelor de cultur[l populară. 
• Cercetarea nemijlocită, pornind de la faptul de blcior ca fapt 
viu, implică obiective multiple : c,ulegerea faptelor şi a i•nformaţiilor 
care să înlesnească înţelegerea lor, cercetarea rdaţiilor dintre fap­
tele de folclor în cadrul sistemului din care fac parte şi în .:msam­
blul vieţii culturale a cc,munităţilor în c::1re circul;;\, procesele de 
creaţie şi transmitere la nivelul faptului viu, circulaţia ca fc:-nomen 
::i distribuţia zonală a faptelor de folclor, evoluţia mentalităţii şi a 
faptelor de folclor în circuitul viu, mutaţiile funcţionale -ale diferi­
telor categorii folclorice . 
. Cercetarea tipologică, sistematizarea şi clasificarea materialului, 
reprezintă, mai întîi, o tl'eaptă intermediară între ceroeitarea ne­
mijlocită şi interpretarea teoretică, interesul î·n acest caz fiind 
exclusiv metodic. Pe de altă parte, tipologia faptelor de f alelor este 
abordată şi ca scop în sine, avînd ,obiective variate, în funcţie de 
nivelurile pe care le abordează (de la tipologia formelor de expresie 
sau tipologia tematică pî!lă la definirea categoriilor folclorice) şi de 
criteriile pe care şi le impune (de conţinut, formale, funcţionale, 

structurale etc.). 
· Interpretarea teoretică a faptelor şi •informaţiilor înregistrate 
comportă o problernatică variată, derivată din însăşi complexitatea 
obiectului. Interesul pentru această etapă creşte pe măsură ce ma­
terialul cules se îmbogăţeşte şi sistematizarea iuf.orrnaţiei permite 
investigarea o:biectivă a sens-urilor şi a semnificaţiei s·en,nelor în 
sistemul semiotic general al folclorului. 
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Geneza şi evoluţia faptelor de folclor, cînd, unde şi cum s-au rn'\s­
cut ele şi cum au ajuns la s!tadiul în c<.1rc le cunoaştem, reprezintă 
unul din demersurile ştiinţifice frecvente. Principiile· şi metodele 
acestei exegeze variază în funcţie de perspectiV'a universală, naţio­
nală (etnogeneză) sau zonală în care este integrat fenomenul studiat. 

Realitatea obiectului impune o metodologie aparte de cercetare ge­
netică, ba2Jată pe retrospectivă şi reconstrucţie, drmnul parcurs 
fiind de la documentul folcloric contemporan, pe care îl oferă cerce­
tarea nemijlocită, la documentul primar, .care trebuie reconstituit 
sau supus ipotezei. 

Cercetarea funcţională reprezintă o altă modalitate ·de abordare 
şi explicare a faptelor de folclor, care îşi propune nu numai desci­
frarea rolului jucat de aceste f,apte în viaţ,a mediilor care le vehiou­
lează, ci şi elaborarea unui sistem de explkaţii care să răspundă la 
întrebări privind geneza, evoluţia şi structura faptelor de cultură 
o~ală. B ro ni s 1 a w Ma 1 i 111 o w s k i,_ principal fondator al func­
ţionalismului, îşi construieşte întregul sistem teoretic pe ideea ca 
fiecare element constitutiv al um~i ansamblu cultural se explic} 
prin rolul actuJ.l, prin funcţia pe care o îndeplineşte în cadrul aces­
tui ansamblu. Fiecare tip de civilizaţie, fiecare obicei, obiect sau 
idee, fiecare crcdinţ,1 îndeplineşte o anumită funcţie vitală, repre-­
zentînd o parte de neînlocuit in ansamblul organic care o intc­
grează21. Pornind de la constatarea că funcţi..a faptelor de folcior 
este marcată cu pregnanţ;i în structura şi ~ubstanţa lor, folcloristic:1 
modernii acord.:-1 o importanţli sporită analizei funcţionale interne. 

Exegeza ef:<teticc'i implică ea însăşi o pluralitate de orientări .~i 
principii metodologice, de la empirism şi evaluare intuitivă pinii b 
încercări de aplicare riguroasă a metodelor cu care operează ştiin­
ţele pozitive. 1n aceste condiţii, copfruntările de opinii şi contro -
versele abundă, antrenînd nu nun,ai lumea specialiştilor, ci şi cercuri 
fargi de esteticieni, istorici şi critici literari, scriitori etc. 

Analiza literară .a creaţiilor folclorice, ca bază a examenului es­
tetic, 1·eprezintă, în principiu, un act deliberat de desdfoare a sem-
nificaţiilor pe care le Inchid în conţinutul ~i structura lor, de de­
scriei;e a modelelor artistice şi a mijloacelor de expresie prin inter­
mediul cfo·ora aceste semnificaţii sînt tranc;mise ascultătorilor. 

Mult[1 vreme, abordarea din aceastl1 p2rspectivă a folclorului literar 
a fost dominată de preocupări tematologice, poate şi sub influenţ.a 
cer;etărilor tipologice, ev;:iluare.a esteticii propriu-zi~ă reducîndu-se 
la simple aprecieri ~i analogii cu litera.tura scrisă. Analiza esteticii 
pr-0priu-zisă este dezvoltată, nu rareori în contradi,cţie cu principiile 
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şi metodele folcloriştilor, de scrii tari, critici şi i9torici literari. 
Aieeastă analiză nu este totdeauna adaptată specifici'tăţii obiectului, 
neglijează sistematic atrilbutele receptivităţii folclorice, dar rezul­
tatele ei incontestabile, datorate, la noi, unor gîndHori ca Ba r b u 
D e 1 a v r a n c e a, G e o r g e C o ş b u c, L .u ·c i a n B 1 a g a, 
George Că 1 i nes cu şi alţii 22, au contribuit substanţial la inte­
grarea valorilor folclorice în coordonatele culturii moderne, impulsio­
nînd, în aceLaşi timp, preocupările estetice în lucrările folcloriştilor. 

3. ORIENTARI MODERNE TN FOLCLORISTICA 

Spre deosebire de activitatea critkă şi teoretică desfăşurată în 
jurul fenome·nului literar cu1t, focloristica s-a născut şi s-a dez­
voltat permanent în climatul unei metodologii riguroase. Istoricul 
cercetării basmului fantastic este elocvent în acest sens. Acesit ri­
gorism metodologic "a fost impus, în folclor, de o situaţie pe care 
literatura cultă nu o cunoaşte. Necesitatea culegerii şi ordonării ma­
terialului folcloric, apoi cerinţele unei critici de te:x<t care să probe2le 
autenticitatea acestuia au redamat dezv-olta,rea unor metode precil5e 
de cercetare nemijlocită, apoi de clasificare şi sistematizare, care 
s-au prelungit, cel puţin ca intenţie, şi la nivelul interpretării teo­
retice, orientînd folcloristic:a spre metodologii de ,cercetare elaborate 
în cadrul altor discipline ştiinţifice, printre care filologia şi lingvistica 
ocupă un loc de frunte. Pc de 2ltă parte, condiţionarea complexă a 
faptelor de folclor în raport cu alte sectoare rale cuUurii populare a. 
determinat cercetări interdisciplinaţ·e timpurii, care cunosc, în sta­
diul actual al dezvoltării folcloristicii, o deosebită amploare şi 
profunzime. 

Aplicarea metodologiei lingvis-ticii moderne, în special a structu­
ralismului saussurian, în cercetarea folclorului literar este marcată 
în 1ucrarea lui An dr e Jo 11 ~ s, Einfache Formen (1929). în con­
cepţia autorului, formele simple .ale literaturii orale sînt rezultatul 
confruntării organizatoare a omului cu lumea. Subiectc1l acestei con­
fruntări îl constituie limba. Categoriile desemnate ca for;ne simple 
nu sînt numai reflexul unor tipare, în sensul unei poetici rwrmative, 
ci· se nasc în mod natur,al. Cercetătorul trebuie ,,ă recons,tituie căile 
pe care limba le parcurge pentru a se constitui în „forme 5imple". 

Raportul morfologi1c dintre limlbă şi formele simple a fost explicat 
de P. G. Bogat y re v şi R. J a k obs o n, într-o lucrare pu­
blicată sub titlul : Die Folldore als besondere Form des Schaffens 
(1928). Din punctul de vedere al interpretului, .opera folclorică esite 
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un fapt de limbă, extra-personal. Maniera prin care limba ajunge 
la „formele simple" este rezultatul unui proces de gramaticalizare, 
simil:ar atelui•a din vorbirea curentă. Gramatka poeziei şi a ·nara­
ţiunii orale nu reiese Insf din tnanspunerea categoriilor lirnbii la 
faptul fokloric, ci din studiul fiecărei categorii folclorice ca sistem 
în care elementele pertinente se corelează pe diferite planuri. Gra­
matica naraţiunii este un sistem corelat de invariante care se gă­
sesc, faţă de reializările concrete (variantele) ale fiecărei ·naraţiuni, 
in relaţii, similare celor dintre limbă (langue) şi vorbire (parole), în 
accepţia lui S a u s su r e. 

Orientarea folcloristicii spre structuralismul limgvis,tic se inten­
sifică după traducerea în limba engleză a lucrării lui V 1 ad i mi r 
P ro p p, Morfologia basmului, fapt c.are îi asigură o circulaţie 
mai largă în lumea spedaliştilor. Rapiditatea cu care folcloriştii au 
îmbrăţişat mertodele structuralismului lingvistic este motivată prin 
caracterul mai puternic formalizat al literaturii orale faţă de cea 
scrisă, datorat nu numai unor necesităţi de ordin mnemotehnic, ci 
şi puterii cu care tradiţia i;;i impune formele elaborate.23 Analiza 
structurală în folclor realizează însă un s,alt calitativ, depăşind sta­
diul aplicării metodologiei lingvi'stice şi incercînd să-şi elaboreze, 
prin analogLe, o metodologie proprie, sau, mai bine-zis, să-şi deter­
mine un statut propriu. 

AJceastă detaisare devine autoritară în cercetări care tind să-si 
eLaiboreze o logi~ă şi un limbaj propriu, sub dominaţia antropologi~i 
culturale moderne. Cercetarea structurală a problemelor de cultură 
tradiţională determină treptat convingerea că, dincolo de modelarea 
lingvistică, -opera literară se modelează pc un plan mai complex, al 
structurii compoziţionale. Aceste noi demersuri ştiinţifice capătă o 
strălucită sinteză teoretică în lucrările lui C 1. Levi-Str a u s s24 . 

Pentru spiritul uman, lumea apare la început ca 1.J.11 conglomerat de 
calităţii percepute empiric, pe care el este obligat să le sistmna:tizeze. 
Această sistematizare, care are ca rezultat crearea reprezentărilor, 
derivă dintr-o nevoie de ordine. Ea este primară şi devansează orice 
gîndire ştiinţifică. Nevoia de ordine dezvoltă un sistem logic pe- care 
C 1. Levi - Str au s s îl numeşte „logi-ca seasibi11Ului" s,m „a ca­
lităţilor sensi1bile". Logica sensibilului este o logică a concretului. 
Aceasta este, înainte de toate, logica miturilor şi a riturilor primi­
tive. 

Orientarea spre structuralismul antropologic reduce de altfel 
naraţiunea orală şi, în special, basmul fantastic fo centrul preocu­
părilor, ajungindu-se l,a tendinţa de autonomizare a unei ştiinţe des­
pre mesajul narativ. Operă de pionierat în această direcţie, pe ba-
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iele metodologice ale formalismului rus .şi ale cercului lingvistic 
de la Praga, fa.ce, de pildă, St e n de r Pe c te r so n, care, abor­
dînd probleme de tehnică narativă, constată că o naraţi1Une populară 
cuprinde două categorii de elemente : elemente dinamice, care con­
duc acţiunea şi sînt aaracteristice pentru un tip şi elemente labile, 
,care evoluează de la un tip la aHiul. 

Elementele dinamice sînt invariante şi au rosturi funcţionale in­
terne ; elementele labile sînt variabile, nefuncţionale, stilistice.25 

1n analiza morfologică pe care o întreprinde, V. Pro ,p p înlocu­
ieşte noţiunea de element dinamic cu noţiunea de funcţie. Funcţia, 
unHate de bază a basmului, nu reprezintă faptul concreit, schemati­
zat, ci rostul acestui fapt în corelaţie cu alte fapte, un ad al unui 
personaj făip:tuitor ; este elementul stabil şi component fundamental 
al basmului. Funcţii1le, limitate ca număr, se grupează în secvenţe 
fixe, în ordine predktabilă. Ele nu trebui,e să apară obligatoriu în 
toate basmele şi nu au aceeaşi pondere în desfăşurarea lui. Func­
ţiile pot intra în relaţii de opoziţie binare, nu neapărat de vecină­
tate. In raport cu aceste diferenţe de pondere şi corelare, basmul 
este segmentabil în grupe de funcţii. 

Sistemele exiplicative. ale strudturalismului anitropologic sînt apli­
cate plenar disoursului literar de însuşi C 1. Levi - Str au s s, îri 
analiza structurii miturilor. Miturile se realizează prin limbă şi este 
posibilă o analiză a lor La nivel lingvistic. Dar unităţile constitutive 
fundamentale care definesc statutul lor, mite-mele, depăşesc planul 
semantic. Fieeare mit are la bază o relatare care intră în corelaţie 
cu alte relatări, formînd pachete de relaţii; mitemele capătă semni­
ficaţie numai prin corelarea lor în sistem. Ele se grupează pe plan 
orizontal, formînd o succesiune, dar ~i pe plan vertical prin pachetele 
de relaţii. Mitul se defineşte prin modelul comun al tuturor vari­
antel1or sale (căutarea arhetipului devine deci inutilă) ; modelele 
există nu numai în obiectivările lor, ci şi dincolo de aceste obiecti­
vări, în sisteme logice care determină modelări prin şabloane de 
grîrlidire ; acestea devin semne, simboluri cu semnificaţie proprie. 
Cultura îooăşi, în ans:amiblul ei, este un sistem semiotic. 

ln Mythologiques, C l. Le v i-S t r au s s î~i propune să stabi­
lească legătura între as,per;tul empiric şi cel sistema'tic al miturilor. 
Ca metodă de lucru, se porneşte de la analiza unui mit, provenit 
dintr-o societate, în contextul său etnografic, investigaţiile extinzîn­
du-se apoi progresiv la mai mu1te mituri proveniite din aceea~i so­
cietate şi la mituri ale unor societăţi învecinate, în măsura în care 
între ele se pot stabili legături istorice şi geografice.26 

Penspe.ctive metodologice noi au fost deschise cercetării fokLorice 
şi prin asirriilarea conceptelor de bază elaborate de gramaticile ge-

19 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



nerative şi transformaţionGle. ln investigarea fenomenelor de eul­
tură populară se manifestă interes nu numai pentru analiza meca­
nismelor după care se corelează f:aptele la nivelul performanţei, 
pentru logica acestor oorelări, ci şi pentnu apno~undarea analizei 
pînă la nivelul structurilor de adîncime .. Totodată, conceptul de com­
petenţă, cu care operează gramatica generativă, este sistematic ex­
ploatat în cer,cetarea producerii şi reprodocerii faptelor de folclor. 
Contactul cu teoria comunicării si cu semiotica a determinat de­
păşirea studiu•lui de structuri şi m~dele, reorientînd cercetările spre 
expresiile concrete ca acte de limbaj. Nou·a orientare, cunoscută în 
antropologia americană sub numele de etnografia comunicării, a'bor­
de,ază nivelul competenţei nu numai ca stăpînire a regulilor grama­
ticii culturale şi a vocabularului polisemic cu care se încifrează şi 
se descifrează mesajele, ci şi în ideea că fiernre mesaj are un scop, 
este emis şi receptat cu anumite intenţii, elementele lui fiind orga­
nizate, oa atare, în raport ou scopurile şi intenţiile emiţătorului. 
Acest fapt a provocat o revenire la cercetările de teren, din necesi­
tatea de a se reexamina realitatea culturală vie în toată complexi­
tatea ei27. 

Un sistem de explicaţii fundamentat pe concepţiile de generare 
işi transformare este reevaluat în intenţiile grupului „Tel Quel" de 
a înlocui lingvistiica saussuriană şi cea a discursului cu o „teorie re­
voluţionară a textului". Î:n contextul ideilor promov,ate de acest grup, 
întreaga literatură popul-ară poate fi considerată ca un text gene­
ra1liza1t, deci nu ca o structură deja constituită, ci ca o structură 
continuă, ca un aparat care produoe şi transformă sensul, ca un 
proces dinamic de semnifkare28. 

Continuînd tradiţiile progres-iste ale orientărilor culturale şi ale 
ceiricetărilor r,omâne.ş.ti în domeniul creaţiei populare, folcloristica 
noastră contemporană asimilează selectiv experienţa ştiinţifică in­
ternaţională, adaptînd-o ,coordonatelor spedfrce, folclorului româ­
nesc, determinărilor lui social-istorice concrete. 

NOTE 

1 M. de Mont ai g ne, Essais, Bibliotheque de la Pleiade, 1933, I, p. 304. 
2 G iamb a <t tist a Vi co, Principiile unei ştiinţe noi cu privire la natwra 
comună a naţiunilor, Bucureşti, Etl. UnLvers, 1972. 

3 t. Uhland, Alte hoch-und niederdeutsche Lieder, Stutgart, I-II, 
1844-1845. 
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!I. CULTURA POPULARA ŞI FOLCLOR. DELIMITARI 

1. EVOLUŢIA CONCEPTULUI DE FOLCLOR 

Pe măsură ce şi-a extins aria -ele utilizare în ţările europene şi, 
mai apoi, de pe alte continente, termenul folclor a înlocuit trep­
tat o terminologie eterogenă, care desemna, referindu-'se la cadrele 
generale ale ,aceluiaşi domeniu, cultura populară (sau tradiţională), 
modaliti:'iţi diferite de abordare şi interpretare a fenomenelor sub­
su:nall:e lui, fapt care a determinat, încă de la început, asimilarea 
0uv:întului creat de W i 11 i ,a m T h o m s în accepţiuni diferite. Pa­
ralel cu dezvoltarea şcolilor naţionale de cercetare, această î-nţele­
gere diferenţiată se adînoeşte, deosebirile cons-tînd mai ales în de­
cupări diferite ale obiectului supus investigaţiei. 
Divergenţele şi controversele care au punctat permanent această 

confruntare îşi găsesc motivaţia nu -numai în imprecizia termino­
logică iniţială, ci şi în complexitatea deosebită a fenomenelor de cul­
tură populară, în conexiuni-le multiple care le oondiţionează chiar 
şi atunci cînd sînt considerate izo1at. Pe de altă parte, diferite sec-
toare ale culturii populare sînt revendicate de discipline ştiinţifice 
care şi-au elaborat orienti:'iri teoretice şi metodologice proprii (etno­
logie, etnografie, antropologie culturală, etnopsihologie ş.a.), fiecare 
din aceste domenii consitituind un cîmp de confruntări şi divergenţe, 
în care conceptul de folcl01· este implicat substanţial. 

Orientarea exclusivă spre „popular antiquities" şi „popular lite­
ratu·re" a determinat definirea folclorului ca ştiinţă a tradiţiei con­
servate oral, cuprinzî111d fenomene de cultură transmisibile prin cu­
vint (literatură, credinţe) şi priactici (obiceiuri, rituri). Pe· această 
direcţie se înscrie, în pri-ncipiu, şcoala engleză, prin A. Lan g, G. L. 
G om m e, C h. S. Bour n e1, pentru oare folclorul reprezintă 
:rdicve pă1strate în popor din timpuri imemoriale, basme, poezii, tra­
diţii, credinţe, superstiţii şi olbiceiuri. Această orientare a dominat 
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multă vreme şi şcorala franceză. P. Se bi 11 o t, de exemplu, în­
ţelegea prin folclor : 

,, ... un fel de enciclopedie a tradiţiunilor ... claselor popu­
lare sau a naţiunilor puţin înaintate în evoluţie ... exame­
nul survivenţelor care ... se urcă adeseori pînă la primele 
timpuri ale omenirii şi s-au conservat, mai mult sau ma.i 
puţin alterate, pînă la popoarele cele mai civilizate ... ": 

Foklori1stul francez extinde însă domeniul foptelor subsumat.0 
acestui concept şi ii delimitează mai decis graniţele ; el face o dis­
tincţie categorică între cultura primitivă, considerartă ca obiect ~l 
etnografiei propriu-zise, şi cultura „cl:aselor populare", con<;idera;ă 
ca obiect al folclorului, cuprinzînd două mari capitole : literatura 
orală şi etnografia tradiţională (sectoare ale culturii populare spi­
rituale, dar şi aspecte ale cul'turii matcrialc)3. Şi mai categorică es-te 
această drstincţie la P au 1 S a i n t y v e s, oare înţelege p~in 
f o 1 c 1 o r studiul culturii materiale şi inteler;tuale a claselor populare 
clin ţările civilizate, iar prin etnor,rafie studiul culturii materiale şi 
spirituale a societăţilor care ignorează tradiţia scrisă (primitive).4 

Dispare ambiguitatea termino1ogică manifostată La P. 8 e bi 11 o t prin 
-opoziţia etnograjie tradiţională/ etnografie propriu-zisă, iar cultura 
populară materială este mai decis implioată în definirea conceptului 
de folclor, lărgi1ndu-i şi mai mult sferia semantică. 

Tendinţele de expansiune semantică sînt puternic accentuate în 
definiţiile date acestui termen de unii reprezentanţi ai şcolii ger­
mane. K ar 1 W ei n ho 1 d delimitează ca obiect al folclorulni 
(Volkskunde) ,,studiul tuturor 1nanifestă1·ilor de viaţă ale poporn­
lui de jos"5• El cere folcloristului să se preocupe nu numai de lite­
ra/tură, credinţe şi obiceiuri, ci şi de modul de trai, de par.ticulari1ă­
ţile fizice şi de grai. A. Oi e t-e r i-e h corectează însă această ex­
tensie, eliminînd din sfena conc~ptului de folclor observaţiile asu­
pra artei popular,e şi portului popular, pe care le atribui,e etnografiei.5 

Mulţi cercetători revin asupra distincţiei dintre ,cultura primitivă 
şi cea populară ca obiect de studiu. În intenţia de definire a con­
ceptului de poezie pop1.ţ,lară, J u n g b a u e r, de exemplu, porneşte 
de 1a diferenţierea categorică, pe plan etnografic, între popoarele 
primitive (sau naturale) şi popoarele în stare de cultură, stabilind 
trei mari categorii ale poeziei : poezia naturală (aparţinînd popoa­
relor primitive), poezia populară (emanată de pătura cea mai nu­
meroasă a unui popor în stare de cultură, mai puţin atins~ de in­
fluei1ţe, deci ţărănimea) şi poezia de artă (de inteligenţă), a pă,turilor 
culte.7 
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Orientările etnopsihologice promovate de folcloristica germană 
sînt mai puţin interesate de delimitarea precLsă a domeniului, abor­
dînd cu prioritate aspectele pertinente din punctul de vedere ia.I 
scopului urmărit. Pr-eocuparea aproape exclusivă pentru valorile 
specifice determină de obicei neglijarea sintezei etnic~uman. Sub 
influenţa acestor orientări, preocupat însă şi de necesitatea abor­
d,'irii folclorului ca fenomen viu, în perrn.,anent proces de evoluţie şi 
adaptare la contemporaneitaJte, O v. Densu s ian u cere să se 
acorde o mai mică iJ11portanţă folclorului tradiţional, pentru că 
acesta este, prin teme, comun rnultor popoare, deci insufident de 
relevant pentru ev;aluarca particularităţi~or psihice ale fiecărui po­
por. In acest context, Densu s i ,anu promovează o concepţie strict 
filologică, considerînd numai manifestările trnnsmisibile prin grai, 
dar operează o extensie de altă natură : el albo:rdează nu numai 
manifestarea constituită în expresie relativ stabilă, ci şi manifes­
tarea spontană, efemeră (dialoguri, frînturi de grai, impresii. deş­
tep:tate de împrejurări zilnice).8 

'Introducerea criteriului estetic în delimitarea coinoeptului de fol­
clor, demers pe care O v. B î r 1 e a îl :atribuie folclori~tilor ruşi9, 
dar care este prefigurat şi în orientările unor foldorişti din alte 
ţări, deschide perspective care se impun din ce în ce mai preg­
nant în folcloristica contemporană. Prin asimilarea acestui crHe­
riu, domeniul folclmului este restrîns la creaţia populară artistică, 
studiul culturii popul,are în ansamblul ei, sub raport documentar­
etnic, revenind etnografiri şi etnologiei. O delimitare suplimentară, 
dar larg acceptată, o constituie raportarea conceptului de folclor fa 
valorile artistice care aparţin culturii populare spirituale, creaţiile 
plastice şi decorative, legate mai mult de cultura materială, fii(nd 
subordonate conceptului de· artă populară10 . Acecis.tă direcţie se re­
găseşte puternic în tradiţiile folcloristicii româneşti, poate şi dato­
rită abordării frecvente a culturii populare din perspective filolo­
gice sau ale istoriei şi criticii literare, cu instrumentele me.todologi'Oe 
specifice acestor discipline. In acest context se înscriu parţial lu­
crările lui B. P. H ,as de u şi O v. Densu s· i ,anu (cu toată 
orientarea sa spre etno-psihologie), apoi mai substanţial lucrările 
lui D. Car ac ost ea şi N. I org a, precum şi activitatea des­
făşurată ide reprezentanţi ai folcloristicii româneşti contemporane 
(M . . P o p, O v. B î r 1 e a, I. C. C h i ţi m i a, G h. V r a b ie, 
O v. Pap ad i ma, Al. A m z u 1 e s c ,u ş.a.). 

în faţa acestei diversităţi, singura soluţie accesibilă pentrtJ a de­
fini obiedtul cursului nostru ni se pare acceptarea convenţională a 
unui sistem elastic de delimitări şi definiri operaţionale. Nu este 
vorba de o convenţie arbi1trară, ci de asimilarea unui sistem teoretic 
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constituit şi suficient explicării obiectului, fundamentaL{1 pe ev-:tlua­
re,1 unor criterii argumentate. Ela'sticitatca sistemului înlăturZ-1, dE 
astfel, sentimentul de incertitudine sau confuzie, semnalat de Ro­
mu 1 u s Vui a într-o lucrare de sinteză destinată :clarific[irii 
,aporturilor dintre etnologie, etnografie şi folclor, ca discipline care 
abordează, din perspective diferite, domeniul vast al culturii popu­
la re11. Pe drept ouvînt afirma I. V 1 ă du ţiu că, deşi nu s-a 
ajuns, la un punct de vedere uniitar asupr-a sferei şi obiectului etno­
grafic, aceasta nu înseamnă că am pluti în incertitudini. 12 

O disciplină ştiinţifică se defineşte prin obiectul pe care îl stu­
diază, prin perspectiva din care abordează acest obiect şi printr-un 
sistem teoretic şi metodologi:c propriu, adecv-at în egală măsură olbiec­
tului şi perspectivei din care este abordat. În acord cu tradiţiile 
foklori\sticii româneşti, vom înţelege . prin f o l c l o r totalitateo 
creaţiilor artistice aparţinînd culturii spiriluale a poporului (deci 
cultura populară spirituală abordată din perspectivă estetică) 
Această convenţie, mai adecvată obiectului direct al preocupărilor 
noastre - folclorul literar românesc - implică, pentru argumenta­
rea ei, operaţii de deljmitare şi diferenţiere în raport cu alte sec­
toare ale culturii populare şi cu alte perspective conturate în cer­
cetarea oaracteristicHor ei. 

2. CONCEPTUL DE CULTURA POPULARA 

•Trăsătura comună a manifestărilor (elemente}or) cuprinse în no­
ţiunea de folclor ar fi, conform definiţiei date, faptul că sînt mani­
festări artistice aparţinînd culturii populare spirituale. O a-bordare 
minimală a conceptelor de cultură, cultură populară şi cultură spi­
rituală, implicate în definiţia noastră, este necesară nu numai pcn. 
tru delimitarea mai exactă a conceptului de folclor, ci şi pentru în­
ţelegerea mai aprofundată a faptelor pe care le subsumeazu. Vom 
inţelege prin cultură totalitatea valorilor materiale ~i spirituale 
create de omenire, ca rezultat al indelungatei pra-etici social-istorice. 
Factorul definitoriu al noţiunii de cultură îl constituie, deci, noţiu­
nea de valoare. Creaţia umană poate fi o creaţie de obiecte, care 
implică o anumită iscusinţă practică, sau creaţie de valori, care im­
plicij. major iscusinţa minţii omeneşti ; valoarea înseamnă înregi:;;­
trnrea unui progres evident în realizarea bunurilor materiale şi spi­
rituale. Cînd de la simpla cioplire a pietrei a trecut la şlefuirea 
ei, omul primiltiv a creat o nouă valoar_e : unealta con_fecţionată prin 
işlefuire constituie un grad mai înalt de cultură faţă de unealta 
confecţionată prin ci?plire. 
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Fiind creaţie uman[i, cultura se defineşte, în alţ.i termeni, prin 
,.tot ceea ce în mediul înconjurător .<,e clatoreoză om ului"13. Se pune 
astfel în relief opoziţia dintre realitatea naturalei - primară, obiec­
tivă şi independentă de voi·nţa omului, şi realitatea culturală - se­
cundară, creată de om, dar care tinde să se obiectiveze. Pe această 
opoziţie se fundamentează conştiinţa conflictului dintre cultură şi 
natură, deci dintre om şi natură, conflict imaginat în mitologiile 
populare prin modalităţi diferite, care au însă la bază un arhetip 
universal. Un exemplu îl cons1:ituie conflictul primar al baladei des­
pre Meşterul Manole, derivat d.intr-un străvechi mit de largă circu­
laţie culturală. Meşterul creator caută un loc. anume pe care să 
înalţe un edificiu ; locul este ostil însă acestui act de cultură, ostili­
tatea fiind marcată prin existenţa 4nui zid părăsit (caîe atestă ex­
perienţa unei înfrîngeri) şi prin surpdrea nocturnă a ceea ce se zideşte 
ziua. Ostilitatea este înfrîntă prin revelaţie (visul lui Manole) şi 
sacrificiul suprem (soţia meşterului este zidită de vie în edificiu). O 
variantă comircă a acestui motiv o regăsim în Dănilă Prepeleac 
(I. Crea n g ă). 

Creaţia de valori culturale este definitorie pentru existenţa umană, 
ceea ce înseamnă· că, în raport cu umanitatea, cultura se constituie 
ca entitate universa1;;1. În ace:lo.şi timp însă, fiind rezultatul unei ac­
ţiuni de structuralizare a mediului, elaborarea faptelor de cultură 
este condiţionată de particularităţile primare ale acestui mediu, 
diferenţiate spaţial ; pe măsură ce mediul însuşi este transformat 
prin cultură, devenind mai complex, această condiţionare diferen­
ţiată este completată de un determinism intern al structurilor cul­
turale, implidnd deci o evoluţie proprie a culturii aparţinînd unui 
mediu sau zone faţă de alt mediu (zonă). 

De aid decurg două mari paradoxuri ale culturii : 
- culitura, ca achiziţie umană, este universo.lă, dar fiecare mani­

festare locală sau regională a ei poate fi considerată ca unică ; 
- ,cultura este stabilă, dar în acelaşi timp dinamică, manifestind 

schi"n-1bări continue şi constante.14 

1 Cultura este deci un fenomen social ;- prin formele lor de reali­
zare şi manifestare, prin conţinutul lor, valorile culturale îmbracă 
chipul şi asemănarea societăţilor care le elaborează. în epoca pri­
mitivă, societatea umană, nediferenţiată în clase antagoniste, avea 
o cultură unitară, ca s-tructufă şi conţinut. pentru întreaga coiec­
tivilate. Diferenţierea societăţii în grupuri, .apoi în clase cu men­
talităţi şi interese deosebite, duce însă 'la diferenţieri în substanţa 
ao~leiaşi culturi etnice. Aceasta este prima delimitare de bază pe 
care o operăm pentru a ajunge la definirea noţiunii de folclor. 
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In momentul în care termenul de folclor a fost creat prin sinteza 
noţiunilor de „popor" şi „ştiinţă, cunoştinţă", se opera o distincţie 
tranşant;l între cultura tradiţională, de structură esenţială orală. a 
păturilor populare, ,,neculitivate", pe de o parte, şi cultura evoluahi 
şi canonizată a păturilor aristocratice, a burgheziei oraşelor etc., pe 
de altă parte. Distincţia părea atît de dară, încît modificarea unor 
elemente de cultură tradiţională sub influenţa culturii aristocratice 
sau a burgheziei oraşelor, mai tîrziu a societăţil-or industrializate, 
erta interpretată ca „alterare". Delimitarea se făcea deci între două 
culturi diferenţiate ca structură, conţinut şi con di ţi o nare fr;torică, 
marcate pe plan terminologic prin opoziţia : 

cultură populară ~ cultură aristocratică 

Dacă primul termen al acestei opoziţii s-a impus şi s-a substan­
ţiali2Jat, datorită faptului că desemna un fenomen mai unitar şi mai 
constant, cel de-al doilea nu a fost niciodată consistent, intrucît 
desemna un fenomen neunitar, difuz şi instabil. 
Noţiunea de cultură populară rămîne însă şi ea sub semnul im­

preciziei, care cu timpul se va amplifica, din cauZia ambiguităţii sc­
manti-ce a termenului „popor". Accepţiunea acestui cuvînt diferă de 
la o epocă la alta, sensul său trebuind să fie cliarificat în funicţie. 
de contexte istorico-sociale idiferite. 15 Această imprecizie 0 deter­
minat încercări de adoptare a unei terminologii mai clare şi mai 
adecvate, pornindu-'se de la oaracteristici de bază ale culturii popu­
lare, în funcţie de care s-a insistat pe opoziţia dintre „cultura orală", 
conservată de masele populare, şi „cultura scris·ă" a claselo:r- supra­
puse, a oraşelor şi a pă~rilor cărturăreşti. 

Procesul de diferentiere a culturilor etnkc, ca rezultat cll stra· 
tifi.cărilor sociaie, este ·un proces lent, care afectează într-o primă 
etapă nu atît formele de manifestare cit elementele de conţinut, 
atitudine şi mentalitate. Maselor populare le este caracteristică o 
conservare mai evidentă a tradiţiilor culturale, în sistemul cărora 
continuă să creeze valori noi, în timp ce păturile aristocraitice îşi 
elaborează şi valori culturale proprii. care să motiveze şi să con­
sacre statutul lor social privHegiat. Dar cultura lor rămîne încă 
multă vreme de formă orală. Aşadar, pentru definirea noţiunii de 
folclor, conceptul de „cultură populară" rămîne mai potrivit df!cît 
cel de „cultură orală", pentru că defineşte re1aţia dintre valorile 
culturale la care se referă şi statutul social şi comportamental al 
mediilor care vehiculează aceste val:ori. 
- 1n evoluţia societăţii române.şti, satului patriarhal, de obşte, îi 
erau caracteristice mentalităţi, interese şi cultură comune ; dife-
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renţierea unor pături supropusc, @are a dus la .formarea aristo­
craţiei, a determinat diferenţien~a culturii acestor pături de cea a 
poporului. Intre aceste culturi nu s-a produs niciodată o ruptură 
totală ; în feudalismul timpuriu, formele culturii boiereşti şi de curte 
nu se deosebeau pregnant de cele ale culturii populare. Acest fapt 
este demonstrat de existenţa unor bunuri oulturale cu circulaţie 
comună (cîntece epice, colinde), în care se oglindeau multe elemente 
de vi<aţă feudală, de ourte sau de cetate. Boierimea adoptă însă, mai 
tîrziu, şi elemente de cultură scrisă, pomelnicele, literatura reli­
gioasă etc., ca manifestare a dorinţei de a se încadra în sistemul 
feudal de viată al claselor dominante din tările vecine. În c-ultura 
claselor ari'Stocratice influenţele din afară sî~t mai puternice, se dez­
vc,Jtă împrumuturile culturale, asimilărHe de rn'1dele culturale ete­
L)ger.e, tinzîndu-se astfel spre o încadrare a culturii aristocratice 
româneşti în sfera mai largă a zonei sud-est sau central europene. 

Pe măsura adîncirii proceselor de stratifiicare socialii, evoluţia 
disjunc-tii a sistemelor de valori culturale se amplifică, iar clasele 
aristocralÎC'e adoptă, 'pe scară din ce în ce mai largă, cultura s'.::ris{1. 
Cultun scrisă a unei naţiuni nu va rămîne însă o reprezentare ex­
clusivă a intereselor şi mentalităţii acestor clase, ci va evolua, 
prin marii ei creatori, spre valorificarea superioară a potenţialului 
spiritual al acestei naţiuni. 

Se impune deci o nouă distincţie : diviziunea social} a muncii 
determină apariţia unor creatori de valori culturale anume specia­
lizaţi, mai întii în cultura de factură religioasJ, unde această spe­
cializare apare încă din epoca primit.ivă (preoţii, şamanii, vrăjito­
rii etc.), apoi în cultura laică, unde procesul se desfăşoară treptat. 
In evoluţi,a culturii româneşti, ,ca şi î:n evoh1ţ~a culturală a altor po­
poare europene, .se pot identifica, într-o etapă de tranziţie, fenomene 
de ::imatorism cultural, un fel de preprofesionalism, care conservă 
încă, mai ale.s în feudalism, multe apropieri ele fenomenul culturii 
populare (anonimatul, contaminaţia sub forimă de compilare) ; apar 
apoi personalităţi ,cu sentimentul ,din ce în ce .mai dezvoltat al pater­
nităţii şi dominarea ideii de originalitate a operei în raport cu 
individul. 

In aceste condiţii s-a vorbit de o cultură profesionistă, opusă fol-
, clorului. Un anume profesionalism există însă şi în cultura popu­
lară : descîntătoarele, lăutarii, spcciali:z,area unor grupuri pe anume 
genuri (bocitoarele, col5cerii etc.). Este, totuşi, un profesionalism de 
interpretare, nu de creaţie, un profesionalism care nu du:ce la con­
ştiinţa paternităţii asupra operei de artă. Termenul „profesionist" 
este peiorativ şi insuficient de ade~vat pentru fepomen,ul la care ne 
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referim. Cultura dominatc'-i de personalită1;i creatoar~ stă sulb semnul 
unui anumit orizont de cunt>aştere ~i al t-'fortului novator. Aşa se 
şi explică de ce, pentru a o delimita in raport cu creaţia foldorică, 
s-au folosit în opoziţie termeni ca literatură cultă/literatură popu­
lară. Nu ne putem în~uşi această opoziţie pentru că literatura popu­
lară reprezintă şi ea un orizont de cu1'tură. În acel.aşi scop s-a în­
cetăţenit„ în filozofia germană, termenul de cultură majoră în opo­
ziţie cu cel de cultură minoră, uneori cu sens peiorativ. Prel.uînd 
aceşti termeni, L 'll cian Blaga refuză să accepte o ierarhie va­
lorică de principiu între ei : 

,,Cultura minoră este aşadar o cultură creată sub con­
strîngerea structurilor proprii copilăriei, în înţeles de 
«vîrstă adoptivă» a creatorilor. O cultură minoră poate 
să fie însă deosebit ele înfloritoare şi bogată. Cît de în­
floritoare şi bogată poate să fie o cultură minoră care 
nu merită niciodată dispreţul nimănui o ştim bunăoară 
din experienţele noastre cu privire la cultura popularii 
roniânească "16. 

Vom prefera să folosim termenul de cultură cărturărească, mai 
potrivit pentru domeniul de valori culturale pe care vrem să-1 
delimităm. 

Cultura populară şi cultura aristocratică sînt mulţimi definibile 
pe plan sincronic, prin coexistenţii. şi evoluţie paralelă. Dacă pentru 
cultură în g-ener,al particularitatea elementelor icon:stitutive esle in­
dusă în însăşi noţiunea de valoare, pentru cultura populară şi cul­
turia aristocratic,::-i, particu1aritatea distinctiv,1 este definibilă prin 
apartenenţă. Apartenenţa la o anumită categorie de formaţiuni so­
ciale sau alta se confirmă prin circu1aţie : orice v.:iloare culturala 
care circulă în mediile populare, fiind acceptată, este clement al 
culturii populare. Originea nu e totdeauna un criteriu edificator. 
Elementele culturii popwlare îşi pot avc<l originea în fondul primar 
de cultură patriarhală, pot fi rezultcitul. unor procese de creaţie ale 
epocilor istorice, după cum pot fi împrumuturi din cultura oralu a 
a1tor popoare sau din cultura scrisă. 

Apartenenţ.a diferită, ca semn distinctiv al eleme,1telor celor dou;l 
eul.buri, fiind confirmabilă numai prin circulaţia lor, poate fi con­
statată corect numai prin cercetarea nemijl,ocită. Cultura păturilor 
aristocrate este, în formele ei evol:.Iate, consemna-tă în scris, deci 
poate fi identificată prin descrierea şi evaluarea directă a documen­
telor (obiecte, pomelnice, tr::duccri, scrieri religioase, cronici etc.) ; 
cincul,aţia lor orală, deşi nu este neglijabilă oa atare, poate fi ncgli-
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jată de cercetător, sau poate fi considerate'\ cn as,ped aparte. Putem 
presupune, de exemplu, C'ircuraţia or~11c'i a legendelor incluse de Ne­
cu 1 cc în O samă ele cuvinte; unii cercetători le~au considerat ca 
fiind de origine folclorică, ceea ce nu este, în parte, exclus ; dar 
Ne cu 1 ce le-a cules din tradiţia orală a boierimii -:-- aparţineau 
deci culturii acesteia sau unui fond cultural comun. Cultura popu­
lmă, fiind exclusiv şi esenţial orală, poate fi cercetată nemijlocit 
nu.mai ca fenomen viu. fo momentul ]!1 care iapar culegerile de fol­
clor şi de date etnografice (începînd cu D. C a n t e IT} i r), între fe­
nomenul propriu-zis şi cerce,tător se interpune culegăforul. Apare 
deci distinc.ţia între foptul ornl .şi faptul înregistrat (cules), distinoţie 
care implică problema aurtentidtăţii .şi verididtăţii inform<1ţiei. In 
folcloristica româneas·că, discuţiile de acest gen au fost declanşate 
de colecţiile de poezii ·publitcate de V. A le c s a n d r i, care-şi 
anunţă chiar în titlu infidelitatea faţă de textul autentic (adunate 
şi întocmite). Mai tkziu, se fac simţite insis1tenţele folcloriştilor, de 
la Hasdeu la Densu s ian u, pentru respectarea unor cri­
terii riguros .ştiinţifice de culegere ; evoluţia metodelor de c·ercetare 
nemijlocită, în raport şi cu evoluţia mijloacelor de· cercetare, pînă 
în epoca noastră, determină treptat o reprezen'i:are mai adecvată a 
faptului oral în faptul înregistrat. 

în virtutea faptului că valorile culturale poartă amprenta mediilor 
sociale care le creează, apartenenţa la mediile populare conferă cul­
turii populare, în toarce componentele ei, o anumită specificitate, atît 
la nivelul formelor de manifestare, cît şi la nivelul conţinutului, 
structurii şi mijloacelor de expresie. Această specificitate ne per­
mite sc1 recunoaştem calitatea folclorică a unui fapt înregistrat, 
chiar dacă nu verificăm nemijlocit valoarea lui de circ.ulaţie, ci î1l 
inden'tifrcăm în colecţii.17 . 

Din perspectivă modernă, relaţiile cele mai pertinente pentru de­
finire.a conceptului de cultură populară sînt cele care îi opun con­
ceptele ele culturâ primitivă, în virtutea statutului oraUtăţii comun 
amîndoura, dar şi a fenomenelor de continuitate, ~i de cultură căr­
turărească, prin opozi,ţia oral/ scris. 

Cultura primitivă 'aparţine unor societăţi oare ignoră tradiţia scrisă 
(chim în condiţiile apariţiei acesteia), în timp ce cultura po,pularC:-1 
se dezvoltă într-o societate dualistă din punct de vedere cultural, 
care acceptă în paralel cultur,a orală şi cultura scrisă. 

Cultura primitivâ defineşte o anumită etapă în evoluţia generală 
,\ culturii universale. Considerînd fenomenul fn. contextul limitat al 
propriei lui epoci, cînd cultura prezenta un aspect ~ocial unitar, 
rezultă că pentru epoca primitivă sferele ·noţiunilor de culturC1 şi, 
respectiv, cultură primitivă se suprapun. Considerînd însi'l lucrurile 
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din perspectivă contemporană, cînd sfera noţiunii de cultură apare 
imens îmbogăţită, ca rezultat al acumulărilor istorice, cultura pri­
mitivă, în măsura în care valorile ei s-au conservat, reprezintă nu­
mai o parte a noţiunii de culitură. Raportul dintre cele două noţiuni 
este, deci, diacronic, chiar dacă cultura primitivă s-a conservat în 
anumite zone pînă foarte aproape de zilele noastre. Vom denumi 
,această situaţie accident istoric, acceptînd epocile nu ca ordini strict 
cronologice, ci ca vî:nste ale dezvoltării societăţilor umane. 

!n ce priveşte cultura de limbă românească, trebuie să precizăm 
că dezvoltarea ei nu a ponnit de la un stadiu primitiv, ci de la un 
stadiu pe care îl numim patriarhal, în.finit mai complex, structurat 
pe fondul moştenit de cultură autohtonă şi romană, la care au fost 
asimilate elementele de cultură orientală, sud-est europeană sau 
aparţinînd altor spaţii culturale. Continuitatea unor valori de cultură 
neolitică în contextul culturii patriarhale româneşti s-a realizat, în 
principal, prin moştenirea st~bstratului de cultură orală dacică, dar 
şi prin contactul cu popoarele migratoare, din care unele au ajuns la 
noi în stadiul culturilor tribale. 

Cultura cărturc'irească devine, mai intîi, aspectul preponderent al 
culturii aristocratice; ea se constituie însă îin expresie maj'.:lră a în­
tregii naţiuni, a idealurilor şi aspiraţiilor maselor populare. De 
aceea, ea manifestă o puternkă tendinţă de asimilare a valorilor 
culturii populare. Procesul de asimilare este conştient şi programa­
tic, cu momente culminante în epoc-a patruzecişoptistă, în cea a ma­
rilor clasici şi apoi a curentelor tradiţionaliste. Acest proces nu art:! 
semnificaţia unei reunificări lineare, ci a unei noi trepte în evoluţi'a 
culturii. · 

Schimbul de valori care a caracterizat evoluţia culturii populare 
în raport cu cultura aristocratică şi, apoi, cu cea cărturărească nu 
infirmă apartenenţa ca principiu diferenţiator. 
Dacă cultura populară şi cultura clciselor arhstocrnte au evoluat 

dintr~un 'trunchi ,oomun (,cultura patriarhală), înseamnă că ele au 
avut multă vreme o zonă comu;1ă, o zonă de intersecţie. Pe măsura 
evoluţiei, zona de intersecţie este în continuă sc[idere, dar niciodată 
de valoarea zero la soară socială. Schimbul de valori nu se limitează 
însă la zonele de intersecţie. 

Psalmi versificaţi de Dosoftei pătrund în circuitul foldoric şi 
devin cîntece de stea sau colinele; motive biblice trec din cultura 
cărturărească în culturn foklorică şi devin colinele. Trecînd însă din­
tr-o cultură în alta, aceste val?ri se modific[i, devi•n altceva ca formă 
de manifestare, structură şi conţinut. Ele se încadrează în­
tr-un ceremonial popular, capătă cir,culaţie orală, se adnptează la 
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{orm€le tradiţionale- a.le poeziei p~pulare, rcap[ită :sens de urare ·(în 
cazul colindelor). Este vorba deci nu de o prezenţă id€ntică a unui 
aceiuia,şi element în două culturi !diferite, ci de asimilarea unor va-:­
lori aparţinînd unei cu]lturi în contextul altei culturi. Acest proces 
de asimilare se manifestă .şi intre zone culturale diferenţiate geo­
grafic, prin etnicizare, ·precum şi în raport cu cultura cărturăreaS'că. 
Se vorbeşte, de exernplu, ldesipre asimilarea valorilor foLdorice [n 
}iteratura română. Valorile asimilate se definesc în contextul culturii 
care le-a asimilat, ele :îşi :schimbă apatt€nenţa, deci îşi -insuşesc par-• 
ticulariitatea comună a elementelor mulţimii in care intră. De.finirea 
lor în raport şi cu 1contextul ,din care provin nu e lipsită rde interes, 
dar acest fapt nu :schim1bă esenţa ,problemei. Da,că studiem, de exem­
plu, .prelucrarea elementelor de folclor în poezia lui E rn i n e s cu, 
nu facem un 5tudiu de folclor, ci unul de istorie literară. 

3. DIMENSIUNI DIACRONICE ŞI SINCRONICE 
ALE CULTURII POPULARE 

In definirea ,conceptului de folclor a .dominat .tnu1'tă vreme ten­
dinţa de a •căuta în cuLtura · populară numai faptul :străvechi, neal­
terat de ci vHizaţie, domeniul cercetărilor fiind limitat excesiv la 
T:?licvele, supravieţuirile ,cL~ cultură primitivă. Originară în orientă­
rile primare ale ş.colilor engleză şi franceză, aceasţă tendinţă este 
explicabilă prin orizontul încă liin'Hat de cunoaştere, dar şi ,prin 
rolul pe ·care tradiţia îl joacă într-adevăr în ,creaţi.a populară. 

În evoluţia •controverselor pe marginea 1conceptului de f9klor, 
crientările excesiv tradiţionaliste sînt :SU1puse unor critici severe de 
cercetători :ca A r n o l .d v a n G e n n e p, A d o 1 f S ,p a m e r şi 
;;dţii.1 8 A. v a n G e n n e p afirma, de pild[1, că pe folclorist îl inte­
resează şi foptele arhaice tradiţionale, dar îl prea.cupă în m~d spe­
cial faptul viu, .actual, rpentru că : ,,folclorul nu este, cum şi-ar putea 
·închipui cineva, o sim,plă colecţie de mici fapte dispărute şi mai 
mult sau mai puţin curioase_ sau amuzante" 10 . 

Reorientarea decisivă a studiilor şi cercetărilor foldoriice, in ~ara 
noastră, se datorează lui O v. Dens u s i anu. În lecţia inaugu­
ral[1 a cursului de filo1ogie ţinută în 190920, el -susţinea că cercetare~ 
folclorului trebuie s{l ne ducă la cunoaşterea psihologiei populare, 
a felului propriu de a simţi al unui popor, la cunoaşterea vieţii lui 
sufleteşti ; res1trîngîn:d s.tudiul numai la ceea ce este tradiţonal, ar­
haic, 'limităm însăşi posibilitatea de a cunoaşte psihologia popuiară, 
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pentru că „cineva nu trăieşte numai clin ce moşteneşte, ci .~i clin 
ce se aclaugă pe fiecare zi în sufletul lui", aceasta fiind „mai ales 
partea ce merită să fie explorată", Tradiţia fokloric[1 e foarte ase­
mănătoare la ·cele niai mulite popoare ; p~porul poate fi cunoscut 
îndeosebi „clin ceea ce creează nou, clin tot ceea ce crecle el clespre 
actualitate" : 

,,Dacă este vorba de a înţelege şi ele a recla psihologia po­
porului ele jos - se întreabă Densu s ian u - se poate 
oare trece peste această parte vie, veşnic în mişcare, în 
fiinţa lui sufletească, şi nu este ea cea mai interesantă 
de prins, cea mai preţioasă, faţă ele cealaltă, tradiţională 
prea artificială ?'121 

Problema e reluată 'într-un curs dedicat poeziei populare ro-ma­
nice, unde Densu s i an u realizează o înţelegere mai clară a 
echilibrului .între tradiţie şi inovaţie : 

„Folclorul trebuie să ne arate cum se răsfrîng în sufletul 
poporului de jos diferite manifestaţiuni ale vieţii, cum 
simte şi gîndeşte el fie sub influenţa ideilor, credinţelor, 
superstiţiilor moştenite din trecut, fie sub aceea a impre­
siunilor pe care i le deşteaptă împrejurările ele fiecare zi'' 2~. 

Caraderul dinami:c al acestei concepţii, care vede în folclor un fapt 
viu, supus continuu evoluţiei, deci efervescenţei creatoare, a deschis 
perspedi.ve largi atî.t cericetării nemijlocite, cît şi interpretării şi •in­
ţeiegerii v,alorilor culturii şi literaturii populare pe baze mai riguros 
~tiinţifice. Cu toate acestea, tendinţele tradiţionaliste nu s'int părăsit2 
ele toţi cei ce s-au ocupat cu studiul creaţiei populare. Art u ·r G o­
r ovei, de exemplu, continuă să defineas,că f ol clorul •ca „patri­
mmiiu colectiv, moştenit din gură în gură, clin genernţie în generaţie, 
nealterat în faţa civilizaţiei şi a culturii cărturăreşti"23 . Asemenea 
,)rientări, care au dominat activitatea unor •cărturari •de ţară pasio­
naţi î,n culegerea şi interpretarea literaturii populare, ajunr~ h for­
mulări extremis'lte '.intre cele dou[1 războaie mondLl12, d::itorate curen­
telor tra:diţionaliste. 

In :cooridonatele ·orientării promovate de O v. Densu s ian u, pe 
care folcloristica ştiinţifică a consolidat-o prin cer,cetări şi studii sis­
te.ma-tke, definim conceptul de f o l c l o r c o n t e m JJ o r a n ca 
totalitate a valorilor folclorice care circulă şi sînt acc.zptate într-o 
epocă clatu, corespunzător spiritului şi cerinţelor acestei epoci, cleci 
stadiului ele evoluţie a conştiinţei sociale propriu acestei epoci. Rezultă 
că folclorul contemporan însumează atît val:orile tradiţia-
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:1:ile, conservate şi adaptate cerinţelor şi Sjpiritului epocii respee1tive, 
cit şi valorile nou create, asimilate şi însuşite de cQln.ştiinţa coiectivă 
şi intrate, deci, în circuitul ,cultural curent. Rezultă, de ase1m:nea, 'Că 
fiecare etapă a evoluţiei folclorice şi-a definit, prin aceasltă relaţie 
dialectică între valorile tmdiţionale şi cele nou create, un ·contur re­
lativ ,propriu, că o interpretare adecvată a acestor val-ori nu poate fi 
izolată de contextul epocii care le-a vehiculat. 

L!Tliplicaţiile ideologice şi metodologice ale concepţiei dinamic:e pro­
movaJte de O v. D e ns u s ian u asupra inter1pretării valorilor cul­
turii 1.şi literaturii populare sint deosebl.t de profunde. Exegetul este 
ori:oî111cl supus pericolului de a da unor valori folclorice o interpretare 
d!sjunctă în raiport 1cu contextul cultural •care le .caraderizea ✓:C1. 

Această tendinţă ·se manifestă îndeosebi :în studiile în care fenomenul 
este alboridat de pe poziţiile e1steticii şi 'criticii Hterare, ne,gliiintlu-i-se 
specificitatea. 
Căutînd în folclor resturi de cultură primitivă, tradiţionaliştii 

excludeau oraşul din cerce,tările lor ca fiind un mediu civilizat care 
dizolvă tradiţia ; chiar şi după depăşirea orientăril,or tradiţionaliste, 
satul a rămas obiectul predilect al •cercetării folclori.ştHor. Cu toate 
acestea, praotica culegerii folclorului a de,pă!.li,t un2:0ri 3c:st punct 
de vedere îngu'st. Fraţii G r i m m ·au· cules o ,parte din basmele lor 
de la informatori proveni,ţi din mediul urban. La fel a proce·dat ~i 

'{.. Petre I s pi re s cu, care a cules o bună parte din basme în 
Bucureşti. Foarte mi.11t folclor din me:diul orăşenesc au cules, de ase­
menea, A ,n to n P a n n ::,i C. D e m. T e o d o r e s c u. 

O înţelegere realistă a acest·or aspecte trebuie să se bazeze pe 
realităţile istorice ale dezvoltării satului şi oraşului ;omânesic. Feu­
dalismul românesc a cunoscut două tipuri bine dif2renţiate de 
aşezări urbane : oraşe s:rn tîrguri de .tip sud-est eurcipean, evcluate 
din aşezările ·bizantine, şi burgurile de tip occidenta,l, prezente mai 
âles ri,n Transilvania. Din punct de vedere folcloric, tîrgurHe de tip 
sud-est eurnpean prezentau mai mult interes rdecît burgurile, ·pentru 
cu aveau o populaţie românească puternică. 'o pMură de m2seria1şi şi 
negustori, de 'slugi etc. Toa1te aceste cc1tegorii aveau o viaţă folclorică 
intensă. Prezenţa ,sensibilă a unei popub.ţii venite din Balnni făcea 
din <l!ce•ste tîrguri un lo:c de contact între folclorul roimânes'.' .',ii cel 
al JJo.poarelor vecine. Erau instituite, de asemenea, foo.rtc m;_1lt~ 
tîrguri anuale ; Tîrgul Moşilor, ,ele exemplu, era un mare fenomen 
folcloric, de contact in\tre tradiţia ţărăneasd1 şi ce:t orientală. 

Îţi Transilvania şi Banat, burgurile de. tip ·occidental fiind închise, 
p0pulaţia românească nu se putea aşeza înlăuntrul lor. Cînct ora::,::-le 
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au mceput să se înrnulţec1scii, popuhi.ţia sC1te~1'scii româneascC1 a creat 
centre urbane '1a marginea burgurilor. Schimbării~ ;produse sub ocu­
P?ţia austriacă (de:cvoltarec1 formelor de viaţă capital~stă, apariţic1 
.grănicerilor, unirea bisericii) au dus la crearea unor oraşe cu mc1.io­
ritate românec1scă, dezvoltate din vechi sate : Beiuş, Blaj, Caransebeş, 
Lugoj etc. În aceste orc1şe s-a dezvoltc1t o viaţă folclorică intens[1, 
de altă formă decît ,cea a tîrgurilor !din suid : o tranS([)unere a folclo­
rului rural dn viaţa oraşelor. Intelectuc11itatea îşi crease o viaţă cul­
turală proprie cu foarte mul/te elemente folclorice. Prin dezvoltarea 
modernă a mineritului, au apărut în Munţii .Ajpuseni, în Hunedoara 
şi Maramureş centre muncitoreşti cu populaţie românească şi cu 
o Yiaţă culturală .proprie, 'de esenţă folclorică.. 

În ,perioada capit1ahstă cl(!)ar schimbări esenţic1le atît '1a lsate cit 
şi '1a ora-şe. Abolirea iobăgiei şi în11proprietărirea ţăranilor au dus la 
mari modificări în echilibrul economic al satului, procesul esenţial 
constituindu-l ridicarea unei păituri de ţărani înstăriţi şi înmulţirea 
număr.ului de ţărani săraci, dc1torită atît situaţiei economice, c'it şi 
sistemului de moştenire. Apare. o categorie de ţărani fără pămînt, 
proletar.ia tul. agrar. · Din · rîndurile -ţărănimii să.rc1ce se recrutează 
oa,rrieniÎ care ,părăsesc satele şi C,1Ut[1 de lucru la oraş. 
Emign;mţii fa ora,şe intră de cele mai mu1'te ori [n rîndul munci­

torimii, îngr9şîn:d rînldurile proletariatului urban. Ţăr.anii deveniţi 
muncitori işi formează o nouă ,concepţie de viaţă, un nou orizont cul­
tural, un alt si,stem de .comportări ; a,pare · deci o 'cate_gorie nouă, 
CQre face parte din popor, dar cu un alt orizont de viaţă, care păs­
ti;-ează ceva din tradiţiile ţărăneşti, dar îşi creează şi forme noi rle 
cultură. In conştiinţa ţăranilor proletarizaţi s-a conservat puternic 
1tradiţia folclorică a satului din care au plecat. Dar la oraş, la locul de 
muncă şi în cartierele ~ocuite de :populaţia de iProvenienţă rurală, s-au 
întîlnit oameni din regiuni diferite ; amestecul de creaţii aparţinînd 
un.or regiuni şi chiar sate deosebite, interinfluenţa lor, tendinţele de 
încheg-are a unei vi,eţi spkituale -comune, deci de unificare a reper­
t.oriului folcloric, au dus la înnoiri specifice folclorului orăşenesc. 
Pă,strarea -contaotu1lui direct al ţăranului proletarizat ~u satul din 
care a plecat a determinat, pc de altă par.te, reîmprosp[1tarea perma­
ţ"lentă a tradiţiei în folclorul oraşelor. 

La oraş, creaţia folclorid1 intră în contact cu creaţia cărtur[1rească ; 
din a•cest contact se nasc specii folclorice noi. care ·se ră.spîndesc apoi 
şi 'în mediile rurale. Cîntecul ele lume, atît de răspîndit azi în folclo-
rnl românesc, este o ·crea,ţie proiesionisfa, lfrutărească, iar romanţele 
-- atît ide iubite d1{locuitorii oraşelor, dar şi de ai sc1telor, isînt ,creaţii 
tile ·unor autori cunoscuţi. 
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4. CULTURA POPULARA SPIRITUALA ŞI MATERIALĂ 

Criteriul unitar, dar .foarte general, care autorizează logic deli­
mitările pe care le-am opernt, H, constituie relaţia ,de deten:ninare 
dintre comunităţile umane şi bunurile culturale care le aparţin. 
Dincolo de acest criteriu intervin şi alte determinări, eterogene, 
pentru că Jnseşi comunităţile umane se definesc prin determinări 
diferite, care pot fi de natură etnică (triburi, popoare, naţiuni), ·so_­
cia'lă, iprofesională (1pqpulaţii a căror ocupaţie dominantă a JPUtut fi 
agri,cultura, păstoritul, ,pescuitul etc. - ni importante deOl',ebiri .de 
orizont cu:itural) şi ,chiar grade diferite de civilizaţie (populaţia urbană 
în raport cu cea rurală, intelectw11itatea). 

Pentru a trece, în continuare, de la ,conceptul de cultură populară 
la 1cel de folclor, voin opera o nouă delimitare, ,care opune cultura 
spirituală culturii materiale, di•stinicţie frecvent abordată în studiile 
de etnologie sau foklor, dar şi în cele de sociologie sau filozofia 
culturii. Acea1stă qpozi-ţie este raportabilă, generic, la :întreaga sferă 
a noţiunii :de cul1tură, nivel la care şi-a adecvat uneori distincţia 
terminologică între civilizaţie (cultură materială) şi cultură (cultură 
spirituală). A1pli-cată insă la sfera mai restrînsă a culturii populare, 
această opoziţie a implicat .confruntări privind însăşi deiinirea-con.-
Cf:1ptului de folclor. . .· . 

Cultura populară spirituală are o existenţă .exclusiv orală, trăieşte 
în conştiinţa popon'tlui şi se transmite din generaţie în generaţie 
prin viu ,grai. Ea ,cuprinde : 

a) Un sistem de cunoştinţe cu valoare practkă despre universul 
natural şi despre reprezentările lui mitologi·ce, despre om ca indi~ 
vid s·ocial şi orizontul său spiritual. Valoare.a ,prac'tică a acestor 
cunoştinţe·. se concretizeaz5 într-un sistem de soluţii conce,pute 
pentru cele mai variate situaţii d'e via-ţă, de la cele cu caracter ge­
neral ,pînă la •cele de amănunt. 

b) Un sistem 1de credinţe tradiţionale. 
c) Un sistem de ·obiceiuri, ritualuri şi ceremonialuri regizate pe 

fundalul acestor credinţe, dar motivate ·;prin -cerinţe practice ale 
vieţii. 

d) Un sistem de manifestări artistice, literare, muzicale, de dans, 
de spectacol şi gesti'că. 

e) Un isistem 'de comportamente interindividuale şi intergrup. 

Cultura materială este concretizată în obie:cte şi în deprinderea 
de a le •confectiona. Ea se referă la felul în care sînt 1construfte 
casele '?Î organi~ate aşezările (satele), ,în raiport cu structura .socială; 
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la fonma pe care o iau uneltele de munca 111 raport ·cu 1tehnicile ce 
se fo}osesc, la portul popular. la obiectele de uz casnic. Estetkul 
se impune ca manifestare şi în acest domeniu, în forme impli-cite 
(valori artistice .aplicate obiectelor de uz practic) sau explicite (va­
lori artistice concretizate în obiecte de podoabă). 

Cultura populară 'fiind, în ansamblul ei. un fenomen unitar ca 
structură şi semantism, distincţia pe care o operăm, din ca:nţe 
metodologice, între •cultura spirituală şi cea matnială are un caracter 
convenţi1onal. Ea se icontinuă prin delimitarea [ntre conceptele de 
faldor şi a,r.tă rpopulară. Cele două domenii alcătuies,c un sistem 
unitar de reprezentări artistice. Ele au trăsături comune, ţinînd de 
S!pedficul etnic (pitorescul este o parti.cularitate a Meraturii şi mu­
zidi populare, dar şi a costumelor populare), ş1 .le este caracteristică 
o sincronizare funcţională în ansambluri de manifestări (hora im­
pliică în egală măsură dntecul, dansul, •costumul, ·podoabele etc. ; 
practicarea riturilor şi ceremonialelor presupune, alături de dntec, 
dans, comportament specific, - şi o costumaţie anume, obiecte ce­
remoniale etc.). Delimitarea este totuşi motivată, pentru că cele două 
domenii prezintă ,şi deosebiri importante, care •determină metode 
distincte de cercetare şi o pregătire de s,peciali ta1te deosebi,tă 'de la 
un domeniu la altul. 

În acest context, obiceiurile au fost definite distinct ca fenomene 
de cultură socială. Pentru literatura populară ele 1consti,iuie un cadou 
de manifestare; anumite ,categorii de poezie populară sînt motivate 
funcţional de a5emenea obiceiuri. În viaţa folclorică, obiceiurile pot 
apărea ca manifestări artistice şi iprin ele însele, da;t fiind oaraoterul 
lor spectacular. 

5 CULTURA POPULARA SPIRITUALA SUB ASPECT ESTETIC: 
FOLCLORUL 

UHima delimitare pe care o operăm, potrivit convenţiei sta1bili te 
de la încj:!put, este aceea a folclorului în ,cadrul culturii populare 
spirHuale, 'înţeleg.înd prin folclor mulţimea operelor şi manifestă­
rilor cu caracter artistic aparţinînd _culturii populare spirituale. 
Trăsătura comună a elementelor aicestei mulţimi este deci valoarea 
artisti1că. 

ln discursul de recepţie la Academia Română, susţinut in 1912, 
Ba r b u Ş ,t e fă n e :s c u D e 1 a v r an c e a .a încerca1t să explke, 
împotrhr.a lui D u i 1 i1 u Z a m f i r e s c u, ·că poezia populară e:ga­
:Jează în valoare poezia cultă şi că cele două niveluri ale creaţiei 
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poetice sînt subordonate aceloraşi legi artistke. Autorul Sultănicăi 
nu se mulţumea ,cu afirmaţii entuziaste, de felul celor semănate cu 
generozitate de A 1 e c s.a n dr i şi contemporanii săi, ci emitea ju­
decăţi argumenta1te temeinic prin analiza şi inter,preta.cea unor texte 
de poezie orală. Pornind de la distincţia pe ·care Les s i n g o făcea 
între artele spaţiale şi cele ale succesiunii, el recunoa~te în poezia 
populară un sistem expresiv perfect adecvat cerinţelor csteti,ce şi 

tehnicilor artelor „ tem1Porale"24. 

Mai tîrziu, punctul de ve!dere atît de ferm exprimat de De 1 a­
v r an ce a va fi rela1tivizat ; între ·crea,ţia populară şi •cea cultă se 
recunosc deo6ebiri pentru explicarea cărora teoreticienii caută prin­
cipii de bază. 

În intenţia de a defini co'nceptul de artă populară, Al. D i m a 
recunoaşte aici o creaţie în care conţinutul primea·ză aut,oritar, crea­
torul şj „contemplatorul" popular_dînd modalităţi formale o atenţie 
minimă. Forma fiinid însă elementul estetic propriu-zi'>, se remarcă 
insufidenţa artei populare din acest ,punct de vedere. Valorile de 
conţinut tind să strălbată cit mai limpede prin înveU•şul formelor 
alese de obicei dintre cele mai sirn:ple, evitîn.d complicaţii·le şi pro­
blemele tehnice, folosind cu mare abilitate primitivele indicaţii ale 
materialului însUJşi25 . 1Spre acelaşi înţeles se orienta şi ,teori·a fru­
mosului foldork, mai mult de natură funcţională, pe ,care G h. V r a­
bi e26 îl considera cindva la antipodul frumosului estetk. Opoziţia 
semnalată nu avea intenţii peiorative, ci corespundea dorinţei de a 
disocia limitele şi normele estetice prin care plă5muirile populare 
îşi încheagă o configurnţie proprie din însăşi natura ilar- intimă. 
George Că Ii nes cu va reabilita ideea interpre'1:ării creaţiei 
culte şi a celei popu-lare .prin 1prisma unor principii estetice unitare. 

,,Basmul - scrie el -- este o operă de creaţie literară, 
cu o geneză specială, o oglindire în orice caz a vieţii în 
moduri fabuloase, prin urmare supunerea lui la analiza 
critică este nu numai posibilă, ci şi obligatorie, din ea 
clecurgînel atît adevăruri estetice cît şi observaţii ele ordin 
structural folcloric. Un studiu de folclor care nu e în 
esenţă o analiză literară (bineînţeles supusă la obiectul 
specific) nu poate fi bv.n"27. 

I:deea unei estetici unke a creaţiei artishce se impune în ~'indir€a 
călinesciană, ca un corolar : .. 

„Pentru toate fenomenele ele creaţie privite ca atare nu 
există decît o sinqură estetică. Urîtul ._nu devine frumos 
fie şi funcţional"28 . 
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Asemenea divergenţe,- pe care le-am ilustrat numai cu cîteva 
exemple din evoluţia gînidirii folcloristice r01nâneşti, sînt explica­
bile prin .sisteme diferite de receptare, interpretare şi asimilare c1 

valorilor •creaţiei poipulare. Bste interesant că adepţii teoriei fru­
mosului fon~ţiona•l se recrutează aproape exclusiv dintre etnografi 
şi fo1clorişti, în timp ce teoreticienii frumosului estetic unitar sînt 
critici şi istorici Ii te rari sau creatori. 

O opţiune de principiu pentru o ipoteză teoretică sau alta nu 
poate fi rigidă '.Sau !dogmatică. Nu vom refuze specifidtatea sub­
stanţială a valorilor estetice ale folclorului, statutul lor diferenţiat 
faţă de 1creaţia •cultă, deosebirea de gust pe care o manifestă recep­
tivitatea me:diilor folclori,ce faţă de mediHe c[iriturăreşti. A·ceastă 

specificitate nu obligă însă la considerarea a două estetid distincte 
şi, mai ales, ierarhi1zabile. Preo.cuparea pentru „fond" în :detrimen­
tul „formei" nu este nea,părat marca unei alte estetid, funcţionale, 
a folclorului faţă de crea·ţiia cultă. Nici nu poa,te fi absolutizat, de 
altfel,. acest princiipiu, la nivelul .artei populare. Cit de funcţională, 
in sens magic sau practic, este _frumuseţea pitorească a costumului 
poiPular, sau frumuseţea elevată ,a Mioriţei rămîne de văzut. După 
cum un „frumos" funcţional, în sensul atribuit folclorului, poate fi 
recunoscut şi în creaţia cultă : există .artă aplica1tă. exi1stă o este­
tică a formelor inldustriale, există o poezie ocazionaiă, există o lite­
ratură pentru copii. 

A1bordarea culturii popuLare spirituale din :qunctul de vedere al 
unei estetici generale nu 1ooate negliia însă a,cele particulari1tăţi care 
decurg din existenţa specifică a acestei culturi29. Valoarea arti&tică nu 
poate fi definită făcîn:d ablstracţie de funcţi,a faptelor de folclor, de 
integrarea lor în: ,contexte cultura•le ma1 largi, în sistemul general 
al culturii POiPUlare, în ·cadrul social de manifestare, de relaţiile ice 
se stabilesc între creaţie ca atare şi mediile sociale crea1toare şi !pur­
tătoare de folclor.· 

f,_ LITERATURA POPULARA ORALA 

Conceptul ,de folclor literar defineşte un domeniu pentru care, pe 
parcursul unui secol şi ceva (da.că acceptăm ca impuls iniţial a'pari­
ţia, în ,185.2-1853, a colecţiei de poezie populară akătuită .d~ 
V. A 1 e c sa n d r i) aq. fost asimHaţi şi alţi termeni, :printre :care 
mai frecvent şi mai consistent utilizaţi continuă să fie : literatură 
popu1:ară, literatură orală şi, ,în mai mică ,măsură, literatură tradi­
ţională. Sinonimia' acestor termeni este ,convenţională, mai bine-zis 
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. consensuală, şi aparţine uzului curent ; ea nu poJ.L! eluda nuanţări 
care decurg din atitudini şi preferinţe diferite în rnport cu obiectul 
la care se referă, din c1ccen1te diferite puse pe nnumite caracteris­
tiici ale lui. Aceste nuanţări sînt determi•nate principial de faptul că 
termenii în discuţie nu definesc obiectul din aceeaşi perspectivă : 
literatură populară - defineşte relaţia dintre creaţie şi mediul so­
cial căruia această creaţie ii aparţine, în timp ce literatură orală sau 
literatură tradiţională definesc acelaşi obiect în •contextul unor tră­
sături care îi sînt caracteristice. Primul termen reprezintă deci obiec­
tul într-o viziune mai globaU1, ceilalţi doi fiind consaicraţi mai mult 

. prin tradiţie (:pentru că, logic, la fel de bine s-ar putea spune şi 
literatură colectiv'ă sau anonimă) ; un anumit grad de imprecizie în. 
utilizarea lo. derivă din faptul .că, de exemplu, tradiţională poate 
deveni şi literatura scrisă, după -cum oralitatea este o caracrteristi-că 
cu implicaţii mai largi, care depăşesc graniţele literaturii şi •culturii 
populare. 

Termenul folclor literar, mai intens şi mai sistematic utilizat în 
ultimeile decenii, a fost supus rde Ad r ia n F o •c hi unei critici de 
prindpiu: •cuvinte ca· literatură, literar sînt im 1Jroprii .pentru defi­
nirea creaţiei folclori;ce, a cărei exisitenţă orală exclude uhlizarea 
literei (semnul grafic 1pentru reprezentarea sunetului)30. Se pierde 
însă din vedere faptul că termenii speciali asimilaţi unui di'scurs 
ştiinţific se consacră prin frecvenţa utiliză·rii şi c(msens definitoriu, 
semnificaţiHe lor neputînd fi reduse la contexte e.timolo~ice sau 
definiţii de dicţionar. 

Literatura popularei reprezintă un mare capitol al -:reaţiei fol'Clo­
rice, vast el fosuşi ;prin mulţiunea de valori pe care le cuprinde vir­
tual şi prin posibilităţile infinite de concretizare în forme de reali­
zare mereu noi. Este un domeniu de valori în ipermanentă mişcare, 
ca IÎrntregul complex al culturii populare, dată fiind nevoia de 
adaptare continuă la cerinţele mereu noi ale popoarelor care le-au 
creat şi ·le-au conserwat. Înţelegerea literaturii populare nu este po­
sibi,lă rprin izolarea de contextul general care o integreaz[t : cultura 
populară şi parrticularităţiJe ei ; aceasta înseamnă -că folcloristul va 
face permanent apel -la etnografie şi antropologie, la muzicolo,gie (în 
spedal), la 1coregrafie eitc. Idealitatea cercetării sincreti,ce, a fa!ptului 
fo'lcloric global, a fost frecvent subliniată şi reclamată, uneori î.n 
ideea că este unicei mentalitate de interpretare neeronată. Posibi­
litatea interpretării li tera turii populare pornind de la texit, prin 
analiza strudurii şi semnificaţiilor lui, nu poate fi îns.ă eJGclusă. 
Oricît de ,puternic ar fi integrată poezia populară în complexe sin­
cretice, ea are valorile ei proprii şi funcţionează 'în fapturl sincretic 
prin aicesite valori, care pot fi analizate şi ierarhizate ca atare. 
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Trebuie operată deci o distincţie între faptul folcloric L(lobal, a 
cărui înţelegere integral;'; este determinată de receptarea lui inte­
~:rală, şi constituenţii ale căror valori contribuie lia realizarea în­
tregului, dar care îşi au o anumită independenţă a lor, marcat.'i 
prin „norme': interne J)roprii. SinteZ'a poezie-melos in cîntecul popu­
lar impune concordanţe de ri-tm şi tonalitate sentimentală ; dar ele­
mentele mai concrete ale enunţului poetic, sistemul de metafore şi 
comparaţii, alegoriile etc. nu depind de melos şi nu pot fi explicate 
prin el, ci ţin de esenţa poeziei, fiind interpretabile la acest nivel. 

Starea de dependenţă este mai profundă faţă de elementele sis­
temului general de valori culturale întegrnt~ faptului folcloric sin­
eretic sau d•Jar implicate. Semantismul poeziei sau prozei popu­
lure, structura lor imaginară, substanţa metaforei, alegoriei sau 
simbolului reprezintă, în mare măsură, subsumarea estetică a unor 
valori culturale care pot ţine de cultura materială, de mitologie, de 
structuri comportamentale saill de istorie etc. Odată integrate con­
textului poetic, aceste valori nu-şi pierd sensul şi. identit0tea, ci sînt 
asimilate structurii ,artistice unitare a poemului. 
i Examenul e9tetic al Jolclorului literar implic[i o ~1bordare specii­
fică, nu în sensul _ descifrării unui „frumos folcloric" apart:Je, de 
natură funcţională, aşa cum s...,a crezut, ci det€rminat de existenţa 
orală a acest~i literaturi, de neîntrerupta ei mobilitate} Exegetul, 
-avînd în faţă nu o creaţie literiară anume, ci varianta sau varian­
tele unei creaţii virtuale, carie, s-ar putea spune, nu se materiali­
zează niciodată în aceeaşi înfăţisare, îşi pune în mod firesc înrtre-­
barea dacă această variantă sau aceste variante sînt suficient de 
reprezentative, ca valoare c1rtistică şi substanţă semantică, pentru 
ceea c2 ar putea fi creaţia respectivă ca atare. 

O soluţie metod-ologică ar fi selectarea variarntelor celor mai reu­
~ite; selecţia poate fi oper.c1tă b nivelul culegerii faptelor de fol­
clor literar, aceasta presupunînd, în cercetarea nemijlocită, iden­
tificiarna interpreţilor de 1nare t2lent, sau la nivelul anali:zJei cri­
tice. Fok-loristu1 nu poc1te fi dezinteresat însă de variantele mc1i 
puţin izbutite, în primul rînd pentru că ele au o valoare documen­
tară, uneori inestimabilă (un sens primar, conservat într-o va-
riantă degradată, poate scăpa ~ariantelor mai cizelate), în al doilea 
rînd p~ntru că cercetarea lor poate lămuri aspecte inedite ale mo-­
bilităţii şi evoluţiei motivului sau temei şi, în ultimă instanţă, 

pentru că o variantă, neizbutită în ansamblu, poate închide în ea 
o sclipire izolată care nu va fi regăsită, cu ·aceeaşi strălucire, în 
variante mai bine închegate. 
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O varianEi model, oricît de elevată ar fi ea prin integritatea 
siructurii şi cizelarea expresiei, nu poate reprezentc1 integral creaţia 
ca a:tare, ci numai un moment din viaţa ei : 

,,Nu perfecţiunea unei variante - s~ria G. Călinescu -
constituie valoarea specimenului, ci totalul de imagina­
ţie pe. care îl realizează în ~ariera ei balacla"31. 

În cir::iuitul folcloric, aceasită „carieră" poate porni de la un ni­
vel neI'elevan.t artistic, pentru oa pe parcurs, prin integrări este­
tice progresive, mai lente sau mai rapide, în funcţie de vitalitatea 
motivului, să atingă apogeul capodoperei, suferind însă,' succesiv 
sau relativ simultan, ascensiuni ~i scăderi,· determinate de talen­
tul interpreţilor, de receptivitatea „publicului" folcloric, de 1actuia­
iitatea motivu1ui sau de capacitatea lui de a se adapta la .rxigenţele 
mediului. 

Pe folclorist îl va interesa deci şi naraţiunea inchegat:1, dar şi 
drumul parours de un nucleu niariativ de la un simplu memorat la 
o elaborare fabuloasă bogată sau de la un simplu jurnal oral ver­
~ificat la bafrlda propriu-zisă. 
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III. CARACtERE SPECIFICE ALE FOLCLORULUI 

Cînd am considerat apartenenţa oa factor definitoriu al elemen­
telor mulţimii de valori subsumate culturii populare, în opoziţie cu 
culrtura păturilor aristocrate şi. mai tîrziu, cărturărească, spuneam 
că această apartenenţă se manifestă specific în însăşi struciura fap­
telor de cultură, în relaţiile ce se stabilesc între ele în cadrul iansam­
biului, în modul lor concret de existenţă şi manifestare, în natura 
raporturilor dintre valori şi g~upul uman care le produce. 

Procesual, valorile culturale apar ca factori funcţionali prin care 
omul şi societatea îşi asimilează mediul înconjurător sau se adap­
tează la mediu, deci o modalitate fundarnentală de integrare a ~pa­
ţiului vit'll în existenţa individului şi a societăţii. Acest proc~s se 
realizează prin constituirea unui sistem de semne "inter,mediar 'îritre 
om şi naturci, prin care datele mediului natural sînt clasificate şi 

ordonate, deci structuralizate, corespunză,tor gîndirii şi acţiunii 

umane_l Natura es·te, aşadar, transformată, remodelată de gîndirea 
umană dup;"\ chipul şi asemănarea omului. 

Criteriul apartenenţei, ca factor clefinitoriL, al unor domenii de­
limitate de cultură, capătă deci o importanţă deosebită ; izomor­
fismul valorilor ··culturale în mport cu cel oare le-a creat implică o 
diferenţiere a sitructurii valorilor culturale aparţinind unor grupuri 
umanc.s dife.renţiate. 

Această specificitate a formelor de cultură se manifestă diferen­
Uat în funcţie de nivelul luat in discuţie ; etnologii au constat că 
fiecare grup uman primi,tiv îşi are un sistem propriu de valori cul­
turale, dar se vorbeşte şi despre o cultură primitivă în genere, ou 
trăsături specifice la acest nivel. În acelaşi sens se poate vorbi des­
pre trăsături specifice la nivelul culturii popHlare în ansamblu, deci 
si la nivelul literaturii populare. 
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1. CARACTERUL ORAL 

t A. F o c _h i cere să se acorde oralităţii, ca trăsătură caracteristică 
a faptelor de folclor, un ~;tatut primo,dial în raport cu celelalte par­
ticularităţi, aceasta definind un mod propriu de existenţă şi mani-­
testare a culturii şi literaturii 'popware-;-cu-consecinţe esenţiaJe în 
insăsi structura lor estetică2 • Oralitatea nu constituie însă o trăsă­
tură· exclusivă a culturii populare. Privind lucrurile din perspectivă 
diacronică, popoarele au dezvoltat mai întîi o cultură omlă, adop­
tînd scrisul în fa2;e Urzii ale evoluţiei lor. Nici după apariţia şi ex­
p:msiunea culturilor scri~e, popoarele nu au aderat de la început la 
această nouă ·formă de manifestan~ ,a valorilor culturale. 

Cele dintîi popoare care şi-au consemnat literatura în scris, în 
sfera noAstră de cultură, au fost popoarele din zona orientală a Me­
d1temnei, datorită faptului că rn această zonă s-a dezvoltat o stră­
veche civilizaţie, sub influenţi::, expansiunii unor puternice focare 
de civilizaţie orientală. Sumerienii au lăsat, pe table de lurt, prima 
operă literară <;crisă pe care o cunoacştcm, epopeea Ghilgameş, ale 
cărei reflexe se regăsesc in epopeile europene ele mai tîrziu, cu pre­
lungiri, în ce priveşte conservarea uno.r motive universale, pînă 1n 
~ultura orală de azi. Din cultura scrisă egipteană, şi ea de factura 
străveche, s-au conservat două basme, datate cu două milenii îna­
intea erei noastre. La popoarele indo-europene, cultura scrisă se 
dezvoltă relativ tîrziu. Limbile indo-europem, aveau interdicţii re­
ligioase în privinţa scrierii, pe oare o considerau tabu ; din această 
cauză, documentele religioase indo-europene au -apărut mai tîrziu 
decît cele 50mitice. H c r o d o t consemnează faptul că neamul aga­
tîrşilor Î'?i cînta legile ; I uliu Cezar aminteşte că tinerilor gali 
ii se interzicea să înveţe scrisul, pentru că scrisul toceşte memoria 
1i îi împiedică pe tineri să reţină istoria poporului. Poemele home­
•·ice, înainte de a fi adunate în cicluri, s-au realiz,at si S-'a'll cristali­
-~at, după lun~i secc,le de elaborare, sub formd orala. · 
i Este de pre:;upus că şi dacii ,au cunoscut interdicţia scrisului. Să­
p~iturile arheologice au scos la iveală o foarte importantă civili2iaţie 
~ieto-dac:i, dar nu şi inscripţii sau alte documente oare să conseni­
i1eze în scris limba acestui popor, a cărui cultură S-'a menţinut deci 
in grnniţele orahtăţii. Dacii -ar fi putut avea ~i o culitură scrisă, mai 
ales sub influenţa contactelor cu civilizaţia grecească, dar cadrele 
c;tilistice al~ culturii lor nu e-mu, probabil, favorabile asimilării 
scrisului. 

Nici în stadiul de ,evoluţie a popoarelor „în sfar€ de cultură", ora­
litatea nu este un iatribut. exclusiv folcloric. Muzica, atit ,cea popu-
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lară cît şi cca cultă, este o c1rt;"1 prin excelcnVi ornl,"1, şi chiar dacă 
cxistfi sisteme perfecţionate de transcriere, niciudată contemplarea 
operei muzicale nu se poate reduce la citirea unei partitu,i. 

Oralitatea poate fi considerată ca tr2isătură distinctivă a folcloru­
lui numai La nive1ul literaturii şi al sistemului de credinţe, super­
stiţii şi prescripţii transmise prin viu grai, şi numai în condiţiile 
dezvoltării culturilor dualiste. Esenţială nu e<,te atit opoziţia oral/ 
scris, cit opoziţia ce decurge din. modul de intPrpretare şi receptare : 
ascultare/lectură. Literatura populară este destinata exclusiv execu­
ţiei şi receptării 'orale. Lectu:m poeziei sau a basmului popular re­
pr-ezintă trecerea în alt sistem de receptare, exterior mentalităţii 
folcloric0, implicînd pierderi de substanţă semantică, pentru că per­
formerul foldoric nu limitează niciodată codul utilizat de el la 
cuvînt. Oralitatea este, b nivelul folclornlui lirerar, un mod propriu 
Llc existenţă şi manifestare, care îl leagă în chip ·aparte pe inrterpret 
de audifo:- şi care îngăduie ca, la fiecare actt1.alizare a sa, creaţia să 
devină un ecou al sentimentelor şi aspiraţiilor grupului uman (sau 
individului) care o ascultă. 

Apciriţia, în epoc.a modernă, a unor forme de manifestare scrisă 
în interiorul comportamentului folcloric nu ir:,firmă esenţa oralităţii. 
S-au înr,~gi<;trat de timpuriu, în ţara noastră, colecţii de colportaj, 
cc1iete de amintiri şi cîntece, scrisori ale sold.1ţilor din armată sau de 
pe front etc. Cea dintîi culegere de poezii populare române:;;ti, cartea 
de Kintyet<;e ldmpenyesry ku glazuri nimunyesty Jalcute gye un 
hollwei kirnptyan pindru voya fetyelor, tipărită în ortografie ma­
glliară, în 1768, nu ~1 fost făcută cu scopuri folcloristice, ci pentru 
a pune în cir::ulaţie şi pe această cale cîntccele clin popor. M. K o­
g ă 1 ni ce a n u ,ii cerea surorii sale, într-o scrisoare trimis[1 în 1836 
clin Berlin, cîntecul despre moartea lui Ghica- \'odi\, pe care grădi­
na.ml lor din Iaşi şi-l notase btr--un caiet. F:ste prima menţiune a 
caietelor de cîntece pe ciare ~i le alcătuiau ţăranii. Ele sînt frecvente 
mai cu seami'\ La tinerii care Iac armata şi în timpul războaielor. 

Statutul folcloric al acestor f.apte poate fi interpretat tocmai in 
hmina a ceea cc am considerat C'.'l esentă a caracterului oral. Feno­
menul s('risul~~- de obicei, în pro~sul de conservare şi tircu­
~ţie a bunului folcloric ; . cr~ţia si interprntarna rămîn exclusiv 
orale. De altfel, în condiţiile ora~ ale proceselor specifice pe 
r:are oralitatea le imprimă culturii populare, in viaţa folclorică in-­
tl:rprctarea şi creaţia nu sînt momente distincte, ci se suprapun, 
nnsitituincl laturi ale aceluiaşi comportament. 

Structura aparte a oulturilor omle este fundamenta,tă pe educaţia 
memoriei şi conservarea tiparelor. În literatura de specialitate sînt 
cunoscute cazuri de interpreţi ou o memorie prodigioasă, care con-
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Stffvu, în forme reLativ stabiliza te, un repertoriu folclori<;: deosebit de 
bogat, estimabil cantitiativ la zeci de mii de versuri. Consecinţele 
oralirtăţii asupra s,truciturii ~i stilului creaţiei populare decurg din 
însuşi statutul existenţial al acestei cn~aţii, care nu se impune con­
ştiinţei colective prin forme finite, existenţa concretă a v;alorilor ei 
fiind statuată numai prin actul per formării. Discursul, textul actua­
lizat prin interpretare, nu este niciodată identic cu o p€rformare an­
terioară şi nici nu îşi conservă identitatea, în derbaliu, la o perfor-

, mare ulterioară, reprezent\ind numai o variantă a unei creaţii prin 
excelenţi'.'1 mobilă. Rezultă de aici două modalităţi de existenţă a fap­
telor de folclor : a) o e:ristenţc'i virtualii, în conştiinta şi memoria 
unei colectivităţi daite, startiut dominat de modele şi tipare colective, 
şi b) o existenţă concretă, realizată prin actualizarea oreaţiei de către 
individul interpret în foţc.1 unui grup de ascultători. Prin aotuJalizare, 
structurile şi substanţa modelelor virtuale sint adaptate 1a contextul 
concret, rezultînd o variantă. Oralitatea face posibilă mobilitatea 
faptelor de folclor, transformare-a lor continuă la nivelul codului, 
structurilor compoziţionale şi al discursu1ui. 

Statutul existenţial al creaţiei folclorice se defineşte şi prin exis­
tenţa relativ independentc'i. a creaţiei propriu-zise şi a limbajului prin 
care se realizează, deci prin opoziţb dintre ·discurs (enunţ) şi cod. 
Această disociere dă un plus de specificitate literaturii orale în ra­
port cu literatura scrisă, cărturărească. Scriitorul îşi elaborează mij­
loacele de expresie, limbajul specific personalit:'iţii sale, o dată cu 
opera ca atare ; gradul de originalitate al crPaţiei sale rezultă şi din 
partirularităţile mijloacelor de expresie pc care le elaborează. In­
terpretului creator de folclor îi sînt date, prin tradiţie, ,atît modelul 
virtual al creaţiei, sedimentat într-un discurs preelaborat ~i relativ 
stabilizat, cît şi un_ repertoriu mai larg sau n,ai rcstrîns de mijloace 
rie realizare, deci un ,cod pe care L'l il poate folosi cu relativă liber­
t:.itc, în funcţie de memoria şi de capacitatea sa creatoare. 
:v De aici decurge ~i o ,altă particularitate a literaturii orale : circu­
laţia independentă a mijloacelor de rC'alizare de la o creaţie la alta 
şi chiar de la o categorie la alta. Structura stilului oral nu înseamnă 
neapărat o apropiere de ~tilul vorbit, dedt cel mult în cazul creq,, 
ţiilor în proză. Poezia populctră are un pronunţat ca:riaoter elaborat, 
care îi asiguri'.'1 un anumit grad de stabilitate. La nivel stilistic, st:mc­
tum- aparte a culturii orc:,le contureaz,i dou5 particularităţi defini­
tor-ii pentru literatura folclorică : siste1nul m,ijloacelor mnemoteh­
nice pe lar~ analizat de D el a v r a n ce a3, ca specificitate ,a este­
ticii poeziei populare, şi frecvenţa masivă CL f ornrnlelor sler·eotipe şi 
a locurilor comune - ambele particularităţi constituind factori de 
formalizare a literaturii orale. 
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2. CARACTERUL COLECTIV. RAPORTUL DINTRE INDIVID 
ŞI COLECTIVITATE 

Una din trăsăturile esenţiale care diferenţiază creaţia populară 
de cea c;)rturărească este caracterul colectiv al celei dintii, caracter 
care afectează nu numai procesul de elaborare, interpretare şi cir­
culaţie, ci şi S°tf'l.lotura internă a fiecărei creaţii şi a viariantelor ei ; 
este de la sine înţeles deci faptul că o creaţie populară exprimă o 
rnnştiinţă colectivă, în primul rînd, în timp ce o creaţie cultă este, 
înainte de orice, expresia individualităţii creatorului ei. Datorită 
acestui fapt, judecata de valoare antrenează, în raport cu cele două 
domenii de creaţie, eriterii. diferenţiate : dacă pentru oreaţia cultă 
:mul dintre criteriile valorice fundamentale îl constituie originalita­
tea, marii creatori impunîndu-se întotdeauna printr-un univers ar­
tistic ,cu ,totul particular, pentru creaţia populară unul din criteriile 
valorice fundamentale, care funcţionează prin însăşi mentalitatea 
mediilor creatoare şi purtătoare ele folclor, îl constituie respectarea 
unei tradiţii constituite în sînul unui grup etnic determinat. 

Oonc,epţia romantică despre carad:erul colectiv, după care 
,,poporul ca atare creează în ansamblul lui, e_ste capabil să creeze, 
€l este acela care a creat miturile, obiceiurile, tradiţiile, credinţele, 
şi povestirile ele tot felul", a dominat timp de un secol gîndirea et­
nologică europeană4, ducînd la o înţelegere mistificată a actului 
c~eaţiei. Reflexe ale ei ·se regăsesc la noi în celebra formulă a lui 
V. A 1 cc sa n dr i, ,,Românul e născut poet"\ şi mai ales în 
scrierile lui A 1. Rus so, pentru care . autorul baladelor este 
„Poporul însuşi, poporul întreg ... ", fiindcă „Un singur om n-u at avea 
o corrwarc1 aşa de bogată de imagini poetice, ele iclei măreţe, de sim­
ţiri cluioase"6. 

AceasUi concepţie a fost depăşită mai întîi prin filiera orientă.rilo~ 
etnopsihologice, care defineau caraC'terul comunitar al poeziei popu­
lare in raport cu rolul indivizilor dotaţi în actul -creaţiei. Spre o gîn­
di,e riguros stiinţifică au condus însă decisiv orientările -şcolii ruse 
în cercetarea basmului, care au subliniat rolul povestitorului şi_ al 
mediului social circumscris căruia îi este integrat in realizarea con­
cretă a basmului ca fapt viu, apoi cercetările lui M. Par r y, 
M. Mur k o şi A. B. Lord asupra epidi iugoslave, cu contri­
buţii substanţi1ale la înţelegerea rolului colectivităţii şi al individu­
lui în crearea, conservarea şi transmiterea folclorului1. 

Caracterul colectiv se defineşte deci în termenii raportului dintre 
individ '?i colecitivirtaite, care, în strînsă corelaţie cu raportul dintre 
tradiţie şi inovaţie, determină sistemul de valori folclorice şi pro-
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t:esele caracteristice lor.I Individul şi colectivitatea sînt factori cu ro­
luri diferenţiate, dar · i~rferente, în comportamentul folcloric, în 
conservarea tradiţiei, unde colectivităţii îi revine un rol mai preg­
nant, şi în vehicularea şi inovarea valorilor ei, unde rolul individu­
lui este precumpămtor. Colectivitatea este deţinătoarea şi p,Istră­
toarea propriilor tradiţii, iiar individul interpret ~i crea.tor este 
exponentul artistic al colectivităţii din care face parte, el exprimă, 
in realizările lui, gîndurile, sentimentele şi ·ni\zuinţele acestei colec­
tivităţi, reprezentînd o anumită mentalitate, un anumit mecanism 
psihologic şi un anumit repertoriu de valori culturale acceptate. 
-" Individul dotat este bun cunoscător al tradiţiei, el însuşi păstrător 
şi lransm1ţi=itor al ei. Nu este vorba însă de o recepţionare globală a 
tradiţiei, ci de una specializată, care îl deosebeşte pe bunul poves­
titor de basme de interpretul cîntec1Llui epic, de cetele de colindă­
t,,ri sau de femeile specializate în performarea obiceiurilor funebre. 
Nu orice cre;:i.~or stăpîneşte în egală măsură toate categoriile de 
fapte folclorice. Unii cîntă din frunză sau din fluier, alţii sînt buni 
dansatori, altora le place să povesteascci. Unii povestesc basme fan­
tastice, alţii anecdote. Există deci şi în domeniul folclorului, ca şi în 
cel al creaţiei cărturăreşti, preferinţe, specializc'iri în anumite genuri. 
Numai copiii joacă de-a valma toate jocurile vîrstei lor ~i numai 
tirerii cintă şi dansează în general cu toţ.ii. Dar şi printre tineret se 
remarcă bunii cîntăreţi şi bunii dansatori, care n~prezintă, de fapt, 
cîntecul şi dansul generaţiei lor. 

Relatia dintre individ si colectivitate îmbracă deci forme specifice 
de ·inanifes are m raport cu 1 en ele categorii de fapte folclorice, 
~'xistînd nu numai tendinţe de specializare la nivdul. individului in-­
terpret-creator, ci şi diferenţieri de atitudine şi afinitate la nivelul 
colectivităţii, care în mod frecvent se constituii! în grupuri mai mult 
san mai puţin stabile de ascultători în raport cu o anumit:i categorie 
~i chiar cu un anumit interpret , 

Aşadar, relaţia individ/colectivitate nu trebuie înţeleasă ca o legă­
tmă generică (pentru că şi creatorul cult este exponent al unei co­
lc.:cti vităţi în plan mai larg, reprezentînd r:wntalitatea unei epoci, 
interesele şi năzuinţele unor straturi sociale, orientărjle unor şcoli 
sau curente literare, pînă la relaţia creator/r,opor, naţiune), ci ca o 
legătură cu o colectivitate determinată, structurată interi0r pe baza 
unui sistem de relaţii care configureazii grupurile sociale ca medii 
folclorice. Contrar mit ului romantic despre „poporul creator de fol­
clor", paradoxal corelat cu cultul pentru „purtătorul izolat" de fol-
dnr, comunităţile culturale etnice, oricît de puternic sudate ar fi, nu 
reprezintă ansambluri uniforme de indivizi n,,difercnţiaţi, ci ansam-
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Lluri structurate şi diferenţiate în grupuri umane mai restdnse sau 
mai largi, statuate pe baza unui sistem de rolaţii şi de interacţiune 
îr.tre individ şi colectivitate şi inter-grupuri. Aceste relaţii privesc 
esenţial comunicarea şi interacţiunea culturaW. ca proces în care 
mesajele sînt selectate în concordanţă cu cerinţele recunoscute din 
runct de vedere social. Structura ac;estor comunităţi, plecînd de la 
individ pînă la comunitatea etnică, nu poate fi reprezentată numai 
printr-un sistem de cercuri concentrice în centrul căruia se află in­
dividul (familie - neam - comunitate rurală - comunitate regio­
nală - comunitate etnică), ci şi printr-un sistem de cercuri interfo­
rc~nte, determinate de pluralitatea grupurilo!· social-umane cu care 
individul se află în relaţie sau pe care le traversează (apartenenţa 
la unele grupuri, ca cele de vîrstă, nefiind definitivă). 
rsatul, ca focar al vieţii folclorice, reprezintă relaţia dintre o co­

munitate umană bine determinată (comunitatea rurală) şi un spaţiu 
delimitat, hotărnicit, caracteristice fiind marcarea pregnantă a mar­
ginilor (hotarul satului, piatra de hotar, fîntîna de la marginea satu­
lui) şi o organizare interioară specifică, cuprinzînd vatra satului, cu 
o anume dispunere a locuinţelor, şi cîmpul de cultură, ţarina sau 
ţara, el însuşi organizat în funcţie de structun: socială a comunităţii 
rurale şi de tehnicile de muncă. Spaţiul hotărnicit, mărginit, implică 
o ordine bazată pe ideea !;-i sentimentul statorniciei, pe legătura 
c1mului cu spaţiul căruia îi aparţine, în sens de pămînt, moşie, sat .. 
· H. H. St ah 1 a arătat că sistemul de organizare a satelor noastr'e' 
vechi a avut ca element de bază neamul, cu toate încrengăturile lui, 
iar, ca mod de articulare, relaţiile ele înrudire înlăuntrul neamului 
şi între neamuri8.,_ Acest sistem a funcţionctt pîn{1 aproape de zilele 
noastre, continuînd s{t funcţioneze şi astăzi în unele zon~. Satul tra­
diţional cunoştea o endogamie locală, limitaF1 la spaţiul său sau la 
zona mai apropiată. Ea este atestată în obiceiurile tradiţionale şi în 
literatura lor, atunci cînd este vorba de căsătoria printre străini, în 
poezia lirică despre alienarea nevestei măritate în alt sat. în cadrul 
acestor comunităţi endogame, relaţiile de înrudire se constituie pe 
linii de consanguini tate, afinitate şi năşic. f?!>laţiile consanguine sînt 
c-r~le directe, dintre părinţi şi copii, respectiv pe scara vieţii în sus, 
dintre bunici şi stn"(bunici, iar în jos, dintre nepoţi şi strănepoţi. 

Relaţiile el~ afinitate se stabilesc între neamuri a c{iror consan­
riuinitate depăşeşte limitele eXtE'rioare ale interzicerii incestului, 
deci, dincolo de gradul IV de înrudire, prin căsătorie. 
' Înrudirea prin năşie nu este nici ea mai puţin importantă în pla­

nul relaţiilor sociale şi comportă un Grad mai înalt de spccific:itate, 
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funcţiile ·ei fiind proeminent marcate în sistemul obiceiurilor legate 
de marile momente ale destinului individual (naşterea, căsătoria)~ 
Nc''işia nu era şi nu este nici astăzi, în ansamblul societăţ.ii româ_:­
ne~.ti, o instituţie îrrtîmplătoiar,e. În unele regiuni oare au păstrat 
mai bine regulile sistemului tradiţional de înrudire, cel ce ,a fost 
naşul copilului la botez trebuia să-i fie naş ,şi la căsătorie şi să-i 

boteze şi copiii. Se stabileşte, deci, o relaţie Ide înrudire îirntre fa­
milii, cea a naşului şi cea a finilor, iar năşia se moşteneşte, ca şi 
relaţiile de înrudire prin. consanguinita,te sau afinitate. 

Acest sistem. al relaţiilor de înrudire, cu cele trei linii ale lui : 
consanguinitate, afinitate şi năşie, consitituie un model structwral 
bine 'închegat, care stă la baza relaţiilor intenpersonale idintr~o co­
munitate tradiţională, a,tit pe plan economic ş1 social, cît şi pe cel 
ceremonial şi al comportărHor cortidiene, la baza a ceea .ce în general 
se cheamă oimenie. Manifestările folclorice şi faptele •de literatură 
orală sînt dGterminate direct sau indirect de acest model. Bazat pe 
acest sistem, neamul e5te structura socială fundamentală a comuni­
Lă~ilor folclorice tradiţionale. 

un aspect aparte în sistemul relaţiilor de înrudire îl constituie 
moa~a de neam. Ea este cea mai în vîrsti:'1 femeie dintr-un neam 
anume ~i trebuie să asiste obligatoriu, cu răspunderea pe care i-o 
con:fieră statutul ei, la venirea pe lume a nou-născutului, de fapt la 
introducerea lui în neam, cu respectarea strictă a tuturor prescrip­
ţiilor care să îi asigure acestuiia locul ce 1 se cuvine, să-l integreze 
in sistem., 

Faotorii cu funcţie diferenţiatoare în cadrul colectivităţii foldo­
rice acţionează pe planuri diferite, reprezentînd realităţi cali,tativ 
deosebite. Între grupurile sociale pe care le determină, există deci 
deosebiri tipologice şi o anumitl ierarhizare, motivate prin comple­
xitatea sistemului de relaţii şi interacţiune socială pe care îl perfor­
r:-,ează. fStructura socuală a satruLui evoluează de la o epocă la alta. 
SatuLui de obşte pai:Tiarhal îi emu caracteristice egalitatea şi con­
ştiinţa unui destin propriu şi a puterii sale ,absolute asupra sa, în 
timp ce satul feudal, conservîndu-şi egalitatea interioară. avea con­
::-iiinţa unei forţe străine care i se impune şi sentimentul acut al 
_nedreptăţii. In satul modern se instaurează conflictele interioare şi 

consecinţele lor dramatice. Este saitul din nuvelele lui S l a vi ci; 
În cadrul colectivităţilor populiare funcţionează grupuri sodale c~ 

structură proprie şi existenţă reliativ permanentă, dar şi grupări 

determin.a:te de anumite condiţii economice sau rl.e fapte de supra­
structură. 
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' În litc->ratura de specialitate, rolul grupurilor sociale în particula­
rizarea faptelor şi proceselor folclorice a fost frecvent subliniat şi 
analiz,at. _,Ad o 1 f Spam mer a arătat că poporul, creator şi păs­
trător al vc1lorilor folclorice, însunl'ează un număr mare de grupuri 
ionane cu interese proprii, care determină atitudini şi acţiuni dife­
rite în comunioarea culturală.9 i[. a A. v a n. G e n ne p, ,,grupu­
rile umane" poartă denumirea de medii sau de societăţi speciale. 
F.:le se diferenţiază pe bază de criterii ueo.c:rafice, politice, adminis­
trative, sociale, manuale şi intelectuale.1j După Lut z Mac k en­
s e n, varietatea mare a condiţ.iilor roale. c'."lncrete, determină apa­
riţia unui număr de cercuri comunitare, cărora oamenii le aparţin 
prin situaţia socială, prin vîrstă, prin profesie sau prin aşezarea 
~reog:mfică în cadrul colectivităţii respective.11 

K ar 1 Mei se n vede în multiplicitatea de grupuri şi categorii 
suciale caracteristice unei comunităţi etnice, formaţii bine contur;ate, 
cu viaţă proprie, structuri şi rosturi proprii, care au un rol deosebit 
în dezvoltarea culturală a omenirii.12. 

Factorii cu funcţie diferenţiartoare în cadrul colectivităţilor folclo­
rice acţionează pe planuri diferite, reprezentînd realităţi oalitia,tiv 
deosebite. intre gmpurile sociale pe care le determină exis,tă ded 
deosebiri tipologice şi o anumită ierarhizare, motivate prin comple­
xitatea sistemului de relaţii şi interacţiune socială pe care le pro­
movează. 

:· Unităţile primare cu rol diferenţiat în viaţa şi dezvoltarea folclo­
rului sînt reprezentate de familie, grupările de vîr'stă (generaţii), 
apoi grupurile de flăcăi şi de fete, de bărbaţi şi de femei, de moşi şi 
de bab~ acestea se suprapun ou unităţile teritoriale delimitate prin 
vecinătăţi, uliţe, cătune ~i, uneori, chiar fîntini de la care anumite 
familii se aprovizionează constant cu apă. O importanţă deosebitii 
în particulariz3rea fenomenelor foklorice o au, de asemenea, ,gru­
purile profesionale, în primul rînd cele determinate de ocupaţiile 
tradiţionale fundamentale ale poporului român : agricultura şi păs­
toriţu1/_f:xistă _însă şi alţ~ categor_ii profesi_~nal~ cu __ efect în viay_a fol­
clorica; mclus1v ocupaţule anexa (plutaşu, z1darn. geambaşu, do­
~arii etc.) ~i profesiile prin excelenţă folclorice (lăutarii, de pildă). 
:vr i h a i E m i n e s cu includea, între categoriile creatoare şi pur­
tătoare de folclor, alături de ţăran, bresl,aşul ş,i intelectu:alul de sat, 
,,învăţătorul mic"j afirmînd că : 

„aceştia sînt poporul în înţelesul strîns al cuvîntului şi 

chiar numai în înţelesul lor poate fi vorba de literatura 
populară" .13 
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Grupări ce acţinnează diferenţ.iator in cadrul colectivit5ţilor fol­
c!orice sînt: produse şi de alte fenomene economice particulare, cum 
sînt ple:ările sezoniere la munci agricole, p1ecările la serviciu în 
ornş sau alte plecări sezoniere la munci în afara satului sau a re­
L(iunii, pe marile şantiere etc. Un rol aparte în acest sens îl au acele 
familii sau grupuri care, prin diferiţii lor membri, pun s3tul în con­
t:;ct cu or:işul. Cînd cei plecaţi din s-1t ţin legătura cu colectivităţile 
în care au trăit, faptul se repercutează asupra folclorului grupurilor 
de vîrsti"t şi vccini.ităţilor părăsite, dar şi asupra echipelor de cîntec 
~i j0c ale noii lor colectivităţi. 

Şi pe plan cultural intervin elemente de suprastructură, instituţii 
şi mijloace de comunicare în m01să,Jcare produc diferenţieri între 
creatorii şi păstrătorii de folclor, influenţînd viaţa folclorică a colec­
tivităţii. Un astfel de rol l-au jucat în trecut biseric;a şi sJujitorli ei, 
care au combătut adesea obiceiurile şi credinţele tradiţionale pen­
tru a le înlocui cu propriile lor principii, influenţînd îndeosebi re,per­
lrn iul obiceiurilor de Anul Nou.)~euli?înd o anumită unitate de con­
cepţii, însuşiri şi comportarr.ente, ca urmare a unei perioade comune 
de convieţuire şi de formare, şcoala şi arm:tta sînt, în schimb, factori 
importanţi ai dezvoltării folclorice contemporane. În viaţa satului de 
azi, căminele cultun:12 şi alte instituţii de acest gen intervin de ase­
menea puternic în evoluţia faptelor de folclor. Ele grupează, în 
echipe de jo,c, cîntec şi trntru,' elementele cu talent şi predispoziţii 
artistlcE', .contribuind la păstrarea bunurilor rle mare valoare ale tra­
diţiei noastre folclorice dar şi la înnoirea conţinutului şi modului de 
interpretare a folclorului. 

Dintre grupurile care diferenţiază comunităţile rurale tradiţionale, 
\:n rcl foarte activ îl au grupurile folcloric:> propriu-zise. cum sînt, 
de pildă, cetele de feciori ce ureaz[t Îi1 timpul sărbătorilor Anului 
Nou, familiile de buni cîntărE'ţi SRU povestito-ri.. flăcăi veniţi din ar­
mată, lăutarii, echipele artisti,ce de arn:itnri etc./L1 unele manifestări 
folclorice, anumite grupuri capătă o mai m:i.re imnortanţă dedt al­
tele, de pildă flăcăii şi fetele b nuntă, bătrîn"'le la înmormîntare, cei 
plecs.ţi din sat pentru munci sezoniere etc. În unele grupuri există 
creatori şi interpreţi deosebit de tall•ntaţi şi prin ei acestea devin 
active. În altele, creatorii lipsesc şi grupurile influenţează folclorul 
numai prin atitudinea lor faţ~ de valorile lui. 

Grupurile sociale sînt în permans-ntă interferenţă, se suprapun în 
funcţie de a numi te condiţii concrete (veciriărăţi formate din familii 
înrudite. cartiere sau străzi locuite de acelaşi gruo nrofesinnal, echipe 
de dans, formate numai din tineri) şi stabilesc legături între colec­
tivităţi pe anumite planuri. c<mtribuind la difuzarea şi tipizarea fap­
telor de folclor pe spaţii mai largi.14 
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Integrarea individului la nivelul unei colectiv:tiiţi locâle (rurale) 
este deci intermediată complex de acţiunea acestor grupuri, indivi­
dul aparţinînd simultan unui grup de rudenie, de vîrstă, de vecină­
tate, profesional etc. Relaţia individ/etnie trebuie ea însăşi înţeleasă 
în termenii acestui sistem de intermediari şi interferenţe. Colecti vi­
tatea locală căreia îi este integrat aparţine, la rîndul ei, unei zone 
folclorice cu anumite particularităţi, conturate pe arii mai restrînse, 
cum sînt cele cunoscute în limbajul tradiţional ca ţări (Ţara Loviştei, 
a Bîrsei, a Maramun~~ului etc.), sau p2 arii mai lJrgi, cc:re ne permit 
~ă vorbim dsspre un folclor oltenesc, bănăţean, transilv5.nean etc. 

La nivelul proceselor concrete de comunicare culturală, raport•-11 
dintre individ şi colectivitate este determinat de particularităţile rne­
cnnismului de performare (interpretare) a discursului folcloric. care 
implică (similar realizării discursului în procesele de comunicare 
cotidiană) : 

- o intenţie de comunicare, determinată de o anumit[1 împreju­
rare, pe care o satisface ;' 

- selectarea unui tipar corespunzător mesajului intenţional ; 
- selectarea mijloaceior de realizare (semnelor) prin care se va 

concretiza mesajul şi corelarea lor într-un sistem corespunzător me­
sajului intenţional şi tiparului selectat. 

Tipare!':', mijloacele de realizc:1re, aparţin tra.diţiei, deci cokcti­
vităţii. Acesten sînt elaborate cu acţiune restrictivă asupra per­
formerilor, sedimentate în conştiinţa lor; ele sînt sedimentate îns5. 
şi în con.ştiinţa colecti\-W:1ţii şi impuse interpretului. 
Dacă elaboratele, elemente de formalizare a creaţiei orale, aparţin 

unei tradiţii de largă autoritate, integrarea şi corelarea lor intr-un 
discurs literar ÎA.che,gat aparţine unei tradiţii mai apropiate. cu o 
rază mai mică de acţiune în timp şi spaţiu, şi performerului (in­
terpretului) însuşi. rRolul individului interpret sau creator de fol-­
clor se exercită deci, în primul rînd, prin sele-ctarea elaboratelor trn­
diţionale, în funcţie de cerinţele concrete ale momentului şi Incului 
în care se acitualizează faptul foklork, dar şi de gustul şi talentul 
interpretului însuşi. Aceeaşi nevoie de adaptare îl poate determina 
însă pe interpret să elaboreze noi formule expresive, să concreti­
zeze mesajul prin asimilarea unor dale ale contextului în care este 
comunicat, deci să inoveze. În măsura în care elementele novat0are 
sint acceptc1,te de colectivitate şi transmise, ele s? intec;re:=1ză tradi­
ţiei, devenind valori colective.J 

Faptul de folclor concret. un cîntec, un basm sau un dans, este un 
bun moştenit. La realizarea lui în forma în care îl întîlnim astăzi 
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au contribuit succesiv, într-un timp uneori foarte 'Îndelung'at, nu­
merioşi crea1tori. La transmiterea lui generaţiilot viitoare va con­
tribui o a'Tită serie de creatori. Prim aceasta faptul de folclor, fă.ră 
să fie o creaiţie CO!leicti,vă simultană (astfel de creaţii prin colabo­
rare sînt în folclor rare), 'este o creaţie colectiv,\ în tim:p. Raportul 
dintre individ t;;i colectivitate se inic:rferează, pe 0.cest plan, cu 
raportul dintre creaţia individuală şi tradiţie. rcreatorii .po:pulari, ca 
buni păstrători ai tradiţiei şi ca înnoitori ai ei, cunosc nu numai 
realizările con'crete, anumite cîntece, povestiri sau clan.suri, ci şi 
arsenalul de mijlo'a.ce de eXjpresie pc care po,porul ·.l-a elaborat în 
,cursul veaicurifor ".-l Fiecar,e sită1Pîneşte atît reipertoriul genului său 
preferat, cîrt: şi m1Jiloa·cele ide expresie ale genului respe1ctiiv. Cu aju­
torul aice.stor mijloaice' Ide expresie el poate să creeze noi variante, 
Să ducă mai departe tradiţia Ioldorică. Prin variante se reliefează, 
de fapt, deosebirHe de s;til ale diferiţUor creaitori, ale diferitelor co­
'lectivităţi. Ele ne relevă ~mplicit ·diferenţele stilisti:c:e regio11a1le şi 
sltiLuriie epocilor diferi te. 

Rolul colectivi'tăţii nu se reduce, pasiv, la statutul de deţinătoare 
şi păstrătoare a tradiţiei globale, ci -îmbracă forme aotive, de parti­
cipare intensă la <toate 1na1nifestări1le folclork-e.'Colindele şi pluguşo­
rul se realizau şi se mai realizează şi astăzi, în mulite locuri, numai 
ide ceaita rde flăcăi. Ei sînt primiţi însă h toate casele. Pentru cei care 
altă!dată nu ,primeau colindul, ceata de flăcăi avea strigă1turi hat1:_io-
1coritoare, prin care co!lectivitatea reacţiona faţă de cei ce nu res­
fPElc<tau tra:diţia_;;,La horă damsează :tineretul. Totuşi, cei mai în vîrstă 
vin să ,privească, femeile comentează 1comportareia !tinerilor şi bărbaţii 
idiscurt:ă probleme obşteşti. Povestito,rii de basme aveau şi mai au 
în:că şi astăzi adevărate 1cer,curi de ascultători. Pe lăutarii care d111tă 
cîntece epice îi ascu'ltă cu preferinţă anumiţi oameni moi în vîrstă, 
:care le cunoS'c repertoriul şi c-are intervin atun1ci cind aceştia se wbat 
de la forima tl"adiţi1ona:lă a unui cînte1c. Ccle:ctiviitatea exercită o anu­
mită coe-nciţiune asupra •crea.tor>ilor ,1i interpreţilor populari, în sen­
sul păstrării tradiţiei, dar poate î:nde,mna şi la înnoirea ei. 

Raliul 1activ a:l colecti<vităţii se manifestă prin inrt:er,mediul grupu­
rilior solciale, ,care au, clllm observa K; M e i s e n, o deose!bi1tă putere 
de nivefare, m:anifestJînd ten1dinţe de a crea ti'pare de gînldire şi com­
ipor'tament15. rDUlpă Bogat y re v şi J a k obs o n, creaţiil!e indi­
vidua'1e devin folclor numa,i lda:că -sînt acc-eptate de o anumită colec­
tivitJarte, 1sînt deci „siod1aH21ate"16, dar, conform observaţiilor lui 
A. va rn Gen ne !P, individul talentat îşi poaite impune icrea,ţiHe 
sau înnoirile nu.mai prin intermediul grupurilor re'duse ca număr, 
mai uşor de convins1~.J 
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În feno,menele complexe de creare, ·păstrare şi transmitere a Jor. 
clorului, grupurile a!cţio:nează atît asupra funcţiei, cit şi asupra str1.l'c­
lurii faptelor de folclor. Ele pă'sitrează sau păr[1sesc bunuri tr.ardiţio­
nale, schimbă sensul lor, le gole1sc de sens sau le dau sensuri noi, 
deci schimbă şi funcţia lor. -

Pr.in intermediul grupurilor sociale sint acceptate. în cadrul unei 
colettivităţi determinate, şi bunurile veni te din afară, ca elEmente 
de reipertoriu, de structură, sau ca moduri de realiza~e arti.stkă. Un 
ro1l mai a1ctiv în a:ce~t ·sens îl au grupurile detenminate de circulaţia 
pendufatorie între sa,t şi or'aş sau între diferite zone folclorice, pre­
cum şi de conitadul mai consistent cu mijloaicele de comurni•care cul­
turală cu masele .. 
rCara:cterul colectiv, definit prin ra:)Jortul dintre individ şi colec­

tiviitate, se manifestă s.pecifiic nu numai la nivelul procese~or de con­
servare, circulaţie şi actualizare c,t faptelor de folclor, ci şi la nivelul 
structurii şi co:nţinutului acestora. 

În folclor, .procesul de par1ticuiărizare ;:i stru::turr~lor ima,ginare nu 
ajunge la stadiile de in1dividua'lizare specifice creaţiei cărturăreşti, 
substanţa ioonţinutU'lui şi a expresiei în literatura pcipulară fiind do­
minaltă de sta,tutul E•i colediv. Eroii basmului fantastic, ai legendei 
sau ai snoavei nu sînt singularizaţi, irepetabHi, ci reprezintă un set 
limitat de tră!sături care pot să apară în corn:binaţii vari,ate ; o tipo­
logie a lor nu poate fi caracterologid1, ci funcţion:1lă, în ra,port cu 
diferitele var,i;:irntc de ·struoturi narative. La fel în cîntecul epic, eco­
nomia portretului şi cir::ufaţia formulelor sterEOti:pe ,configurează 
generk un jportret al voiniocuilui medieval. sau al har.·d,ucului. sau al 
eroului temerar. Vestitul porfret liric din Mioriţa nu este nici el sin­
gular, fiind construit din locuri comune adarpltabi'le la •contex,te va­
riate ; aşa se şi exiplică de ce într-un poem de ins,piraţi·e păstorea51că 
s:înt asilmilaţi termeni meta,fori1ci din mediul agrar (Mustăcioara lui I 
Spicul grîului). 

Tiparele funcţionează b nivelul structurilor imaginare şi expre­
sive ale literaturii fo1clorice, constituind o ,pantilcu'laritalte evidentă a 
acesteia în rajpor,t cu literatura scrisă. În creaţia scriitoricească, rela­
ţia universal/partilcular se caracterizează ,prin tendinţe de individua-
'lizare puternică a •eroilor, a complexelor de 1acţiuni narative sau de 
atitudini olirice, care 1conferă originalitate artît s•criitorului, cit şi fie­
căreia din operele :sa1le. 'l\/Ienţinîndu-se în graniţele unor str,uduri şi 
fizionomii colective, ori'ginalita"tea foliclorică nu poate fi o originali-
1tate l,a nÎ'vel inidivi'dual sau de gru1p limiltat, ici o ·originalitate etnică, 
cu variante structurnle şi ex,presive la niveluri zonale. Inovaţia irrdi-
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viduală şi de grup, asimilată structurilcr culturale etnice. con.stitui2 
factor în procesul de dezvoltare, de creştere organică a unei culturi, 
contribuind b îmbogăţirea şi di versi [icarea fondului cultural al 
poporului. 

Comportamentele şi manifestările de cultură populară se modelează dupil 
structura socială a mediilor creatoare şi păstrătoare de folclor, după me­
canismele psihologice şi procesele caracteristice comunicii:-ii culturale în in­
teriorul lor. Satul, ca principal cadru comunitar al dezvoltării fenomenelor 
folclorice, are o structură culturală prop!ie, bazată pe consen-area unei tra­
diţii puternice, cu s1.11pravieţuiri de valori culturale arhaice, pe asimilarea. 
încă din cele mai vechi timpuri, a unei mari diversităţi de influenţe cultu­
rale şi pe o neîntreruptă efervescenţă creatoare. El are co'nştiinţa unui spaţiu 
geografic şi social ca,re constituie, în acelaşi timp, obiect de activitate şi fac­
tor formativ al conştiinţei colective. Sistemul spaţial şi social este integrat 
într-un orizont cultural global şi bine articulat, în coordonatele căruia satul 
este imaginat ca model al lumii şi centru al universului. Transpunerea da­
telor reale într-un plan imaginar creează o mitologie a satului după chipul 
şi asemănarea sa. L u c i a n B I a g a spunea că : 

„pentru propria sa conştiinţă satul este situat în centrul lumii şi 

se prelungeşte în mit. Satul se integrează într-un destin cosmic, 
într-un mers de viaţă totalitar, dincolo de al cărui orizont nu mai 
există nimic"IB. 

Dar acest „destin cosmic" este el înswii imaginat la dimensiunile orizon­
tului rural şi subordonat valorilor lui. Vînătoarea fabuloasă din oraţiile de 
nuntă, alegorie a căutării şi alegerii soţiei, ca şi căutarea şi alegerea bradu­
lui cel pocit (însemnat), în cintecele ceremoniale de înmormîntare, se desfă­
şoaiI'ă într-Ulll sipaţiu absolut, care epuizează perspectivele telurice şi cosmice 
ale satului.rn Redimensionarea peisajului teluric şi cosmic la orizontul rural 
este deci rezultatul unei integrări culturale şi a,parţine unui mecanism co­
lectiv. Pentru individul izolart, rupt de o colectivitate structurată, reacţia este 
inversă: ciobanul mioritic, în faţa morţii, are sentimentul expansiunii cos­
mice, pe care îl ascunde în mesajul destinat mamei, deci fiinţei reprezentind 
colectivitatea de care s-a izolat. 20 

Mediul geogmfic al satului şi spaţiul cosmic configurează un orizont con­
ceptual, căruia îi este caracteristică interferenţa planurilor (cosmic şi teluric) 
şi ale cărui valori merg, în coneytiinţa colectivităţii, spre o integrare culturală 
şi artistică. "Rodul integrării culturale s.înt credinţele, conceptele, legendele ; 
rodul integrării estetice este un orizont alegoric imprimat poeziei şi basmului 
popular. Prin integrare estetică, noţiunile geografice capătă semnificaţii noi, 
in funcţie de context. Pădurea, în basm, este domeniul necunoscutului, unde 
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se întîmplă marile miracole. de obicei dezastruoase (mE"tamorfoze, în tîlniri 
cu forţele obscure : Muma Pădurii, zmeii), dar şi fa\·orabile (pana de vultur 
care îl ajută pe erou să-şi realizeze OTice dorinţă), sau justiţiare (ca în basmul 
d~pre fata babei şi a moşului) ; în cîntecele erotice şi haiduce.~ti, codrul este 
domeniul libertăţii de manifestare, în opoziţie cu mediul colectiv coercitiv., 

Structura socială a satului, de la structura familiei pînă la cea a întregii 
colectivităţi (rudenie, vecinătăţi, pături sociale), joacă un rol de prim rang 
în organizarea vieţii printr-un sistem de obiceiuri ; practica obiceiurilor im­
plică familia (obiceiurile vieţii de familie, urările), rudenia, vecinătăţile, ge­
neraţiile, ierarhia femeie-bărbat, soţ-soţie, fată-flăcău etc., meseriile. 

f Obiceiurile tradiţionale, ca fenomene folclorice complexe - şi în cadrul 
lor poezia - nu îşi dezvăluie deplin sensurile fără o raportare funcţională 
la structura socială a comunităţilor folclorice şi la nucleul ei, neamul. Mo­
delul neamului este intuit şi el pe baza concepţiei antropocentriste, ca model 
al lumii, oamenii societăţilor tradiţionale aplioîndu-1 şi în relaţiile imaginare 
cu lumea miturilor sau cu lumi îndepărtate, pe care niciodată nu le-au văzut. 
G. Că 1 i n e s cu arăta că în basme există un neam al zmeilor, cu o iera;i-hie 
de vîrste şi în raport cu aceasta şi de putere, ceea ce corespunde exact ierarr­
hiei şi statutului fiPcărui membru al neamului în lumea oamenilor.21 

Faptul că structura de neam este un factor hotărîtor nu numai pentru înţe­
legerea substratului· mitologic al folcloru1,ui nostru, ci şi a multora dintre 
operele literaturii orale a fost inluit de D:.. C a__1· ac o ş_ te a.___ cînd şi-a bazat 
încercarea de cl_asificare tipologicii a cîntecf!or ep_ice pe _ _relaţiile dintre soţ­
soţie, părinţi-copii etc::._2'~. Relaţiile reprezentărilor mitologice străvechi-··sînt 

concepute dUJpă modelul structurii sociale a comunităţilor. Cercetarea obi-_ 
ceiurilor de înmonnîntare în corelaţie ou structura neamului şi cu rela­
ţiile de îmudke a,r,ată că în concepţia populară tradiţională lumea şi 

neamul sînt rPprezentate ca mari unităţi formate din două jumătăţi (sau 
părţi inegale) : lumea (neamul) de aici şi cea (cel) de dincolo. In contextul 
acestor semnificaţii, cei morţi nu sînt consideraţi nocivi pentru colectivita,te 
decît dacă au fost răi. şi ·în viaţă, au fost „însemnaţi" sau au traficat cu for­
ţele răufăcătoare, devenind, după moarte, strigoi. însuşi ceremonialul funebru 
este imaginat, în cîntecele ceremoniale de înmormîntare, ca fiind con_sti,tuit 
din două jumătăţi : prima, în care actele de pină la îngropare se petrec în 
realitate, şi cea de-a doua, pînă ia integrarea în neamul celor morţi, care se 

, petrece în plan mitic. 

Sister:iul de rudenie este reprezentat, în lumea mitului, nu numai prin re­
laţiile consanguine şi de afinitate, ci şi prin relaţiile de năşie. ,.Da-lbul de 
pribeag", mortul, este condus în marea trecere de către .,.Zori", iniţiatoarele 
în noua stare, echivalent_!;! ca actanţi şi funcţie cu naşii din ceremonialurile 
naşterii şi căsătoriei. Zorile îl asis<tă pe defunct nu numai în marea trecere, 
ci şi în integrarea în neamul celor morţi. 
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3. CARACTERUL TRADIŢIONAL. RAi'ORTUL DINTRE TRADIŢIE 
ŞI INOVAŢIE 

Un alt asped care caracterizează cultura po,puilară şi, deci, crea­
ţia folclorică, il constituie ancorarea ei mai puternic{1 în tradiţie, 
~onservatorismul ei accentuat. Caracterul tradiţion:-11 şi raportul 
din1tre tradiţie şi inovaţie reprezintă una dintre rchţiile fun1da1111€n- • 
tale care ·stau l·a baza rproceselor şi faptelor de folclor. · 

Calita,tiv, prin această relaţie cultura populară 'S~r_entiază at.ît 1 

de ,cultura primitivă, dominată mai autoritar de trad'iţie, cit şi de! 
cultuna ·cărturăreas1că, dominată mai ;puternic de iproce:<;e inovatoare i 
şi de serntimentul originalităţii fiecărei creaţii în parte. Cultura p'opu- i 
lară e_v--9h.1ează nemijlodt, printr-un proces 'îndl'lungat, qin for1n2le ' 
pri1rQare (primitive) ale culturii ; o contin11iitatc a tiparelor existen­
ţiiale ale acestei vîrsite :culturale in ·cultura popu'lară este deci de 
presupus. 

Res;pectul pentru tradiţie, aU1toritar în culturile primitive, va fi 
continuat de cul'tura ,populară, dar 'În a1te condiţii şi la alt nivel. 
Cultura !populară cunoaşte o e~perienţă a interferenţelor de valori 
ş.i structură, far::it reare îi imprimă un grad mai înalt de receptivitate 
faţă de v,aforile novaito.are .şi eterngene. Această receptivitate nu 
neagă însă ideea de tradiţie, pentru că ea se manifest,) prin asimi­
lfarea valorilor eterogene la propria ei structură, 'la propriu:l ci ori­
zont. Tradiţia rămîne deci autoriitară, depăşirea ,brutală a oadrelor 
_ei fiind sorltită eşecmlui. Rece1ptiviitatea ,culturii populare se mani­
i:festă nu numai prin asimi'lare, ci •şi ,prin respingerea valorilor 'cultu­
rale care nui-i 1convin. 

Co_nţinurt!Jl ţr_adiţiei ini:i:ilică mai întîi un ,plan vais't, la niveiul în­
tregului sistem ,cultural al -unui .popor, regizat de un amm1i1t s·:stem 
de giîndire şi 1co1111porbment, dominat deci de o anumită mentalitaitc 
icole!cti-vă. În 1coordon:it2le acestui sistem se conturează un univers 
,cuLtural specific, relevînd o_ viziui1c _colectivă asupra lumii. Evoiluţia 
si1stemelor de gîndi-re şi comportament (mentalităţi) în .fon'cţie de 
evaluţi,a existenţei socia'le este .5uportul :cauzal al proceselor inova­
toare în folclor. 

La nivelul 'Circumscris al literaturii popu'lare, 1.r.a!d.itia re(Prezintă 
g_n.sisteim_~ons'tituit de semne, de'ci un c_oc!_(s_au ceea ce De 1 a v r an­
e ea numea- ,,arsenalul tradiţional de mijloace de realizare"23 ) ş_i un 
sisrtem .de tiipare prestaibi'iite, de reguli de combinare a semnelor (ele­
m·entelo-r de 'li:mb3j) în ,creaţii propriu-zise, similar moduLui ân care 
limba ref.irezintă un sistem de S'elnme .şi de reguli de loombinare în 
-enunţuri. Spre deosebire înisă de limbă, în planul crea1ţi1ei folclorice 
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există şi :cris,tal·izări la nivelul 1cliscursului, relaitiv stabilizate JPC arii 
mai :largi sau mai restnînse, deci aparţinînd tradiţiei. 

Relaţia dintre tradiţie ~i inovaţie se mia:nifestă l,a nivelul c;:CJIDl])Or­
tamentului folcloric (atitudinea diferenţiată a mediului·· faţă de rtra­
cJ.iţie şi inovaţie), la~ivelul proceselor fo1'clorke (creaţie, interpretar.e, 
conservare, circulaţie), dar şi la_JlD:'._elul strUJcturii faptului ,literar (ca­
tegorii, teme şi variantele 1o.r, structura internă a variantelor etc.). 

În medi.ile folclorice coexistă tendinţa de a păstra tradiţici şi ten­
dinta de a o înnoi ; această contradictie dialectică determină [nsăsi 
dinar~tca· proceselor idecreaţie, de trarusformare 'in - folclor~- fotr-·o 
colectivitate ,sătească, a-tiitudinea faţă de tradiţie şi nou diferă de 'la 
un indi1vtd la altul şi de la un grnp social la aHul, în funcţi~c:!~ gra­
dul d~_ de_zvoltare ~ştiinţej sociale, de 'locul pe care Trictî vidul sau 
grupul lil ocupă in sistemul relaţiilor intercomunitare, de interesele 
şi as,pinaţiile sitatutu'.lui lor exis1tenţial. La nivelul conştiinţei indivi­
duale, ,t,înărul este mai rece,ptiv la nou, iar după ce a făcut arimata 
devine ,şi mai receptiv; prin •căsătorie, el se angrenează mai puternic 
în viaţa coleictivă a satului, fiind :cointeresat în res:pe1ctarnG rînduie­
lilor triadiţionale. Bătrînii s~nai legaţi ide tradiţie, tinerii - mai 
rece;ptivi la 1înnoiri ;· f~i:De!l(:' sînt mai tradiţionaliste, bă_rbaţii - mai 
1puţin tradiţiona'lişlti. Aşa se şi explică rolul mai mare, al l: em2ilor în 
menţinerea obiceiurilor.Tra1diţior:19le: -- · 

Gru,purile cu o ·conştiinţ,\ avansată, cu concepţii ,progresis•te, pre­
ţuiesic înnoirile, văd în ele manifestări ale ,progresu'lui, depăşirea unor 
concepţii' şi tipare ana·cronice. Diferenţieri atitudina'lc faţ;1 de tra­
diţie şi inovaţie <;(:' manifestă şi pe pkinul unor colectivităţi m,1i largi. 
SXnt_ sate şi zone .întregi in -care tradiţia este mai puterni.că, ,altele 111 
care, ldimpotrivă, procesele inovatoare .<;e impun mai 12.uternic. Dato­
rită acestui fapt, in-circuitul foLcloric viu coexistă tipuri distincte de 
variante -care 1.warţin unor zone tdiferi,te de circulaţie, relevînd •însă 
şi straturi diacronice deosebite. ' 

Deci vechiul si noul nu :se m;,mifest[t numai în act2le 1creatoril'Or 
şi inter,preţilor de. folclor, a•le factorilor direct activi ai vieţii foklo­
rice, ci şi în a,titudinea .celorlalţi membri ai colectivităţii care in­
tervin mai ,1nulT1ndirect 'în viaţ::1 folclorică. Gradul de dezvoltare a 
:conştiinţei 'lor sociale ,ioadt aici un rol hotărîtor, a cărui cunoaştere 
şi evaluare sînt foarte importante pentru justa înţ€legere a fenome­
nslor şi proceselor foldorice, a sensului şi orientării lor. Într-o c2r­
cebre între,prinisă In l 958 asuipra jo5ulu_i_,9ăluşului, de pildă, s-a con­
semnat coexi·stEnţa unor sensuri şi funcţii sensibil !diferite .pe care 
mombri a.i aceleiaşi comunităţi folclorice le atribui,au acE'stui stră­
vechi obi1cei. ,Potrivit sensuri-lor înregistrate, căluşul c[!Jpăta, în con­
ştiinţa săitenilor, funcţie de riit magic (vindecarea celor „luaţi din 
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c~luş" pentru că au îndilcat interdicţia de a lucrn joia ş1 111 zilele 
Rusaliilor), funcţie ele obicei tradiţion11l, cle_şcărcat ele motivaţii ma­
gi~ (moştenire din b[1trîni ce trebuie p[tstrată pen_tru a nu se strica 
luc_rurile bătrîqeşti), sau--1.1!_ncţie de simplu spectacol (claţinj _respec­
tat[t pentru frumuseţea ~i)24 . Aceeaşi atitudine contradictorie este 
semnalată faţă de veridicitatea şi semnificaţiile basmului fantastic. 
Unii povestitori şi ascuLtători sînt convinşi că luÎnea fabuloasăi 
poveştilC!!_.a existaţ şi continuă să existe, alţii cred că a existat cîn,Jva, 
în vremuri străvedîT;-cfar pe-rsonaj~le şi_ obiectele -ei nu mai pot -fi 
înfffnite în zilele noastre, farEÎÎţÎi o consideră sin1plă inve11_ţ~ şi 
plăsmuire a omului, interprehnd basmul ca minclună,25 - ----------- - -----

. Coexistenţa vechiului şi noului poa1te să ducă sau şă nu ducă 
la_ contrad_icţii fo structura şi conţinutul faptelor şi proceselor fol< 
c~oul se poate adapta integral vechiului, formînd o unitate 

@ mesaj şi expresie. Î!!__ evoluţia cîntecului epi~, de exemplu, ero4 
feudal care intra în confHct cu domnul devine, prin transformare, 
eroul popular (haiducul)_~are luptă pentru dreptate socială, formele 
tradiţionale ale eroismului fiind adaptate mesajului social nou. Exis­
tenţa cotJ.tradicţiilor re,prezintă un fenomen esenţial pentru înnoirea 
continuă a folclo1·ului. Literatura populară se dezvoltă în climatul 
contradicţiilor dialectice dintre vechi şi nou, care conS'tituie baz:i 
însăşi a prcc·e:<;ului ele înnoire, dinamica evoluţiei creaţiei folclorice. 
l\[ecesitatea excluderii contradicţiei împinge creaţia înaint-:> : progrr!­
suf realizat determină îns[t noi contradicţii, care continu[t saâfn:1-
rnizeze creaţia populară. Poezia colindelor, de e:XEmplu, a reprez2n­
tat; în contextul mentaliE1ţii arhaice, funcţii ceremonial-rituale cu 
motivaţii n:.agice. Străvechiul lcr caracter magic s-a estompat cu 
timpul sau s-a pierdut, ceea ce a dus la contra.dicţii între funcţie :'ii 
_mesaj ; re:facere,1 unităţii a Impus, deci, modificarea mesajului ; sen­
surilor rituale li se substituie modele ale unor idealuri de viată si 
destin -individual. Astfel modificat, mcsa,iul intră în contradicţi~ c~1 
formele expresive vechi, determinate de funcţiu magiLC!. implicînd 
transfornrnrea lor în imagini coordonate de dominante estetice. 

,( Procesul de înnoire în folclor este d2terminat ded de evolc:ţia 
f vieţii şi ccnştiinţci sociale, de evoluţia ?rad ului ele cultură, ,de evo­
;luţia mentalităţii şi gîndirii maselor populare. Schimbările S(; pro­
, duc mai intîi în funcţia faptului folcloric ; schimbările de funcţie 
determin[1 schimbări de conţinut, modificarea mesajului cre2ţiei 

folclorice. C1racteristic în aceast[1 privinţă este faptul că elementele 
noului mesaj se g[1sesc mai mult s~m mai puţin intens în mesa.iul 
vechi. În colindatul cu funcţie magid1, mesa.iul era determinat de 
un anumit sistem de cre:linţ2 despre puterea ma,gic5 a urC1rii şi a 
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gestului ritual; în acelaşi timp, însă, coline/ele ponwau de la oglin­
dire'.! vieţii reale .şi exprimau, parulel cu mesaJul magic, năzuinţa 
omului spre feridre şi bunăstare (imaginea rodului îmbelşugat, a 
gospodăriei trainice, a fericirii în căsnicie etc.). Acest mesaj devine 
esenţial atunci cînd funcţia magică se diminuează sau dispare. 

Schimbările de funcţie duc la schimbări de structură, la adopta­
rea unor noi forme de realizare. Structura este în general mai sta­
bilă, de multe ori formele vechi adaptîndu-se la conţinutul nou. 
Uneori se întîmplă ca formele de realizare să rămînă relativ ace-.1 
leaşi, schimbîndu-se numai funcţia şi mesajul pe care le îmbracă., 
Intr-un cîntec ceremonial ele înmormîntare, defunctul este îndemnat 
să-i roage pc „cei şapte zidari", care trebuiau să îi „zidească zidul" 
(mormîntul), să-i lase „şapte ferestrui" prin care să-şi continue le­
găturile cu lumea pe care o părăseşte ; 

„Roagă-mi-te, roagă, I De şapte zidari I Şapte meşteri 
mari I Ziclul să-ţi zidească I Şi ţie să-şi lase I Şapte fe­
restrui, I Şapte ză/Jrelui : I Pe una să-ţi vină I Colac şi 
lumină ; I Pe una să-ţi vină I Izvorul ele apă I Dorul ele 
la tată ; ... Pe una să-ţi vină I Vîntul cu răcoarea, I Sii te 
răcoreşti I Să nu putrezeşti.26 

1n contextul funcţional tradiţional, poemul se integra probabil 
unui gest ritual cu funcţii magice, similar celui descris în versurile 
sale. Astăzi, n2însoţită de actul practic, străv,!chi, imaginea gestului 
ritual devine o reprezentare metaforică a pasiunii şi dorului pentru 
sensurile vitale ale lumii de aici, care se vor continua, aidoma do­
rinţei ciobanului din Mioriţa, dincolo de mormînt. 

În prooesul de înnoire a creaţiei folclorice, categoriile literare se 
manifestă diferenţiat. Sînt c9t~rii mai stabile şi mai puţin_ stabJ.le. 
Diferenţele de stabilitate pot fi determinate, de exemplu, ·de statutul 
structural diferenţiat al formelor legate (vers) şi nelegate (proză). 
Astfel, cln_tecul epic este mai, stal;>il în ansamblu, în tUJ)_p ce basmul 
e maî .stabil în schemă, dar foarte variabil în realizarea concretă. 
Gr,adaj_ de improvizaţie diferă de la o categorie la alta. Descintecele 
au o mare fixitate, în timp ce boc~tele au, prin excelenţă, un ca­
racter improvizator_, care face posibilă adaptarea lor la situaţii con­
crete. Această mobilitate este implicată şi de schimbarea raportu-
lui dintre categorii în divers(! etape ale dezvoltării folclorice. Unor 
a-numite etape de ct,~voltare social-culturală le corespund mai bine 
anumite categorii. jJn evoluţia folclorului românesc se poate vorbi\ 
despre trei categorii care au dominat cultura populară : colindele, 

1 

pentru epoca obştei patriarhale, cîntecul epic eroic, pentru evul me-
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diu, şi cîntecul liric, pentru epoca modernă,\ Sînt categorii care 're­
zistă timpului, read0.ptîndu-sc• funcţional la cerinţe noi ale vieţii, 
dar şi categorii care nu-şi pot modifica funcţia în raport cu dezvol­
tarea conştii1nţei sociale (clescint;ecele, invocaţiile ele ploaie), fiind 
sortit~ dispariţiei. Exi,sţ_0L__de asemenea, categorii tematice siau specii 
care pierd contactul ou fenomenele sodale care le~au generat, dar 
care nu contrazic mentalirtatea şi modul de gîndire al unei epoci 
evoluate (cintecul haiducesc, lirica de revoltă socială); acestea se 
conservă multă vreme în memoria colectivă ca elemente ale tradi­
ţiei, fiind considerate de mediile fo1clorice ca „bătrîneşti". 

Sensul acestei mobilităţi depinde de factori complecşi şi, în spe­
dal, de. vitalitatea sau norţyiiţaJitatea bunuluLfQ1clQrk respectiv şi 
de~cita~a interpretului. Valoarea inter'Pretului este controlată 
însă de colectivifate -;â-;-acă o mortificare adusă de el nu convine 
cerinţelor şi gustului colectiv, inovaţia nu va fi acceptată şi se va 
pierde. O d_ggra.dare valorică provocată de p.erfomer în interpreta­
rea unei cre.:ttii folclorice rămîhe, de aceea, efemeră, în timp ce o 
inovaţie __ oare · înregistrează unpîus de v,aloa·re po-ate fi asimilată. 
Asimilarea treptată şi stahllizarea acestor plusuri valorîce, reafizife 
de interpreţi, determină, în condiţiile oralităţii, contin_1:1a 5lefuire 
a bunurilor folclorice. 

Progresul valoric depinde de vitalitatea creaţiei populare, de actu­
alitaitea temei sau a motivelor pe oare le dezvol~ă. Cre.~ţiile care, 
la un moment dat, nJL_mai corespund stadiului de âeZioltare a 
r.::mştiin,_ţei sociale sint supuse automat unui proces de degradare ; 
ele s~nt uitate treptat. dispar _,_-g:ar elemeni_2'-_e1-_pcesive c1le lor pct 
îi folcsiti:: în alte fmbinări;-în alte creaţii. · 

Opoziţiă..---dintre tradiţie şi __ inovaţie e'>t2 .definibilă prin termenii 
ele contzn!l,iratp ~ ,•a.riaţie, care reflec~ii 111,ti pregnant' latura proce­
;;ual5, dinamic::i :-l fonornenului folcLlric. Ace~st:'i opoziţie fu:1da­
mentctlă este e~:îrisăşi dinamică, implicî1!_:i un dmp continuu de 
mediere si tr:andormări : · . - -

Tradiţie --t 
continuitaite--->➔ Tradiţie-➔ 

t 
asimilare 

t 
selectie 

_J· 
=;. Evoluţie 

variatie 
( 

!inovaţie-----'- I,novaţie-➔ 
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Asipectul dinamic este implicat de conţinutul tradiţiei înseşi, care, 
prin integrarea progresivă a inovaţiei, dar şi prin pierderi de sub­
stanţă veche, este supus unui lanţ continuu de transformări. 
Consecinţa fundamentală a raportului dialectic dintre tradiţie şi 

inovaţie asupra faptelor âe folclor o constirtJuie structura lor diacro-
111ică, coexi'Stenţia şi corelarea în plan sincronic a unor valori cultu­
rale reprezentînd etape diferite a,le evoluţiei. Structurq, diacronică a 
faptelor de folclor se manifestă atît la nivel4l întregului sistem ca­
tegorial a,l culturii populare, cît şi l_a_niveiul unor compartimente 
mai delimitate. În ansamblul creaj!_ei Joldorfre coexist~ în coordo­
natele aceleiaşi epoci, categorn aiferen i~ţe _ca~_ă şi evobJ.tie, 
fiecare avind un destin pro nu, caracteristici structurale, de limbaj 
şi"ae--siiloolanţă·sem1ca derrwiteain particularităţi ale evoluţiei lor : 

1
basmul fantastic şi cîntecul epic, reprezentînd o mentalitate mai 
,veche, alături de cîntecul liric, mai puternic iancorat în contempo­
raneitate ; cîntecul ceremonial de înmormîntare, construit. pe struc­
lturi mitice arhaice, altăuri de bocetul propriu-zis, adaptat unor îm­
(prejurări de viaţă cortidiană ; basmul fantastic, care conservă mai 
pregnant valorile limbajului său ,primar, ,alăituri de povestirile de­
lfpre animale, evoluate sipre un stil narativ anecdotic. Situa·ţii si­
milare µot fi consemnate la nivelul unor repertorii tematit:e sau de 
valori e-xprPs•ive drcumscrise, al unor teme, motive sau subiecte 
delimitate, pfnă la nivelul unor variante singularizate. Colindele 
arhaice, cu elemente de expresivitate derivat2 dmtr-un străvechi 
limb::ij miii:.:, do:ninaie ~nsă de funcţii laice, şi -au cc:ntinuat auto­
ritar ex1~;tenţ& în perioada în care au apărut, sub influent::.. bisericii, 
colindele de inspiraţie creştină cu funcţie moralizatoare. O serie d~ 
teme, motive sau ·subiecte, ca acelea pe care este construit poemul 
mioritic, cir,culă concomitent sub versi,une colind sau baladă, care. 
reprezintă etape diferite în evoluţia lor. La nivelul formelor ex­
presive, putem se\<iiza conservarea în pl:m s-incronk a evoluţiei re­
prezentărilor ,..dQ!MW,Lde 1~ ,,curJţle _ doniI-µ,i" sau „clr_umul dorului" 
şi mesM:erij lui tradiţionali (luna, norul, pasărea) la do_ru._L,,g.g.QrJJJjt 
pe-o pală de fîn cosit", sau -la drumul doru{ui mai lung decît al 
Clujului sau al Doljului, sau laclo1·ul -călător pe vapor sau pe tren. 

Raportul dintre tradiţie şi. ino;~ţie şi structura diacronică a fâp­
telor de folclor, ca şi a întregii culturi populare, au determinat con­
servarea unor valori de cultură străveche în sistemul valoric al unor 
culturi evoluate. Pe aceste fenomene se ba~ează conceptul de con­
tinui'taite _ c11lt1,1r_a]._~,. care ronturează personalitatea unui popor în 
diferite etape ale dezvoltării lui. P e t r e C a r a m a n consemna 
puternica conservare a unor străvechi elemente de substrat mitolo­
gic îin să,~bătorile de iarnă ale românilor.27 Numeroas_g motive şi 
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structuri imoginare din poezia colinrlelor confirmft substanţial aceast;'i 
aserţiune. Motive oare co111tinui:'1 structura unor mituri generate de 
străvechea civilizaţie vî•nătorească se interferează aici cu motive 
proprii orizontului cultural al civilizaţiei agrare. EI9.!dl_ vînător sau 
luptător devine, fn colinde oa acelea despre vînarea cerbului sau 
despre lupta voinioului cu leul, ap~.ră1to_r al satull:li agrar, al ~înelor 
verzi şi al fîneţelor. În contextul' sărbătorilor de Anul Nou, aceste 
colinde nu mai funcţionează însă cu semnificaţiile vî111ătoreşti sau 
agrare pe care le integrează, ci au sensuri · prematrim0!11iale, peste 
care se suprapun treptat inflexiuriî.-i::le lirism 'erotic. Evoluţii care 
atestă fenomene de continuitaite culturaJă pot fi reconstituite şi în 
cîntecul epic sau liric. În variantele baladei despre căsătoria dintre 
so'are şi lunş, străvechiul motiv al incestului, cu rezonanţe mitice, 
peste oare se suprapun motive diii1 mitologiia creştină (călătoria soa­
relui, însoţit de Adam, prin iad şi prin rai), finalizat printr-un dez'­
nodămînt de legendă etiologică (drumul perpetuu, ciclic şi fără în­
tîlnire al ~trilor), pendulează între sensuri moralizatoare şi afirma­
rea pasiunii erotice oare acceptă sacrificiul suprem. 

Continuitatea culturală este un fenomen complex, care nu poate 
fi conceput prin suocesiuni lineare de valori, pentru că sensul evo­
luţiei în eul-tură nu este o succesiune de etape, ci o creştere organică, 
în care elementele de stabilitate se coreleaz[1 cu valori noi, adaptîn­
du-se ele însele acestor valori sau configmîndu-12 strw::tura. Sî,n t 
spec-ifice culturii populare şi, îndeosebi folcloruh!i literar, aşa­
numitele p:i:~eşe de arhaizare, în care valorilor noi le .sînt_ im­
primate semnificaţii prin asimilarea unor moti_ve străvechi. Eve­
nimente istorice reinterpretate în contextul unor construcţii mitice 
;fac substanţa unor cîntece epice ta ,cel despre Arcaş-Paşa şi Gerul 
/(Crivăţul), care a constituit obiectul disputei di,ntre Petre Ca­
r a m 1a n si Dim i t r i e C a r ac os t e a.:!8 Procesul de actu:J.lizare 
a unor motive străivechi este ins,} la fel de s.peciffc evoluţiei culturii 
populare (cum am văzut în cazul motivelor vînătore.şti). Un aspect 
;,)articular al procesului de actualiz,are poate fi identificat sub titlul 
estetizare9: ţ!a~iyigi. Respectul penlru tradiţie a detffminat conser-

, varea unor valori culturale în contexte care nu le m;:ii integrau c-a 
valori funoţionale, cu semnifkaţii cuHict' sau practice. Este frecvent,1 
co~ervarea lllnor rituri dincolo de credinţele sau prescripţiile ma'5ice 
car,e le-au ,genera.t ~i jus,tific.a-t cîndva, conservare motivată prin •res­
pectul pentru tradiţie, pentru cele orînduite (aşa se face, aşa· am 
apucat), dar .şi_printr-un sentiment al frumosului dezvoltat din acest 
res,pect pentru tradiţie (pentru că aşa e frumos). in termenii acestui 
procE!s vom vorbi despre evoluţia obiceiurilor populare de la rit la 
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spectacol, deci ele la motivaţie magică la una estetică, sau despre 
simboluri, metafore şi alegorii poetice gE;nerate de structura şi sem­
nificaţii,le unor vechi mituri, credinţe magjce sau scenarii rituale. 

4. CARACTERUL ANONIM 

Ca şi oralitatea, -a,Q.Qni.matul se constituie ca trăsăitură distinctivă 
a creaţiei fale.lorice numai în cadrul culturilor dualiste. Culturile 
primare, de structură orală,- au cunoscut anonimatul ca fenomen in­
tegrai, iar antichitatea şi evul mediu, deşi cunosc personalităţi crea­
rtoare, rămîn încă dominate de această caracteristică. Evoluţia cultu­
rilor scrise spre o nouă mentalitate si dezvoltarea sentimentu.lui 
paternităţii în sistemul lor a cunoscut 'şi faze· de tranziţie. In liter,a­
tura veche sînt înr,egistrate -cronici anonime sau opere cu paterni...'. 
tarte in,certă, după cum este frecvent şi fenomenul compilării .şi inter­
polării manuscriselor de la o redactare la alta. Anonimatul s-a impus 
ca trăsătură definitorie a creaţiei populare pe măsură ce însăşi dife­
renţa dintre cultura orală şi cea scrisă s--a instituit şi accentuat. 

La nivelul culturii şi literaturii orale, anoµimatul este o implicaţie 
a carqcterului colectiv şi o consecinţă a oralităţii, deci nu un acci­
dent determinat de faptul că autorul este uitat de memoria colectivă, 
ci un atribut al mentalităţii mediilor păstrătoare şi creatoare de 
folclor, care se dezintert:sează ele autor sau nu au .conştiinţa lui, inte­
resîi.ridu-se numai de creaţie ca atare, cu sentimentul mo~tenirii ei 
din bătrîni (deci cu sentimentul că aparţine tradiţiei). Această men­
taMate nu infirmă rolul individului în elaborarea faptelor de folclol' 
sau atitudine-a diferenţiată a colectivităţii faţă de bunii interpreţi sau 
faţă de interpreţii preferaţi. Am viizut însă c-ă o anume creaţie, şi 
chiar o anume variantă, însumează o p;,lralitatc de eforturi creatoare 
individuale, deci relaţia dintre individ şi creaţie nu poarte fi o relaţie 
de paternitate. Se cunosc manifestări caracteristice ale sentim2ntului 
paternităţii în cultura orală. Unii interpreţi susţin cat~goric· că un 
cîntec sau aHul le aparţine, deşi creaţiile respective sfnt de mu1t cu-­
noscute şi circulă în întreaga colectivitate, tema fiind de largă cir­
rulaţie. Alţii îşi inserează numde în ultimele versuri ale cintecului. 

Sînt citate frecvent, ca ilustrare a ·acestui fapt, versurile unei dntă­
reţc populare din Maramureş : 

„Măeran i;erde cu frunză, I Numele mi-i Pleş Anuţă. I 
Mă cheamă Anuţii Pleş, i Eu am scris acest verş I ln 
anul 1917".'"9 
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Astfel de fenomene dovedesc o rezonanţă sufletească deplină între 
individ şi creaţie, interpretul regăsindu-se atît de puternic în con­
ţinutul sensibil al cîntecului încît se identifică cu el. 

Există şi o paternitate atribuită de colectivitate (dnteClll lui cutare, 
hora lui cutare). Aceste manifestil.ri au în.să un caracter strict local, 
fiind limitate în spaţiu şi timp, creaţiile respective răm'i:nîn:d, în cir­
cuitul mai larg, anonime. Anonim,atul este depăşit numai atunci 
cînd numele căruia îi este atribuită creaţia este semnul unei bio­
grafii, ai unui destin creator individual. 

Un fenomen relativ nou îl constituie aşa-numiţii poeţi populari, 
care îşi ekiborează creaţiile î,n stil folcloric, dar şi cu asimilări căr­
turăreşti, le strîng în caiete, legîrudu-şi numele de ele, uneori le 
publică sau sînt publicate ca reprezentînd colecţii de folclor. Acesta 
este un fenomen de tranziţie, care merită o abordare specifică, depă­
şind statutul propriu ,creiaţiei folclo:rice. 

5. CARACTERUL SINCRETIC 

Sincretisni.ul limbajelor nu reprezintă nici el o caracteristică în 
exolusivitate a creaţiei folclorice, pentru că exist[! forme substanţiale 
de manifestare a sin.eretismului şi la nivelul culturii cărturăreşti, 
unele genuri de artă ca opera, spectacolul şi, mai ales, filmul fiind 
arte prin exce?lenţă sincreti:ce. În timp ce la acest nivel, însă, sincre­
tismul este rezultatul unor etape succesive de creaţie, la care parti­
cipă creatori diferit specializaţi, în .f.2!:_clor sincretismul este un feno­
men organic, funcţionînd ca un rnecăriEm complex, care implkă 
simult1anei.tatea dife:r:itelor forme ,de artă la elaborarea, inovarea şi 
realizarea creaţiei., In cîntecul pop-:.dar, cuvin tul şi melodia alcătuiesc 
un tot inseparabil', o sinteză reală, şi nu o simbioză rezultată din 
suprapunerea succesivă a limbajelor artisti-ce. Acelaşi lucru se poate 
spune despre sinteza dintre cuvînt şi gest în povestitul popular, din-
tre ritmul dansului sau al jocului şi limfbajul poetic al strigăturilor 
şi jocuri~or de copii etc. Complexitatea faptului sincretic c~e!;,'te în 
categoriile folclorului ritual, implicînd, alăituri .de vers, melodie şi, 

uneori, dans-, gestul magic sau ceremonial şi clemente spectaculare. 
Conceptele de literatµ,rc'i populară şi, mai slcs, de poezie populară 

sînt valori terminologice elaborate în c1fora conştii'l1ţei folclori:ce, rc­
prezenrtînd atitudini ale asimilării cărturăreşti şi instrumente de 
lucru penitru cercetare. În conştiinţa folclorică există numai cîntecul 
(sau cîntul), în care limbajul poetic se sincronizează cu cel muzical. 
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Există şi forme de poezie necînta,t;:i, precum Pluguşorul, oraţiile de 
nuntă, clescîntecele, integrate în.i,ă altor sisteme sincretice prin asi­
milarea limbajelor ritualice. 

Sincretismul imprimă mes.ajului literar fol:cloric anumiite partku­
larităţi, diferenţiate de la o categorie la alta, rezultate din nevoia 
de corelare şi sincronizare a limbajelor care concură la realizarea 
faptului folcloric global. Corelarea limlbajului poetic cu cel muzical, 
in cîntecul popular, implică instituirea unui accent metric, al cuvin­
telor în vers; sincronizat cu accentul melodiic şi diferit, uneori, de 
accentul uzual al cuvintelor in limbajul curent. Pentru ,codimensiona­
rea rîndurilor poetice şi melodice sînt folosite freevent, la nivelul 
textului literar, aşa-numitele silabe de completare, asimilate versu­
lui prin prncedee diferite. Uneori silabele de completare capătă o 
rezonanţă care le oferă o anumită valoare stilistică : 

Asta-i jupîneasa I Lerui, lerui, Doamne, I Predumblă-se-n 
casă/ Firu sfiriindu I Păr galben torcîndu I Faţă d-împle­
tindu, I Asta-i jupineasa I Predumblă-se-n casă I Rău se 
osteneare I Josu se lăsare I Greu îşi aclonneare_30 

Există deci un sistem elaborat de procedee pentru corelarea lim­
bajelor artistice in faptul sincretic, investigate şi descrise cu multă 
minuţiozitate de A. Foc h i31 . Aceste ,procedee nu constituie însă în 
sine o „esteti'Că" şi nu se poate spune că valoarea artistică a cînte­
cului popular rezultă din abilitatea cu care interpretul le mîmuieşte. 

Un fenomen specific sincretismului de limbaje îl constituie şi 
corncurenţa mijloacelor de expresie lingvistiice şi metalingvistice 
(mimă, gest) în povestitul popular, ,care determină în mod sistematic 
elemente de discontinuitate la nivelul discursului literar. 

NOTE 

1 cf. Z. Bau man, Semtotics and the Functions of Culture, 5.n „Informa­
tions sur les sciences sociales", V1II, nr. 5, p. 69-80. 

2 A. Foc hi, Estetica oralităţii, Bucureşti, Ed. M.inerva, 1980, p,. 7. 
3 B. Şt. Delavil"ancea, Din estetica pol!Ziei populare, în Despre lite­
ratură şi ltmbă, Bucureşti, E.P.L., 1963. 

4 d. · A. ,v,a n Gen n ep, Manuel de folklore frant;ais contemporain, Paris, 
1937, p. 50-51. 
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5 V. A I e c sa ,n dr i, Poesia poporală, în Poesii populare ale românilor, 
Bucureşti, 1966 (sau alte ediţii). 

6 A I. Rus so, Studii naţionale, in „Foaia Societăţii penitru Uteratura şi 
Cultura Românească din Bucovina", IV, 1868, nr. 6-7, p. 160. 

7 M. Pa r r y, Serbo-Croatian Folk Songs, e<l. de B. B ,art o li\ şi A. B. 
Lord, New YorR:, 1951 ; M. Mur R: o, Tragom srpsko-krvatsR:e nairodne 
epike, vol. I~II, Zagreb, 1951 ; A. B. · Lord, 11he Siruger of Tales, New 
YorRi, 1914. 
Pentru orientările şcolii ruse, vezi lucrările menţiona'te în notele la ,ca,p. I. 

8 H. H. St ah I, Contribuţii la studiul satelor devălmaşe româneşti, I-III, 
Bucmeşti. 1958-1959. 

9 A. S op am e r, Um clie Prinzipien der Volkskunde. Anmerkungen zur Hans 
Naumanns Grundzilgen der deutschen Volkskunde, in „Hessische Blătter 

fi.ir Volli:skunde", XXI.I, 1924, nr. 97, p. 105-106. 
10 A. va n Gen 'ne p, Manuel de folklore franc;ais contemporain, I, Paris, 

1943, Ip. 47-48. 
11 L. Mac It e ns e n, Sitte und Brauch, în A. Spam e r, Deutsche Volks­

kunde, I, 1934, p. 122-136. 
12 K. Mei se ,n, Volkskuncle als Sozialu:issemchaft. 'Îl1 „Rheini,sche-Westă­

lis,ohe Zeitschrift fi.ir Volkskunde", II. nr. :J, 1955, p. 141-155. 
13 M. E mi 111 e s ,cu, Scrieri politice şi literare, I (1870-1877), Bucureştii, 1905, 

'P, 306. 
14 Pentru alte deta1ii rpnivinrl rolul gru.pmilor 5ociale ca medii folclorice, vezi 

M. P O'P, P. R u..,,,x ă n doi u, Folclor literar românesc, Bu0ureşti, Edi­
.·tura Didectică şi Pedagogică, ediţia a H--a, 1978, p. 102-109. 

15 K. Mei se n, op. cit., p. 141. 
16 P. G .. Bogatyrev. R. Jakobson, K probleme razmejevanija fol-

kloristilci i literaturoveclenija, în .,Lud Slawianski", II, 1931, nrr. 2, p. 230. 
17 A. va n G enn ep, op. cit., p. 51). 
18 Luci -an BI a: g a, Trilogia ·culturii, Bucure.c;li, E.P.L.U., 1969, p. 265. 
19 Vezi la caip. V,I. Poezia de ritual si ceremonial : or a ţi i le d e nuntă 

şi c î n t e cu l b ,r a d ul u i. · ' 
20 Vezi la ,cap. IX. Cîntecul ·epic: Mi ori ţ a. 
21 G. Că l ,j n e s cu, Estetica basmului, Bucureşti, E.L., 1965. 
22 D. Caracoste·a şi Ov. Bîrlea, Problemele tipologiei folclorice, 

Bucureşti, Ed. Minerva, 1971. 
23 B. D e la v r ,a n ce a, Din estetica poeziei populare, în Despre literatură 

şi limbă, Bucureşti, E.P.L., 1963, p, 168. 

M M. Pop, Consideraţii etnografice şi medicale asupra călu.5ului oltenesc, 
in Despre medicina populară românească, BUCUJreşti, 1962, p. 213-223. 

i 5 O v. Bir Ie ia, Cercetarea prozei populare epice, în „Revdsta ide folclor". 
1965, nr. 1-2, p. 109-135. 
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16 Antologia literaturii populare, Bucureşti, Ed. Academiei, I, 1953, p. 186-187. 
?7 ·P. C •aram an, Substratul sărbătorilor de iarnă la rnmâni, Iaşi, :1931. 
w Pentru detalii, vezi cap. IX. Cîntecul epic. 
w T. Pap ah a g i, Creaţia poetică populară, în „Grai şi suflet", II, 1926, 

nr. 2, p. 293. 
JO La luncile soarelui, Bucureşti, E.P.L., 1964, p. 260. 
31 A. Foc hi, Estetica oralităţii~ Bucureşti, Ed. Minerva, 1980. 
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IV. COORDONATE STRUCTURALE 
ALE FOLCLORULUI LITERAR 

Aspectele care guvernează fenomenologia faptelor de folclor (ora­
litatea, caracterul colectiv, raportul dintre tradiţie şi inovaţie, sin­
cretismul limbajelor), partkularizînd textul folcloric în raport cu cel 
scTis, determină în acelaşi timp coordonate structurale specifice lite­
raturii orale, imprimîndu-i modalităţi structurale şi forme concrete 
de reali:zJare ipnoprii. Tradiţia se impune, în mentalitatea folclorică, 
prin modele şi tipare îndelung elaborate, care reprezintă o conştiinţă 
colectivă. Aceste tipare se corelează cu sistomele mnemotehnice ale 
oralităţii, fixînd un repertoriu mai larg sau mai restrîns de valori în 
memoria unei colectivităţi date, iar şi în memoria interpreţilor şi a 
gy,upurilor de ascul'tători. La nivelul actului de performare, aceste 
modele virtuale sînt adaptate cerinţelor fiecărui <1ct de comunicare, 
ceea ce implkă orientarea funcţionială a variantei actualizate spre 
ocazia particulară care o reclamă şi deci integrarea unor mărci ale 
realului concret în structura şi conţinutul variantei. între model şi 
variantele prin care se actualizează există deci o relaţie dial€Ctică : 
modelul domină formele actualizate printr-un repertoriu de tehnici 
şi mijloace preelabornte, care imprimă literaturii populare un carac- · 
ter puternic formalizat, iar succesiunea actuializărilor, deci varian­
tele, prin corelarea cu contextele lor funcţionale, exercită presiuni 
asupra modelului, determinînd evoluţia sa. 

Caracterul formalizat, sincretismul funcţional şi raportul dintre 
variante şi model reprezintă deci coordonate structurale ale litera­
turii orale, derivate din însăşi natura faptelor de folclor, din specifi­
citatea proceselor care definesc statutul lor existenţial. 

1. CARACTERUL FORMALIZAT 

Cercetările mai noi au dovedit că sfera forma'1izării este foarte 
cuprinzăltoare în creaţia orală şi că justificarea ei prin caracterul 
mnemo.t€hnic nu este suficientă. Ne găsim, de fapt, în faţa unui 
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sistem de elemente corelate, a unui .cod ce stă la baza comuniicării 
iiterare orale. Acest sistem depă~eşte sistemul semiotic al limbii, 
atît prin faptul că folclorul, ca fenomen sincretic, prezintă realizări 
în care cuvîntul se îmbină într-un tot unic cu muzica, cu gestul, 
cu mima, cit şi prin faptul că în opera de artă a.pare, ca element 
nou, planul arhitectonic al organizării premeditate a mijloacelor 
ex,presive, apar categorii funcţionale cu ~ructuri compoziţionale 
proprii. · 

Ca în orice comunicare culturală, limbajul, codul literaturii orale, 
implică ordonarea pe diferite planuri a unei complexităţi de fapte, 
ordonare realizată pe baza funcţionalităţii interne a s-istjj!mrului de 
semne. In limbajul poetic al literaturii orale, privit ca sistem, ele­
mentele de formalizare se .lf!_'l_<!_nife_sţi!_jI1_pla11ttl_fo~ulel.2_r exp~L 
al sistemului ae·versffi~aţie, al structurilor arnitectonice specifice 
diferitelor categorii funcţionale şi prin sisteme de repetiţii la nivel 
mac~o~ şi microcontextual, cu dublă funcţie ar~igi__ ..şi mnemo- . 
tehmca. . -

Aş-a-numitele locuri comune şi formulele stereotip~, atit de frec­
vente în creaţia folclorică, sînt, de fapt, modele verbalizate într-un 
anumit moment al procesului multisecular de 1cn•:1ţie, 1cristaliza'te oa 
atare şi transmise wpoi din generaţie în generaţie. Modelarea limbii 
ca element al codului de comunicare poetică este mulrt mai divers 
implicată însă în aspectul formalizat al literaturii orale. O vi d 
D e n :; u s i a n u observa că : 

,,Limba basmelor ca şi a multor poezii - mai ales bala­
dele - este în mare parte o limbă tradiţională, conven­
ţională, cu forme stereotipe ... 1". 

Dincolo de locurile comune şi de formele verbalizate, limbajul 
poetic oral şi-a e)a:borat modele abstracte cu existenţă virtuală, ase­
mănătoare modelelor limbii, cu ajutorul că:rora realizează comuni­
carea artistică. Ver1baHzarea lor, procesul de concretizare, se efectu­
ează în fiecare realizare artistică propriu-zisă. Oa elemente ale 
codului oral, aceste modele capătă valori semantice proprii şi sînt 
deoodate potrivit consensului colectiv. În procesul general de meta­
forizare, modelele pot avea valoare de simbol. 

Un si.!Stem modelat care s-a dovedit a avea o mare tenacitate în 
timp, în poezia populară românească, H reprezintă sistemul de ver­
sifi.oaţie, ale cărui caraioteristici au fost minuţios a,nalizate de 
C. B răi l-o i u2• Versul, ca unitate de !bază, are o durată relativ ve­
dusă, de cinci-şase şi şapte-opt silabe, în care a,ocentele metrice nu 
se suprapun cu accellltele cuvintelor din vol"'birea curentă. De multe 
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ori, acela~i cuvînt cade, în ve~suri consecutive şi chiar în acelaşi vers, 
sub accente metrice diferite. Concordanţa dintre accentul metric şi 
aace.ntul cuvîntului este obligatorie numai în ultima grupă metrică 
a versului, care, marcînd sfirşitul de vers, delimitează unităţile fun­
damentale ale poeziei. Din punct de vedere sintactk, vc>rsul este, de 
obicei, o sintagmă cu existenţă proprie, enjambanwntul fiind aproape 
necunoscut în poezia orală. Versul se subdivide în emistihuri res­
pectînd limita cuvîntului. Cezura este plasc1tă întotclec1una după sfîr­
şitul wnui cuvînt, niciodată în 'mijlocul lui, şi este marcată de obicei 
prin rimă interioară. Emistihurile rezultate din secţionarea versului 
se compoi;'lă ca mici organil<;me autonome, modelate după structura 
versului, în sensul că ultima lor grupă ritmică trebuie să prezinte 
aceeaşi concordanţă între accentul metric şi accentul cuvintelor din 
vorbirec1 curentă, care este oblig,atorie la sfîrşitul versului. 

Modelul versului este unul din mijloacele prin care se păstrează 
forma tradiţională a poeziei orale româneşti şi este fără îndoială un 
mijloc mnemotehnic. Dar, în jocul dialectic dintre tradiţie şi inova­
ţie, el este totodată elementul care uşurează improvizaţia. 

Rima, ca a doua marcă a sfîrsitului de vers, este mai mult decit 
o simplă consonanţă pe plan fon°ic între uHimele silabe ale versuri­
lor. Ea se cere raportată la eufonia versului întreg, la sistemul lui 
ritmic, la structura lui morfologică şi la· poziţia anumitor cuvinte cu 
semnificaţie aparte. Poezia populară româ1nească nu cunoaşte decît 
rimele perechi. Rima are îrn,ă, pe lîngă rolul de a marca printr-o 
serie de semne co0rdonate sfîrşitul versului, şi rolul de a marca sec­
venţele unui întreg sistem poetic. Ea are deci un rol aparte în poezia 
orală românească, în care nu apare strofa ca grupare regulată de 
unităţi simetrice. Mai multe versuri pot fi grupa-te prin aceeaşi rimă 
în unităţi asimetrice, care corespund secvenţelor cuprinzind o idee 
poetică sau una epică, un motivam. Între secvenţele marcate pri1n 
a·ceeaşi rimă şi structura sintactică a poeziei se pot stabili corespon­
denţe. Rima se corelează, de asemenea, cu paralelismele, dînd sec­
venţe de două sau tre.i versuri, distihuri sau terţine. în poezia obi­
ceiurilor, secvenţele marcate prin monorimă s-înt unităţi cu funcţii 
proprii în structura arhitectonică a întregului. Rima constituie deci 
şi ea un mijloc de modelare, elaborat în timp şi conservat prin tra­
diţie, un element de formali2:are, pe care interpreţii populari îl folo­
sesc v 1lorifi!cîndu-i resursele. 

Versurile albe, care apar uneori în poezia orală românească, nu sînt 
de regulă „licenţe poetice", ci au rostul de a marca anumite momente 
ale comunicării, fiind astfel investite - în sistemul general al ver­
sificaţiei - cu valori semantice aparte. Cu valori similare şi funcţie 
de subliniere sîn;l folosite, de regulă, şi alte procedee frecvente în 
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versifi,oaţia populară românească, aşa cum sînt, de exemplu, emh,ti­
hurile, mai cu seamă în poezia epică, sau versurile hcterometrice, 
albat.erile de La izometrie neconstituind nici ele, acolo unde apar, 
simple „lkenţe poetice"3. · 

Sistemul de repetiţii se realizează prin modalităţi specifice în ca­
drul fiecărei categorii funcţionale, cunosci'nd însă şi trăsături co­
mune, rel,ati\r distincte pentru folclorul versifkat şi pentru creaţia 
în proză. Uneori segmentele recurente sînt organizate în unităţi si­
metrice de felul celor recunoscute în literatura de specialitate sub 
denumirea de parale'hsm. N. A. V e se 1 o vs k i socotea paralelis­
mul un procedeu specific poeziei orale, iar V. S k 1 o vs k i sublinia 
rolul său ca element al compoziţiei4. R. J a k obs o n foloseşte con­
ceptul de paralelism într-un sens foarte larg, definindu-l ca principiu 
organizator al poeziei, a cărei structură este o structură de parale­
lism continuu ... 5 

L. I o n e s c u ,defineşte paralelismul ea procedeu de oompoziţie 
specific poeziei populare, constînd în succesiunea unor sintagme 
identice ori asemănătoare ; pe lingă rnodelele ele versificaţie şi sis­
temul ni.etri.c, care limi-tează libertatea de improvizare, paralelismul 
impune 'poeziei oral,e o restricţie suplimentarC:-1 de natură grama­
ticală : 

,,Ca procedeu de obstinaţie bazat pe repetarea abstractă, 
paralelismul acţionează, în primul rîncl muzical, mai ales 
prin ritmica pe care o impune, şi în al doilea rîncl, prin 
efectul ele reliefare şi de intensificare pe care îl pro­
duce ... Paralelisrnul presupune reluarea succesivă a unui 
mod de organizare sintactică a contextului. Efectul stilistic 
pe care-l produce provine tocmai clin întreruperea modu­
lui obişnuit de organizare a contextului, prin repetarea 
aceleiaşi scheme sintactice. Distribuţia liberă a paralelis­
mului îh cuprinsul unei poezii face imprevizibil momentul 
apariţiei lui ... Numărul variabil al termenilor paralelis­
mului face, de asemenea, imprevi,zibil momentul întreru­
perii paralelismului, deci al trecerii la alt tip de structură 
a contextului"6. 

Sintagmele paral_ele pot fi, din pui1ctul de vedere al schemei sin­
tactice, identice sau __ aş~p1ănătoare, deci · pot realiza paralelisme 
perfa.cte sau imperfecte. Efeotui stilistic produs de paralelismele im­
perfecte e~te mai mare decît cel produs- de paralelismele perfecte, 
fiindcă elementul surpriză este mai bogat în acestea. întrucit para­
leli:snml impune o identitate sau cel puţin o asemănare puternică 

75 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



de structură gramaticală, e.fectul stilistic va fi cu atît mai mare cu 
cit invenţia lexicală, înţeleasă aitît ca folosire în termenul al doilea 
al para;lelismului a unui număr mai mare de cuvinte diferite de 
cele din primul termen, cît şi ca folosire a unor alăturiiri neaşteptate, 
va fi mai mare. 

In poezia orală românească şi, mai ales, în cîntecul liric, textul 
poetic este deschis frecvent prin versuri stereotipe (Frunză verde ... , 
Foaie verde ... ), ce par a nu avea o legătură directă cu semnificaţia 
lui. Da.că reconstituim însă fun~ţional,iitatea acestor versuri, raportîn­
du-le la versuriiJ.e similare din poezia de incantaţie şi ele urare, rostul 
lor în si:srtemul formalizat al versificaţiei se clarifică. În actul trans­
miterii cererii, privit prin persp~tiva teoriei comunicării, versurile 
de adresare care des-chid poezia străvechilor rituri de invocare a ploii 
(Paparudă, rudă I Ia ieşi ele ne udă; Caloiene, iene I Du-te-n cer şi 
cere) stabilesc contactul în:tre emiţătorul m~sajului şi receptorul lui, 
între omul care cere şi întruchipa.ma forţelor naturii căreia, în vir­
tutea gîndiriri magice, i se adresa cererea. Funcţia de invocare con­
ferea acestor versuri, în semantica generală a poeziei· magice, o va­
loare simbolică evidentă. O funcţie similară o au şi aşa-zisele 
refrene din poezia colindelor laice, cîntece care vestesc siirbătoare3 
sau prin care se urează, diferenţiat şi cu o mare· varietate de alegorii, 
viaţă fericită, ,belşug sau rmplinirea menirii sociale îndătinate, go~­
pO!drarului, gospodinei, flăcăilor de însurat, fetelor de măritat etc'.. In 
desfăşurarea lor revin ritmic versuri ca : Domnului, domnu bun, Flo­
rile dalbe de măr, Junelui, june bun, Cunună de vineţele, Mirelui 
tinerelu. Deşi folosirea lor nu mai este astăzi consecventă, datorită 
slă/birii rigorilor ceremoniale, se poate deduce uşor că fi.ecare din ele 
a aparţinut altădată, funcţional, unei anumite categorii de colinde 
{adresate gospodarului, flăcăilor, fetelor etc.) şi că a avut deci 
valoar•e simbolică direct legată de sensul urării şi, pe plan poetic, de 
alegoria prin care se realiz'a urarea. 
Dacă se repetă şi în col"iJ)ul poeziei, versurile de a'ceas-tă natură 

marchează întotdeauna începutul unei secvenţe noi. Aceeaşi e>bser­
vaţie se poate face şi în legătură cu versurile similare din cîntecele 
epice. Ele sînt plasate în:totdeauna la începutul unui motivem sau al 
unui grup de motiveme ce au semnificaţie proprie în structura pa­
radigmatkă a întreguiui. 

Dincolo de planul versului, limbajul poeti:c popular a elaborat, atît 
pentr1:1_ P?ezie ~ît şi pef!-~ru proză: structuri co~poz~ţi_onale, _.rg.Qdele 
proprn f1ecare1 categoru, de,termmate de funcţnle d1ferel'.lţ1ate ale 
acestora şi, în cadrul lor, de tematică. Ele sînt modele pe care inter­
preţii popuLari le obiectivează prin subiecte variate, deci au ciaracter 
de invariante, aparţinind sistemului gramatical al literaturii orale. 
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Structurile compoziţionale sînt organizate atît în plan sintagmatic, 
cit şi paradigmatic. 

Poema colindelor, de rpildă, ca poezie de urare, are pe plan sin­
tagmatic o structură ternară, partea de început cuprinzînd punerea 
în situaţie, partea centrală - miezul alegoric al colindului, iar par­
tea finală - urarea indirectă, alegorică. Iată, de exemplu, care este 
structura arhitectonică a colindului prin care se felicită un ,tînăr, 
urarea fiind încifrată într-o alegorie a luptei junelui cu leul7 : 

I. Junele se întoarce acasă „din vînat" şi află de la mama lui că 
~eul a coborît în hotarul satului şi „Ce-a fost bun tot a mîncat I Ce-a 
fost rău tot a stricat". 

II. A. Junele îşi ia arcul ;;i săgeata, încalecă pe cal şi pleacă 
în căutarea leului. Îl găseşte adormit în vîrful muntelui, 

,,sub un pom mîndru înflorit". 
B. ll treze1;,te şi îl provoacă la luptă. În lupta dreaptă, corp la 

oorp, junele învinge leul. 
C. Junele leagă leul cu frînghie de mătase, îl ia pe umeri şi 

coboară cu el prin holdele bogate de griu şi prin satele pline 
de fete. 

III. Fetele îl întîmpină şi fericesc pe maica lui, care „a scâldat şi 
11 legănat" un fiu atît de v,oink, încît „aduce leul legat nevc1tănwt". 

Colindul ca întreg este format deci din trei secvenţe : I, II, III, 
iar secvenţa a II-a, la rîndul ei, din trei momente : A, B, C, rezul­
tînd pe pkm sintagmatic următoarea schemă: I+II (A+B+C)+III. 

Pe plan paradigmatic, consti.tuenţii se organizează în relaţii binare : 
1. a) Viaţa tihnită de sat patriarhal. 
2. a) Tulburarea vieţii tihnite de năvălirea leului. 
3. a) Căutarea şi găsirea leului. 
3. b) Lupta cu leul. 
2. b) Eliminarea elementului tu]burător prin legarea leului. 
1. b) Restabilirea vieţii t_ihnite prin urarea fetelor. 

Deci : 1 a:/ : 
2 a : / : 

3a:/:3b 
2 b 

1 b 

Modelul desprins din analiza acestui colind ca invariantă struc­
turală stă la baza întregii categorii a colindelor de urare. 

1n naraţiunile populare sfnt identificabile, prin analiză, clemente 
semnificative cu funcţie proprie, ·care se corelează între ele şi care, 
dineolo de aspectul concret al subiectelor, constituie tiparele, mode­
lele cu care operează genul. Basmul îl transpune pe ascultwtor într-o 
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lume fabuloasă, unde, cu ajutorul tovar:i!;iilor năzdrăvani, eroul lupEl 
irnpotriva întruchipărilor fantastice. Pentru a realiza· această trans­
punere, povestitorul foloseşte formule de început, iar, pentru a-l re­
aduce pe ascultător din lumea fabuloasă în lumea reală, formule dci 
încheiere. ln comunicarea mesajului ca atare, formula de început 
stabileşte contactul cu auditorul, mai mult chiar, ea st,abileşte ·un 
anumit contact, precizează natura comunicării. Formula de sfirşit 
încheie acest mesaj şi restabileşte situaţia normală, posibilitatea ca 
ascultătorii, scoşi din vraja fabulosului, să poată recepta mesaje 
o bisnuilte. 

Basmul' cuprinde însă şi formule mediane, prift care po~stitorul 
controlează recepţionarea actului de comunicare sau concentrează 
atenţia ascultătorului asupra unor secvenţe mai importante ale me­
sajului. 

Compoziţional, structura basmului fa.nlastic, a .discursului narativ 
ca atare, ~e constituie, în plan sin:tagmatic, prin reguli de contigu­
itate şi predictalbilitate care determină o anumită succesiune a sec­
venţelor narative (moti vemelor), iar în pl-an paradigmatic, prin pe­
rechi de opoziţii neutralizate (lichidate) cu ajutorul unui mediator:. 
în basmul despre fa.ta de împărat devenită so1dat, tronul unei împă­
răţii este fărCl moştenitor (lipsă). Împăratul îi ce;re fratelui său să îi 
trimită pe· unul din fiii săi. Avînd însă numai trei fete, fratele o 
travesteşte în soldat pc fiica cea mai mică (înşelători.e). Pentru a 
lichida înşelătoria, irnpăratul o supune pe fata..csoldat unor încercări, 
pe care a.ceasta le trece, dovedind virtuţi bărbăteşti, şi o aduce pe 
„fata cu cosiţele pierdute". Orbit de frumuseţea acesteia, împăratul 
vrea să o L:t de soţie, se încearcă deci un act de violenţă, care este 
lichidat prin uciderea împăratului. Înşelătoria iniţială este lkhi­
d:ită prin schimbarea sexului fetei de către o vrăjitoare. Lipsa ini­
ţială e.<:.tc lichidat,-l prin că,':iătoria fetei-soldat, prefăcută acum în 
flc"icău, cu fata cu cosiţele pierdute8. 

1n ,transcrierea sinoptică, opoziţiile binar,e ale motivcmelor apar' 
astfel : 

I. Lips,\ 
II. în~elătorie 

III. înccrc;iri 
IV. Violenţă 

lichidarea violenţei 
lichidare~ încercărilor 

lichidarea în~el,iciunii 
lichidarea lipsei. 
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Fiecare opoziţie binară ocup.:-1 un anumit loc în structura naraţiunii 
şi, în fiecare pereche, între moti vemcle opuse apare un modiator : 
vrăjitoarea, calul năzdrăvan etc. Faţă de funcţia pe care o îndeplinesc 
actanţii, pers'oilajele principale, medierea este îndeplinită de per­
son~je ajutătoare. 

Prin ponderea elementelor de formalizare şi forţa e:u care acestea 
acţionează, întreaga creaţie po1pulară are un :Caracter sistemic, ea 
funcţionează oa D macrostructură în care elementele componente sînt 
bine corelate si se interferează. Analizate în coondonatele acestui sis­
tem semiotic general, temele fundamentale şi marile mituri ale fol­
clorului românesc îşi dezvăluie mai profund semnificaţiile. În cî.n­
tecele ceremoniale de înmormîntare, de exemplu, mitul marii călă­
torii pe care dalbul ele pribeag o face „Dintr-o lume-ntr-alta I 
Dintr-o ţară-ntr-alta" este un mediator cu funcţie catarctică in opo­
ziţia dintre viaţă şi moarte, avînd rosturi evidente în restabilirea 
echilibrului distrus, în mentalitatea societăţii tradiţionale, prin dis­
pariţia unui membru al ei. În aceiaşi sens poc1te fi interpretat şi tes­
tamentul ciobanului din' poemul mioritic. Analiza structuralistă 
pare să justifice intuiţia lui O d o b c s c u9 şi afirmaţia lui C. B r ă­
i 1 oi u10 că, la origine, Mioriţa ar fi fost un cîntec ceremonial de in­
mormintare. Chiar dacă această ipoteză geneti.că nu se confirm,~, in­
terpretarea tesfamentului ca mediator catarctic deschide noi 
perspective înţelegerii capodoperei literaturii noastre orale. 

2. SINCRETISMUL FUNCŢIONAL 

!n general, folcloristica a folosit termenul de sincretism pentru 
a denumi conlucrarea mai multor li1i·1baje la realizarea unor fapte 
de foldor : l'onlucrarea poeziei şi a muzicii în cintec, a poeziei, 
muzicii şi mişdi.rii în dans etc. În această accepţie, sincretismul, pe 
care l~am considerat ca una din tri:isăturile specifke ale creaţiei 
popukire, dc>finoşte doar prezenţa concomitentă a mai multor lim­
baje pentru realizarea comunicării folclorice. Mai tîrziu, teoria 
structur.al-funcţională a folclorului a subliniat că cele mai multe 
fapte de folclor pot avea mai multe funcţiuni, care se delimitează 
în"' raport cu cbnlextul rn care apar. Pentru a denumi această plu­
rali,ta te de funcţii, ŞfOaÎ"1 li11.R..vjstică de la Praga a folosit termenul 
de sincr~tis.m.. de funcţii. De fapt, prin analo ie cu sincretismul de 
~X!Q.resie, care se referă la plu_:r:_,Jli t_a.!_c<1 · e_Jimlbaje, sincretisrnl:1Cdc 
funcţii se reforă la pluralitatea· funcţiilor 

O particularitate ~cturală a Jolclornl11i literm· o constituie insă 
şi sincreti<;mul între nw~ctj ~i rr!ali7;_iroa l11i funeţ.ional[1, mai ales în 
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cazul unor categorii orientate spre situaţii sau date ale cotidianului. 
ln baza aicestei particularităţi (relaţia dintre discursul folcloric şi 
contextul funcţional care condiţionează interpretarea lui), s-a con­
turat, de la Q!_ologul rus A. A. P o t e b ne a încoace, o teorie a 
unităţii indestructibHe dintre text şi contextul funcţional (împreju­
rarea tip - eveniment, situaţie etc., în care este interpretat), cu con­
secinţe, puternic controversate, asupra metodelor de cer,cetare şi in­
ter,pretar~. 

Pornind de la cercetarea unui număr restrîns de categorii folclo­
rice (fabula, proverbul), A. A. Pot e b ne a susţinea că nu poarte 
fi considerat drept fabulă numai textul pe care iun cititor îl află în 
colecţii, acesta reprezentînd numai „imaginea", pentru că unitatea 
este constituită de text plus realitatea la ,care acesta se referă. Este 
concepută deci o unitate literară care. implică textul, dar şi un fapt 
situat în afara textului, mobil, permanent alitul, în raport cu stabi­
litatea textului. Analiza izolată a textelor culese nu poate ,lluce <lecit 
la erori, pentru că toate partioulari,tăţile fabulei sînt evaluate în 
funcţie de această realitate sincretică 11 . 

Proverbul, c:msecinţă a fabulei sau a unor naraţiuni cu funcţie 
similară, aparţine şi el acestui gen de sincretism. Analizînd aspectul 
logico-semiotic al limbajului paremiologic, P e r m i a k o v _ funda­
mentează ideea c[1 marile asemănări logice evidenţiate de proverbe 
între ele se datorează faptului că ele sînt semne ale unor sirtuaţii 
exterioare tip1~. 

K ă n i g ă s ~i M a r a n d a încearcă o definire a categoriilor fol­
clor.ului literar în funcţie de următoarele criterii : a) contrastul ini­
ţial şi rezolvarea sa, b) prezenţa sau absenţa subiectului, c) statutul 
procesului de mediere, d) nivelul obiectiv sau sulbiectiv. Pe baza 
acestor criterii se stabilesc delimitări între trei categorii tradiţi·o­
nale : lirica, epica şi poezia de ritual. 
Dacă structurile lirice şi narative se caracterizează printr-o izolare 

şi cxi·stenţă de-sine-stătătoare a mesajului, în ceea ce priveşte poezia 
ele ritual textul pierde această independenţă, pentru că implică exis­
tenţa unor factori exiterni. Contrastul iniţial este marcat între indi­
vidul căruia i se adresează ciescîntecul, situat în afara textului, şi o 
forţă mobilă, definită mitic şi integrată în contex-tul poetic. La rezol­
varea contrastului participă şi codalorul mesajului şi decodatorul 
lui. Procesul de mediere nu vine din interiorul textului, ci din afara 
1ui. Orientarea ·oe la obiectiv cMrc su:bicdiv este o orierntare din 
interiorul textului în afarn lui. Dacă analiza clescîntecului se va 
baza numai pe tex,tul colecţionat, aceasta va implica erori. 
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Descîntecul, colindul sau alte creaţii rituale nu sfnt exprimate in­
tegral prin text, entitatea formînd-o numai textul "plus faptul coti­
di,an spre care textul este orientat funcţiona1l1 3 . 

~Aspecte ale sincretismului funcţional sînt implkate frecve111ţ, fără 
a fi denumite astfel, în sistemele teoretice ale Joldoristicii. Incer­
carea de a defini frumosul folcloric ca fenomen funcţional a fost 
determinată de orientarea categoriilor şi a creaţiilor populare către 
o am.1imită funcţie practică. Arta populară, spunea A 1. .• D im a1 nu 
111e apare ca o realitate obiectivă, ci în funcţie de rea-litatea practică 14 . 
Aki se încadrează şi unele sisteme de clasificare a creaţiilor popu­
'lare, ca acela propus de O v. Densu s ian u, care distinge cate­
goriile funcţionale (legate de_ obiceiuri) şi categoriile ideale (nele­
gate de obiceiuri). 

Sincretismul funcţional presupune forme diferenţiate de mani­
festare de la o categorie foldorkă la alta. Deşi manifestarea lui este 
mai pregnantă în cadrul folclorului obiceiurilor şi al proverbelor, ca­
tegoriile considerate de O v. Densu s ian u ca „ideale" nu sînt 
nici ele lipsite de acfost[1 particularitate. Atît speciile prozei popu-
1lare, cft '.Şi cintecul epic, cîntecd liric şi strigăturile sînt legate de 
anumi,te ocazii de interpretare, deci de anumiţe contexte funcţionale, 
care condiţionează conservarea şi circulaţia lor .. R~pre2entînd o 
coordonată structurală esenţială a literaturii orale, sincretism1,1l fun<;­
ţional implică o scrie de probleme speciale, ca r?.portul dintre 
mit-realiitate rituală-realitate cotidiană (în poezia obiceiurilor), 
frumosul sincretic şi frumosul funcţional, definirea noţiunii de con­
text etc., asupra cărora vom reveni. 

3. PROTOTIP ŞI VARIETATE 

Aoce,pţiunea noţiunii de variantă este deosebită în poezia cultă 
faţă de poezia populară. În poezia cultă, v•ariantele premerg forma 
ultimă, definitivă, şi sînt impoirtante pentru înţelegerea labo~a1orului 
ar.tistk ,al ,creatorului. De cele mai multe ori, ele nu intră în cir­
culaţie, ca fapt artistic cxistînd deci numai forma definitivă. in 
cercetarea poetkă operăm cu această formă definitivă. 

În poezia populară, fiecare varianU1 are o seric de variante care 
i-au premers, dar care nu sînt etape de pregătire a unei forme 
finale, fiecare din ele rcprezentînd, pe_ntru momentul în care sînt 
actualizate, o anumită finalizare. Varianta constituie deci un mo­
ment rekttiv independent, care poate fi studiat separat, exprimînd o 
anumită realitate : aparţine unui anumit creator, unei anumite epoci, 
aceluiaşi creator în două momente diferite etc. 

81 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



Existenţa variantelor şi recunoaşterea lor, atît .in plan teoretic, 
cît şi la nivelul realităţii foldorie:e, implică recunoaşterea sau con­
ştiinţa folclorică despre un factor comun în raport cu care varian­
tele se definesc. Da5i o actualizare este spontană şi efemeră, colec­
tiviitatea reounoaşte în ea „ceva" care îi aparţine prin tradiţie, un 
dat „preexi·stent" şi oa·re va continua să existe ; contactul cu o crea­
ţie orală nu este nidodată inedit din punctul de vedere al colectivi­
tăţii. Prin COl!lC€\ptele de arhetip, ,prototip sau oekotip s-a încercat 
identificarea şi definirea acestei entităţi unitare la care se raportează 
variantele şi în funcţie de care însăl;ii raţiunea lor de a fi este pro­
bată. Dar a-ceste încere:ă·ri au căutat fapte concrete care pot fi re­
consti!tuite (arhetip, prototip) sau identificate prin cercetare nemij­
locită {oekotip). Conştiinţa folclorkă delimi,tează efectiv o creaţie 
anume, în raport cu alte creaţii dintr-un repertoriu comun, aparţi­
nînd unei colectivităţi date, numai prin recunoaşterea ei într-o va­
riantă actualizată. Entitatea e:omună nu reprezintă deci un fapt rea­
lizat l,a nivelul concretului, ci un model virtual, care se manifestă 
în fiecare variantă actualizată, şi ale cărui elemente definitorii pot 
fi identificate şi descrise prin cercetarea comparativă a unui număr 
mai ma:re sau mai restrîns de variante. Modelul nu reprezintă nu­
mai o abS'tracţie teoretică, ci în primul rînd o realitate culturală, o 
exi'stenţă virtuală, dar definită şi delimitată prin tipar structural, 
:prin fond expresiv propriu şi irelativ închegat şi prin discurs relativ 
stabilizat. 

Relaţia dialectică dintre prototip şi variante constituie nivelul sen­
si/bil, de evidenţă perceptibilă, al evoluţiei faptelor de folclor, deter­
minaU1, la ni yelul struoturilor de adîncime, ele raportul dialectic 
dintre tradiţie şi inovaţie ; modelul este relativ stabil, i•ar variantele 
sînt actualizări succesive ale acestui prototip, dominate în egală 
măsură de caracteristicile lui, dar şi de cerinţele psiho-sociale ale 
colectiviităţii care le înregistrează. Aceste cerinţe determină, la nive­
lul variantei, inovaţia, iar acumularea cantitativă de inovaţii exer­
dtă presiuni asupra modelului, determinînd transformări calitative, 
semniftcaţii şi funcţii noi, care vor fi relevate de variante ulteri­
oare. Variantele sînt deci martori ai evoluţiei faptelor de folclor, 
care pornte fi descifrată prin cercetaz,ea lor comparafrvă, dar şi prin 
studiul analitic al unor variante reprezentative. 

Actualizarea faptelor de folclor, deci performarca unei variante, 
implică instituirea concretă a relaţiilor fundamentale care caracte­
rizează procesele folclorice (individf'colectivitate, tradiţie/inovaţie, 
initerpr.etare/ elalboz;ar,e) şi evidenţiază, prin structura şi semnificaţiile 
variantei, precum şi prin mijloacele de realizare, mă·rd ale acestor 
relaţii. Varianta reprezintă deci modelul, dar şi relaţia dintre model 
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şi contextul funcţional în care este actualizat. Ea poartă deci am­
prentele actului folcloric, semnalează, prin structura ei, procese fun­
damentale care se petTec în viaţa faptului de cuHură orală ; înregis­
tr-area ei corectă prezintă în consecinţă garanţii pentru o cercetare 
pertinentă, dar relativ limitată. Lărgirea orizontului investigaţiei o 
oferă numai examinarea comparativă a unui număr mai mare de va­
riante înregisrtra,te corect. Varianta de bază, prototipul sau arhetipul 
sînt, în perspectiva exegetului, reconstrucţii bazate pe considerarea 
unui număr suficient de variante. 

Structura variantelor şi tendinţele de regrupare sînt determinate 
puternic de specificul pro.cesului de creaţie în folclor, de siniteza 
dinitre fnterpretare (redare a faptului asimilat) şi creaţie (inovare, 
elaborare), de corelarea proceselor de continuitate, variaţie şi se­
lecţie15 

In momentul actualizării unui fapt de folclor, performerul este 
dominat de tendinţe contradictorii : tendinţe de restabilire a tipului, 
tenidinţe spre o redare cît mai desăivîrişită, tendinţe de adaptare func­
ţională la caracteristicile momentului actualizării, atracţia prin afi­
nitate a motivelor, care duce, prin contaminare, la realizarea de 
tipuri noi. Nă,scută în climatul unor astfel de confruntări şi în raport 
cu un dat anterior, varianta este o unitate -di,alectică, cu o puternică 
tensiune interioară, care constituie mobilul viitoarelor transformări. 

Iată de ce un arhetip ca atare nu există în realitatea folclorică ; 
există numai un flux continuu de variante, de la germenii cei mai 
îndepărtaţi pînă la operele complexe de mai tfrziu. În acest flux, 
care nu este unHinear, ci ramificat sau 1mplicînd straturi. paralel2, 
se conturează puncte de rezistenţă, variante cu o structură mai 
stabilă, 1pe oare tradiţia le înregistrează şi le ,conservă paralel. 
Acestea siînt tipurile de variante. Ele sînt reprezentate în conşltiinţa 
unei colectivităţi determinate printr-un model în virtutea căruia 
colectivitatea recunoaşte tipul în fiecare nouă variantă a lui, res­
pinge sau asimilează variantele care îi sînt străine. 

Fiecare interpret de folclor parcurge, mai ales în cazul catego­
riilor care implică un anumit grad de profesionalizare sau specia­
lizare, un drum propriu de creaţie, în care pot fi recunoscute trei 
etape : mai întîi, o perioadă de prelucrare a materialului tradiţional, 
înitr-o anumită formă (anumite variante, -1..m anumit stadiu de dez­
voltare); apoi o perioadă de căutări, în care individul, interipretînd 
materialul preluat, încearcă să-l adapteze publicului său şi propriilor 
sale exigenţe ; unele inov,aţii aduse de el rămîn, se stabilizează, al­
tele sînt efemere ca şi variantele concrete în care apar ; în sfîrşi't, 
o perioadă de cristalizare şi tran~mitere ; pe baza experienţei acu­
mulate, interpretul ajunge la cristalizări proprii prin felul în care 
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foloseşte materialul tradiţional ~i prin natura şi consistenţa inova­
ţi..ilor pe carre le aduce ; el transmite aceste cristalizări mai departe, 
1la alte generaţii de interpreţi, oare le preiau şi le diseminează16 . 

Cristalizările la care ajung interpreţii de mare talent capătă o 
extensie şi o stabilitate mai 1mare ; ele se recompun cu fiecare inter­
pretare în limitele acelei1aşi structuri şi ale aceluia.şi tipar expresiv, 
reprezentînd astfel un tip de variante. 

NOTE 

1 O v. De !11 sus ian u, Folclorul. Cum trebuie înţeles, în Viaţa păstoreascc1 
în poezia noastră populară, Bucureşti, E.P.L., 1966, p. 53. , 

2 C. B răi I oi u, Le vers populaire roumain chante, Paris, 1957. 
3 N. C o n st anti n e s cu, Rima în poezia populară, Bucureşti, &l. Minerva, 

1973, p. 83-112. 
4 N. A. V e se I o vs k i, Istoriceskaja poetika, Lenin,grad, 1940 ; V . 
. S k 1 o v s.k i, O teorii prozy, Mask!va, 1925. 

5 R. J a k obs o n, Lingvistica şi poetica, în „Probleme de stilistică", 

Bucureşti, Eld. Ştiinţifică, 1964, p. 85. 
6 L. I o nes c u, Paralelismul sintactic în lirica populară, în „Studii de 
stilistică şi poetică", Bucureşti, E.L., 1966, p. 48-68. 

·, Vechi cintece de viteji, BucuTe;,t!i, E.S.P.L.A., 1956, ,p. 27-28. 
u Ileana Sinziana, în P. I s 'P i ,r e s cu, · Legende sau basmele romdnilor, 
Bucureşti, 1882, p. 11-32. 

9 Al. Odobes-cu, ·Răsunete ale ?inelului în Carpaţi, Bucureşti, ed. P. V. 
Haneş, 1924. 

10 C. B răi 1 oi u, Sur une ballacle roumaine. La Nlioritza, Geneve, 1946. 
11 A. A. Pot e b ne a, Iz lekcii po teorii slovesnosti, Harko'V, 1914. 
ll G. Per mi a k o v, O logiceskom aspekte poslovic i pogovorlci, in „Pro­

verbium", 1968, nr. 10, p. 225-234. 
13 E. Konigas-Maranda and P: Maranda, Structural Models in 

Folklore and Transformational Essays, The Hag,ue-Paris, M01.1ton, 1971. 
14 A I. Dim a, Conceptul de artă populară, în Arta populară şi realităţile ei, 

Bucureşti, Ed. Minerva, 1971. 
15 C. J. S har p, English Folk-Song. Same Conclusions, Londori, 1907. 
rn M. B r au n, Das serbokroatische Heldenliecl, Gottingen, 1961. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



V. CATEGORIILE FOLCLORULUI LITERAR 

Orice abordare a unui domeniu de fapte, în scopul investigării 
lor ştiinţifrce, impli:că mai î1ntîi un efort de cla•sificare, ca o etapă 
importantă a ceroetării înseşi. 

Necesitatea preocupărilor penku clasificarea folclorului litera1 a 
fost uneori contestată. G. Că 1 i nes cu spunea : 

,,Unii sint ~bsedaţi de problema, mărunt didactică, a cla­
sificării. ÎT/, cimpul poeziei culte, se ride dacă cineva s-ar 
sili să clasifice poeziile lui E mi n e s cu ... în astronomice, 
forestiere, lacustre"1. 

A'Semenea încercări, totuşi, s-au făcut ; a vorbi despre etapele 
creaţiei eminesciene înseamnă a opera o clasificare, în carre nu cri­
terriul cronologic este esenţial, ci. cel expresiv-tematic. {Jnii autori 
simt ei în~işi nevoia să-şi grupeze creaţia în ciduri care nu includ, 
k1 întîmplare, lucrări realizate într-o anumită perioadă (exemplu, 
ciclurile de poezii ale lui B 1 a g a). Toate aceste tendinţe de grupare, 
de dasificare, consitituie o latură ,a analizei ,estetice, pentru că inten­
ţia este aceea de a surpri,nde ordinea interioară a ansamblului şi 
de a-i determina dominantele ; criteriile considerate, în genere, ţin 
de natura mijloacelor expresive sau de atitudinea estetică a crea-
torului. · 

l\c. [n domeniul folclorului, problemele de clasificare se pun mai acut 
decît în literatura oultă. Ele reprezintă o necesita,te didactico-meto­
dologică în raport cu imensitatea materialului înregistrat şi supus 
investigaţiei ; lipsa „condiţii1or teoretice" de care literntura cultă 
dispune implică însă multiple dificultăţi. Din această cauză, prolble­
mele de clasificare au pasionat şi pasionează încă mult pe cercetători. 
Ele sînt rezolvate de multe ori i1aiv, fapt ce explică rezervele lui 
Că 1 i ne ,s •Cu sau ale altor istorici si critici literari. 

,hi cercetarea fenomenului litera~ cult, ordinea preferată e cea 
istorică, iar tipul fundamental de lucrare este istoria unei literaturi. 
Istorkul literar are la îndemînă documentele autentice ale fiecărei 
epoci. Nici lacunele accidentale (necon:servarea unei creaţii), nici 
faptul că unele scrieri vechi se păstrează nu în original, ci" în copii 
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tîrzii, cum s-a întîmplat cu cronica lui Grigore Ureche nu ri­
dică dificultăţi acestui tip de cercetare. Cercetarea va fi deci, în 
linii esenţiale, diacronică, pentru că se urmăresc relaţiile unor serii 
de fapte care se succedă, deci care se încadrează într-o evoluţie ac­
cesibilă percepţiei în momentul cercetării. 

-Illl fol_gQr, tipul fundamental de cercetare nu se poate baza pe 
diacronie. Do'Cumentele literare de care dispune folcloristul apair­
ţin exclusiv unei epoci tîrzii : culegerile din secolele al XIX-:tea -
al XX-lea ; pentru epocile anterioare, contactul nemijlodt cu do­
cumentul literar autentic este practic imposibil. Un număr foarte 
restrîns- de documente şi o serie ceva mai largă de referinţe la 
fapte folclorice din secolele trecute nu rezolvă problema. Bazin­
du-se, în fapt, pe dooumentele unei singure epoci, tipul fundamen­
tal de cercetare nu poate fi dedt cel sincronic. Se studiază relaţii 
între serii de fapte care coexistă şi, ca atare, sînt subordonate ace­
leiaşi structuri culturale, spiritului general al unei aceleiaşi epoci. 

Aiceasta_ nu înseamnă excluderea cercetării diacronice. O evoluţie 
a folclorului de la indefinibilele origini pînă în prezent a existat, 
şi dacă această evoluţie nu poate fi studiată prin i:nvesitigarea ne­
mijlocită a documentelor, există suficiente elemente care să per­
mită, totuşi, elucidarea unor aspeote ale ei. În concepţia modernă, 
dasificarea folclorului literar (şi a folclon:.lui în genere) nu trebuie 
înţeleasă în sensul introducerii unei o:rdini din afară, care să răs­
pundă unor ceri,nţe de natură strict metodologică, ci identificării 
ordinii interne a faptelor înseşi subsumate domeniului cercetat şi 
descifrării criteriilor care stau la ba?Ja acestei ordini. Acesta re­
prezintă principiul fundamental pe ccfre îl respectăm atî.t în inten­
ţia de a deHmita marile ca1tegorii ale folclorului literar românesc, 
cît şi în org.mizarea interioară a fiecărei categorii în parte, în îin­
cercarea deci de a delimita grupuri de fapte cu trăsături distinc­
tive care alcăituiesc repertoriul general al fiecărei categorii. 

Mu_ltă vreme, efortul de delimitare a categoriilor folclorului li­
terar a fost dominat de tendinţa de a aplica, şi în acest domeniu, 
teoria genurilor şi speciilor literare elaborată în raporit cu litera­
tura s'Crisă (cărturărească). încă din 1885, G. De m. Te odor e s cu 
a arătat însă că nu este posibilă clasificarea artificială a poeziei 
populare în cele tr-ei mari genuri recunoscute de teoria literară 
(l:iiric, epic, dramatic)2. Nici la nivelul teo.riei literare genuri[e cla­
sice nu mai sînt concepute autoriitia.r ca reprezentî111d categorii dis­
tincte, rigide. in limbajul curent al criticii şi isitoriei literare, folo­
sirea metaforică· a denumirii lor a devenit o obişnuinţă (poezia lui 
G. Co~ buc - un roman al satului ardelenesc). Interferenţa lor în 
structura operei literiare este recunoscută ca definitorie. 
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A delimita, prin identificare, şi nu prin norme impuse din afară, 
categorii sau clase de fapte relativ diferenţiate în interiorul unui 
domeniu larg, ca acela pe care îl definim prin conceptul de folclor 
liternr, ce reprezintă, în ans1amblu, un sistem cultural unitar, în­
seamnă a descif,ra componentele acestui sistem, factori care deter­
mină şi definesc aceste co11nponente, elementele caracteristice care 
le parti.cularizează, diferenţiindu-le în cadrul sistemului, precum şi 
relaţiile oare funcţionează între componente, pe de o parte, şi între 
fie·care componentă şi ans'amblul sistemului, pe de altă parte. Re­
ferindu-se la proza populară, St. Thompson remarca f.aptul că 
nu se pot stabili categorii universale ale acestui gen de cre1aţie, 
întrucît gruparea reală îin diferite zone (di,stanţate şi istoric) este 
deosebită.3 În unele zone, cu o struotură arhaică, nu se fac, de exem­
plu, diferenţieri - pe care popoarele evoluate le fac - înit.re le­
gendă şi basm, sau între basm şi init. Prin încercarea de a stabili 
categorii ale poeziei popul,are în funcţie de vîirstele cărora acestea 
li se adresează, G. De m. Te odor e s cu a urmărit să surprindă 
o ordine internă, naturală, dominată de însă,şi con~tiiinţa foldorkă, 
a întregului repertoriu poetic, intuind astfel criteriul de bază care 
ordonează sistemul categoriilor folclorice în general - statutul lor 
funcţional.4 

Colectivităţile tradiţionale manifestau o atitudine diferenţiată faţă 
de valorile folclorice care le aparţineaiu. Ele nu e:r:au actualizate 
oridnd, ci legat de anumite momente sau ocazii : colindele, plugu­
şorul sînt legate de anumite zile ale anului. bocetele, oraţiile de 
nuntă - de anumite momente din viata individului · basmul este 
legat şi el de anumite ocazii de povestit, cîntecul epi~ de anumite 
ocazii de interpretare. Există o legătUTă directă între aceste „ooa­
zii" şi vi1abilitatea categoriei. Creaţiile foldorice sînt interpretate, 
de asemenea, în anumite contexte sincreti,ce ; colindele, pluguşorul, 
bocetele, oraţiile de nuntă etc. nu sînt nidodată realizate în afara 

.obiceiului care le integrează. Acest detenminism e'ste legat de ros­
turile specifice pe care colectivitatea le atribuie faptelor de folclor, 
de ceea ce 1numim f.uncţionalitatea acestor fapte. Relaţia dintre 
creaţiile folclorke şi contextele lor funcţionale reprezintă un in­
diciu de ordine introdus de colectivitatea care vehkulează aceste 
valori, funcţia lor impunîndru-se deci ca principal criteriu de de­
limiitia.:re a unor gr-upări obiective de fapte relativ cristalizate, cri­
teriu cu care operează însăşi conştiinţa folclorică. 

Struictura faptelor de folclor, al doilea criteriu esenţial în deli­
mitarea categoriilor folclorice, este determinată, la rîndul ei, de 
funcţie. Funcţia îşi creează (gei1erează) o structură specifică, oaire 
îi asigură eficienţa. Dacă prindpalelor categorii foldori:ce le cores-
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punde o funcţie· primordială sau un complex de funcţii, aceasta în­
seamnă că fiecărei categorii îi corespunde şi un model s,tructural 
adecvat funcţiei sau complexului de funcţii. În interiorul categoriei, 
funcţia se manifestă diforenţiat. Vorbind despre proza populară, 
vom distinge între aspiraţia spre ideal, ca funcţie a basmului ·fan­
tastic, funcţia cognitivă a legendei şi funcţia satirică formativă a 
snoavei. Modelele structurale vor fi şi ele diferenţiate, corespunză­
tor diferenţierii funcţionale, fapt care implkă o anumită clasificare 
interioară a fiecărei categorii. Vom vorbi, deci, despre un model 
struotural al oategoriei folclorice, dar şi despre struoturi caracteris­
tice fiecărei specii din interiorul acestei categ.orii. 

La nivelul faptului folclork -a!Ctualizat, structura se realizează 
prin integ:narea unor constituenţi (teme, subiecte, mmive, mijloace 
exipresive), între care se instiituie un anumit sistem de rel1aţii. Ca­
tegoriilor poetice ale folclorului literar le este caracteristic deci un 
anumit orizont tematic şi imagistic, nu în sensul umor repertorii 
subordonate în exclusivitate, pentru că atît valorile tematice cit şi 
cele expresive aparţin, cum spunea De 11a v ,r an ,c e a,5 unui ar­
senal tradiţional de mijloa·ce de realizare, alcătuind un cod comun 
din care fiecare categorie pr.eia elemente care îi sînt adecvate, asi­
milîndu-le cerinţelor ei specifice de ordin funcţional şi structumL 
Cîn,d vorbim despre un orizcmt tematic şi imagistic propriu .fiecărei 
categorii, ne referim, în primul rînd, la faptul că valorile tematice 
şi de Hmbaj artistic preluate din codul comun sînt adaptate parti­
cularităţilor fiecărei categorii, d~venindu-i specifice, şi sfnt corelate 
în sistemul propriu de realizare şi perfonmare a categoriei respec­
tive. Prin această adaptare şi corelare, temele şi elementele de lim­
baj deviin purtătoare ale sensurilor şi semnifi'caţiilor fiecărei oa­
tegorii. 

Tema luptei ou monstrul, de exemplu,· derivată dintr-o străveche 
reprezentare mitică a conflictului om/natură, are în poezia colin­
delor sensuri legate de modelarea unui destin individual care, prin 
raportare la contextul funcţional, devine purtătorul func:ţiei de 
tiriare. in cintecul epic aceeaşi temă are sensuri legate de modela­
rea unui compor,tament eroic, raportat nu la un destin :individual 
(ca în colinde), ci l·a statutul unei existenţe colective. Aceste di­
ferenţieri de semnifrcaţie, subordonate unui sens general comun, 
care ne ,trimite la sistemul general de valori ale eul:turii populare, 
deci la s'Îcre'tismul •cultural, sînt coreLate cu structuri narative si 
expresive proprii fiecărei categorii. · 

Cadruil rel,ativ fix al categoriilor îl constituie, deci, numai func­
ţia şi structura.· Temele, subiectele şi, în genere, mijloa·cele de ex­
presie se da:raderizează prini~-o mare molbilitate. Raportate la ele, 
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caieg,oriile folclorice sînt numai 11işte categorii· virtuale; nu cate­
gorii care îşi subordonează în exclusivi·tate un anumit repertoriu de .. 
teme, subiecte, formule expresive, ci cadre structurale care îşi pot 
adapta teme, subiecte, expresii, variante. La nivelul unei categorii 
folclorice, raportul dintre modelul structural şi constitueinţi nu este 
însă arbitrar ; există mai întîi o legăitură consensuală, ,impusă priil 
tradiţie ; dinrcolo de arceste legături, interpretul poaite realiza regru­
pări sau adaptări noi, prin improvizaţie. Există pentru fiecare cate­
gorie folclorică liter•ară şi un fond propriu de teme, subiecte, mij­
loace de expresie, deţinut în exdusivitate, specific numai acelei 
cartegorii. 

Criterii în funcţie de ,care definim oategoriile poetice ale fol­
clorului dertermină şi cadrul teoretic şi metodologic ce trebuie să stea 
la baza descrierii şi interpretării fiecărei oategorii. Ele implică deli.,. 
mifarea şi descrierea contextelor funcţionale în care sînt petformatte 
valorile categoriei respective, deci descrierea cadrului funcţional cu 
toate implicaţiiile lui, identificarea structurilor specifice fiecărei cate­
gorii şi a modului in care sînt core1ate ou cadrul fun:cţional, deci 
identifkarea modelelo.r funcţionale proprii fiecărei categorii şi in­
V:entarierea repertoriilor tematice, ale structurilor imaginiaiI'e şi a 
mijlo:a'Oelor de expres·ie specifice fiecărei categorii, interpretarea 
semnifi1caţiilor derivate din corel1area lor în sistemul structural al 
categoriei şi aprecierea valorii lor în plan estetic. Pornind de la prin­
cipiul că întreg repertor-iul de valori folclorice al unui popor se co­
relează într-un sistem unitar, se impune să unmări.m şi evoluţia in­
ternă a cartegoriilor în cadrul acestui sistem, elementele definitorii 
relevate de structura lor diacroni·că, mutaţiile funcţion1ale şi inter­
ferenţeie categoriale determinate de ele. 

Definirea funcţională a categoriilor folclnrice implică deci ş1 m­
vestigaţii asupra originii şi evoluţiei lor, pentru că geneza şi evo­
luţia unui fapt de folclor sînt determinate funcţional. Apariţia unei 
noi valori folclorice răspunde unui complex de cerinţe s.)cial-umane 
de natură materială sau spirituală, interm~diai2 de un anumit sis­
tem ele gîndire. Boc.!î1Ll de exemplu, ::ipare înc:'i pe primele ti-epte 
ale culturii primitive ca modalitate a ll11anifestării respectului pen­
tru defunct ~i ca exteriorizar ,~ a durerii mur.1l:c. intermedicttă de în­
ţelegerea morţii ca un somn albsolut (defuncţii erau înmormîntaţi 
în poziţie chircită, de somn). Cînd fenomenul morţii va fi rei1nter­
pretat printr-un sistem de gîndire magică, implicînd credinţ)a în con­
tinuitatea existenţei ii1dividului după moarte şi în lumea cealaltă, 
apar creaţii de tipul cîntecului ceremonial ele înmormîntare, cu 
funcţii mult mai complexe faţă de bocet: refacerea echilibrului mo­
ral şi social al colectivi'tăţii, continuarea legăturii spirituale între de-
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funct şi colectivitate, integrarea deplină a defunctului în lumea de 
dincolo. Cînd acest sistem de gindire magică dispare, bocetul propriu­
zis îşi recapătă autori,tatea, înregistrind însă valori noi, cwnulate 
de-a lungul unei bogate experienţe 'Sociale şi spirituale a omenirii. 
Trecerea de la obştea patriarhală la feudalismul timpuriu, de la un 
comportament reglat prin elemente de gîndire miti1că la o mentali­
tate predominant eroică, a determinat trecerea de la cîntecul epic de 
factură mitologică la cîntecul epic eroic. Geneza şi evoluţia faptelor 
de folclor sînt aspecte ale aceluiaşi proces neîntrerupt de trans­
fornnare; pentru o anumită etapă a dezvoltării unei culturi popu­
lare, categoriile foldoriice relativ tri,stializate sînt rezultatul unei 
evolutii. 

Tabloul general al categoriilor folclorului literar românesc nu 
poate fi conceput decît într-o structură iedarhică, determinată de 
funcţionarea criteriilor de clasificare la niveluri diferite. 

O primă delimitare o operăm între poezia ele ritual şi cerenwnial 
şi categoriile nelegate de obiceiuri, delimitare operată şi de 
O v. Densu s ian u în sensul distincţiei între o poezie de va­
loare p11actică ,şi .o poezie ideală.6 • Recunoaştom la baaa acestei de­
li.miitări criteriul funcţional, cu prelungiri la nivelul structurii fap­
telor de folclor, pentru că structura poeziei de ritual şi ceremanial 
este puternic dominată de relaţia dintre textul poetic şi cadrul 1ui 
ceremonial, în timp ce structura celorlalte categorii este subordo­
nată în mai mare măsură relaţiei dintre text şi sistemul de sem­
nificaţii oare le domină. 

In cadrul fiecăreia dintre aceste două mari grupe categoriale sînt 
operabile delimitări la un alt nivel, avînd însă la bază aceleaşi 
~riterii. 

Subsistemele poeziei rituale au fost stabilite, ,pe .criterii strict et­
nografiJce, în funcţie de clasifi('area obiceiurUor foiseşi, distingîndu-se 
între : 

- poezia obiceiurilor calendaristice, grupată, la rîndul et, potri­
vit cu principalele momente ale anului sau ale desfă~urării activi­
tăţilor de muncă marcate ,prin asemenea obiceiuri (obiceiurile de 
Cră1ciun şi Anul Nou, obiceiurile de primăvară, riturile de invocarea 
ploii, obiceiurile de seceriş) ; 

- poezia obiceiurilor legate de momente importante din viaţa 
omului (naşterea, căs·ătoria, moartea) ; 

- poezia descîntecelor. 
în ce priveşte categoriile 1nerituale, se confir.mă din ce în ce mai 

mult ipotezele privind rel,aţiile lor cu străvechi funcţii magice, · în 
coordonatele unor culturi arhaice. Despre speciile în proză, şi mai 
ales despre basmul fantastic, s-au emis teorii privind origine'a lor 
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în legendele totemice sau în riturile primit.ive.7 Rclc1ţiile dintre ba­
ladă şi colinele, circulaţia unor teme ele cîntec epic în repertorii.ul de 
colinele, mai ales în Transilvania, atestă, ele asomenea, străvechi 
funcţii rituale ale acestei categorii. Începuturile liricii populare sînt 
legate de folclorul obiceiurilor ele nunta, ele înmonnîntare şi de 
poezia colindelor. Frecvenţa motivelor lirice ale poeziei ele înstrăi­
nare în colinde sau bocetele devenite cîntec liric confirmă această 
ipoteză. Blestemul erotic, temă frecventă a cîrdecului liric, a evoluat 
de la ,o poezie cu funcţie magi:că lia o creaţie eminamente lirică. Cîn­
tecd de leagăn coilservă încă puternic urime ale unor vechi struc­
turi rituale. Ghicitorile îşi au originea în limbajul secret al tribu­
rilor cu functie initiatică. 

rr'reptait, aceste ~ategorii au evoluat spre funcţii psihosociale dife­
renţiate, concServind însă şi rosturi practice demagizate. Basmul fan­
tastic este o aspiraţie spre ideal, legenda este o formă de cunoaştere, 
snoava are o funcţie satirică; toate aceste .s,pecii erau povestite im.să 
şi pentru a întreţine, o atmosferă de lucru în timpul clăcilor. Cînte­
cele epice sînt dominate de o funcţie formative}, realizată prin mo­
dele pozitive sau negative de comportament, dnr. inteirpretarea lor 
are şi rostul de a realiza o atmosferă festivă în anumite ocazii. 
A,ceste fun1cţii practice, prelungiri ale străvechiJor rosturi rituale 
sau ceremoniale, leagă direct categoriile folclorului literar neritual 
de anumite ocazii de interpretare, care au o influenţă însemnată 
asupra cinculaţiei şi conservării reperto6ului lor. 

NOTE 

1 G. Că Ii nes cu, Arta I.iterară în folclor, în btoria literaturii române, 
voi. I, Ed. Academiei, 1964, ,p. 215. 

2 G. De m. Te o d ore s cu, Poezii populare române, Booureş·ti, 1885, p. 7. 
3 S t. T h ·om l)J s o n, The Folktale, New York, 1959. 
1 G. Dem. Teodorescu, op. cit. 
5 B. D e I a v r an ce a, Din estetica poeziei populare, în Desp1·e literatură 

şi limbă, Bucureşti, E.P.L., 1963, p. 168. 
r, O v. D e ns u s i a n u, Folclorul - Cum trebuie înţeles, în Viaţa păsto­

rească în poezia noastră populară, Bucureşti, E.P.L., 1966, ip. 50. 
1 Vezi prezentarea a·cestor teorii la cap. ,I. 
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VI. POEZIA DE RITUAL ŞI CEREMONIAL 

După or1gme şi funcţie, în repertoriul poetic al Olbiceiurilor tra­
diţionale pot fi distinse două categorii de creaţii : 
~ a) o poezie de străivechi caraoter ritual, devenită mai tîrziu pre­
ponderent ceremonială sau cu funcţii spectaoulare, dar care nu este 
nidodiată interpret·ată în afam obiceiului ; 

b) o poezie de cir-aula.ţie mai 1argă, pentru .care un obicei sau ce­
remonial constituie, prin anumite afiniităţi de semnificaţie, o bună 

i... ocazie de interpretare. 
Referirea, în literatura de speciialiitate, la folclorul sau poezia obi­

ceiurilor presupune, deci, o cuprindere foarte largă, incluzînd poezia 
de ritual şi ceremonial, dar şi a111UJmite repertorii spetializate de 
cîntec epic şi liric, strigături etc. Pentru un ca,pitol destinat exclusiv 
poeziei integrate organic în structura unui complex ceremonial, a 
cărei interpretare este condiţionată, deci, de desfă,'?urarea acestui 

· ceremoni,aI (sau ritual), referi,rea nu la poezia obiceiurilor, în genere, 
ci numai l-a poezia ele ceremonial şi ritual este mai adecvată. 

r. Poezia ele ritual şi ceremonial este prin excelenţă o poezie sin­
Jretică, de cele mai multe ori cîntată, uneori însoţi,tă şi de dans- şi, 

prin definiţie, integrată contextului ceremonial care o condiţionează. 
Această încadrare contextuală implică : simultaneHat~ actualizării 

poeziei rituale şi a ritului, exis,tenţa unor corespondenţe între poe­
zie şi ritual, l,a diferite niveluri (funcţie, structură, conţinut, limbaj 
expresiv) şi existenţa unui sistem de relaţii între poezie şi ceilalţi 

factori ai ritualului, deci posibilitatea de. a defini un anume loc· 
pe care îl ocupă în structura acestuia. 

Poezia rituală se integrează deci într-o reţea d~tul de complexă 
de factori cu care intră în relaţie ; descifrarea structurii şi semnifi­
caţiilor ei presupune, :fri conseci111ţă,· cunoaşterea cadrului şi contex­
tului funcţional care îi este specific. 
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1. CADRUL FUNCŢIONAL ŞI COORDONATE ESTETICE 

Limba noastră cunoaşte două cuvinte ce denumesc acelaşi lucru : 
obicei şi clatină, cuvinte pe oare dicţionarele limbii române contem­
porane le consideră sinonime. Sinominia este mai evidentă în vor­
birea .curentă. O deosebire de nuanţă, poate mai mult stilistică, există 
totuşi între ele : ,,datină" pare a fi termenul popular şi are în limba 
literară un oolorit mai arheic, pe cînd „obicei" este curent în uzul 
general al limbii literare şi a devenit termen tehnic în studiile etno­
grafilor şi folcloriştilor. Pentru delimitarea unor aspeote difer.enţiqte 
funcţi·onal în ansamblul de fapte desemnate prin cuvîntul olbicei, 
litepatura etnologică· şi foldoristică şi-a adaptat o terminologie spe­
cializată, folosind denumiri ca rit, ritual, ceremonial. în raport cu 
aceştia, ,,obiic:ei" rămîne termenul generiic prin ,care se defineşte an­
samblul de manifestări folclorice legate de un anumit moment, eve­
niment sau dată, indiferent de natura lui funcţională : magică, de 
solemni:ziare, spectaculară, sacră sa-u profană. 

Ceremonialul reprezintă secvenţe de obicei,uri constituite în acte 
solemne, îndătinate sau cu funcţie magică. Anumite obiceiuri au 
ci'1pătat prin însăşi natura lor un caraeter preponderent ceremonial 
(ceremonialul de înmormîntare). Un sens apropiat de cel desemnat 
prin „ceremonial" îl are şi cu vîntul „ritual", fără să implic2 însă 
obligatoriu marca solemnităţi(, ci indicînd o secvenţă bine organizată 
de obi1ceiuri. Prin rit înţelegem un act constituit într-o singură sec­
venţă, efectuat în virtutea unei credinţe magice, superstiţioase sau 
religioase şi orientat spre îndeplinirea unei cerinţe de ordin practic 
sau moral. În cadrul unor manifestări de amploare mai marc, ritul 
este secvenţa elementară a unui obicei sau ceremonial. 

Di•stincţiile operate rriai sus sînt relative ; un grad ridicat de sino­
nirnie face ca toţi aceşti tenmeni să fie utilizaţi frecvent un:ii în locul 
a'ltora. 

Orice obicei, datină, rit sau ceremonial implică : un performe;; · 
·care joacă rolul activ primordial în efectuarea (actualizarea) obice­
iului, o succesiune ele acte, pe care performerul le execută, şi un 
repertoriu ele obiecte utilizate în realizarea acestor acte, un scop 
(rost) ce se unmăreşte prin această succesiune de acte, investite deci 
cu o efidenţă potenţială, şi un beneficiar, îri. raport cu care se defi­
neşte scopul şi spre care este orientiată întreaga acţiune, inclusiv•, 
eficienţa scontată. ,.> 

Valoarea acestor termeni, consideraţi ca elemente constitutive ale 
obiceiului, este confirmată în baza Hnui consens colectiv, instituit 
prin tradiţie, pe care poezia colindelor îl semnalează frecvent prin 
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versuri ca : ,,Aşa-i legea clin bâtrînil Din /Jălrîni clin oameni buni". 
Consen~l colectiv reprezintă o condiţie olbligatorie a întreg-ului sis­
tem de obiceiuTi şi a fiecărui obicei în parte, imprimînd acestui sis­
tem un caracter instituţional. El funcţionează în baza unui sistem 
de prescripţii şi credinţe tradiţionale care instituie, în plan imagi­
nar, o a1ltă realitate, opusă celei cotidiene, pentru denumirea căreia 
asimilăm termenul generi:c de realitate mitică, de.şi aici sînt impli­
cate şi stră;yechi complexe magke, dar şi prescripţii detenmintate de 
raţiuni practice. 

Pent:m a desluşi originea obiceiurilor, rHuri1lor şi ceremonialuri1lor, 
dar şi pentru a defini stI1uctura şi semnificaţiile lor, etnologii le-au 
raportat, uneori exclusiv, la credinţele şi s,ugestiile cu substrat magic 
sau religios. Teori,a animistă formulată de E d w a r d T y 1 o r 1 

punea I,a baz9 gîndirii şi comportamentului primar al oamenHor ere~ 
dinţe1e în existenţa fiinţelor spirituale care însufleţesc universul, asi­
milind formele materiale ale mediului natur,al fiinţelor însufleţite. 
Mai tîrziu, J a m e s' F r a z c r2 va considera existenţa unei faze 
preanimilste, a „magiei pure şi nealterate", în oare omul încerca să 
controleze, în scopuri practice, cursul naturii, prin mijloace şi ac­
ţiuni directe, rituri şi vrăji, crezînd că obiectele şi fenomenele na­
turale înseşi sînt stăpfnite de o forţă proprie, nediferenţiată, neatri­
buită vreunui agent personal sau spiritual din afara lor. După pă­
rerea lui A. va n Gen ne p3, credinţele au avut un rol cu atît 
mai marc în viaţa obiceiurilor, în comportarea generală a oamenilor, 
cu cît colectivităţile foLclorice s-au găsit pe o treaptă mai înapoiată 
a dezvoltării sociale. · · 

Magia şi mitul au fost considerate multă vreme ca eta,pe primare 
ale dezvoltării gîndirii umane, ca o gîndire bazată pe analogie, căreia 
mult mai tîrziu i-a urmat gîndirea raţională. Această concepţie, care 
a dominat gîndirea filozofică şi etnologică de la G i am b a t t i s ta 
V i c o pînă la L e v y B r u 11 şi H a n s N a u ,ma n n, a fost supusă 
unor critici severe în lucrări mai noi, care postulează baza pra'Ctkă 
şi mţională a gîndirii prLmitive, reflcctat{1 în activităţi destinate 
proourării hranei, activit{1ţi cu caracter tehnologic şi economic, pre­
ocupări pentru stabilirea. unor reguli de convieţuire etc. Supranatu­
ralul ·ocup:~1. totuşi, în gi"ndiirea primitiv{1 un loc important, ca supli­
mentare a efortului uman obişnuit, nu ca element· situat „deasupra 
naturii". Credinţele în supran.atural pot acţiona ca forţe de control 
social (tabuurile, cultul strămoşilor) sau pot avea efecte practice ; 
anumite tipuri de credinţe şi acţtuni sînt iraţionale nu pentru că 

sînt ilogice în deducerea lor din anumite premise, ci pentru că premi­
sele înseşi nu sînt valide în ::maliz•a noastră ştiinţific{i. Credinţele au 
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apărut ca răspuns la anumite necesităţi umane, legate de probleme 
pmctice, de năzuinţe economice sau ele perioade, critice din viaţa 
col0ctivitătilor .4 

A:ctivitatea productivă şi convieţuirea socială au constituit ele­
mentele determinante, definitorii şi permanente,, ale sistemelor de 
obiiceiuri, care au evoluat valoric de la practka empirică, la practica 
ba2Jată pe o aunoaştere din ce în ce mai complexă a realităţilor na­
turale şi sociale. Acţiunile ritualizate îşi au suTsele primare în de­
prinderi formate în procesul muncii, care, transmise de la o g~ne­
raţie la, alta, o dată cu întreaga experienţă de muncă, s-iau cristali­
zat, devenind tipare de acţiune şi comportament. 

Pe parcursul acestei evoluţii 1maginaţiia · omului a creat sisteme 
mediatoare, pe care s-au fundamentat gîndirea magică, apoi mitică, 
şi formele de acţiune corespunzătoare lor. Pornind de la tiparele 
primitive, popoarele afl.l elalborat modele noi, a căror varietate a fost 
accentuată prin interferenţe zon;ale, suprapuneri creştine etc. Re­
pertoriile primare de obiceiuri au cresout treptat, evo,lufod în sis­
teme integrate organi,c tradiţiilor etnice proprii fiecărui popor, cu­
noscînd momente de apogeu în evoLuţia lor şi căpă-tînd, în formele 
de viaţă modernă, rosturi mai mult sociale, ceremoniale sau specta­
cu1'are. Magia şi mitul sînt etape intermediare în evoluţia gîndirii şi 
menbalităţii umane, eliminate treptat de progresul cunoaşterii şi 
numai în măsura în care acest progres devine un fenomen de masă. 
Perpetuarea credinţelor magice, sub forma superstiţiilor, în socie­
tăţile evoluate reprezintă fenomene de înapoiere, de anacronism cul­
tural. 

ln evoluţia lor, valorile conservate din vechile sisteme de gîndke 
şi acţiune, motivate prin magie şi rit, sînt supuse unui proces ire­
ve,rsibil de estetizare, care le inviestesc cu o forţă nouă şi le fac 
viabile la un alt nivel de cultură. În sistemul de obiceiuri, acest 
proces es-te marcat prin evoluţia de la rit la ceremonial .şi spectacol, 
pe paroursul căreia anumite modele şi limbajul corespunzător lor se 
conservă, pierzîndu-şi valoarea de rit· sau m'agie, dar păstrînd struc­
turi care au derivat din aceste funcţii şi deci le amintesc. Motivaţiile 
semnalate in colectivităţile foldorice în legătură cu performarea 
diferitelor obkeiuri : ,,aşa-i bine" (motivaţie funcţională), ,,aşa mn 
apucat" (motivare prin tradiţie), ,,pentru că aşa e frumos" (motivaţie 
estetică) - consemnează trepte ale acestui proces de estetizare a 
tndiţiei în folclor. 

In contextul culturii şi mentalităţii folclorice, obiceiul era, prin 
definiţie, tradiţional, era datină, şi nu putea fi confundat cu deprin­
deri individuale sau simple obişnuinţe de grup. Colectivităţile tradi­
ţionale aveau o puternică tendinţă de a păstra obiceiurile, exercitînd 
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în acest sens o acţiune coercitivă asupra individuluL în concepţia 
lor, obiceiul trebuia îndeplinit corect, potrivit rînduielilor transmise 
d~n generaţie în generaţie. Abaterea de la aceste reguli contra·venen 
bunei cuviinţe îndă·tinate a colectivităţii. Obligativitatea respecitării 
obiceiuri'lor şi ,a normelor de perfqronare, . impuse prin tradiţie, a 
determinat cristalizarea lor în tipare durabile, un grad înalt de for­
malizare, întărindu-le, . în sistemul tradiţional de viaţă, c-ariaoterul 
ins·tituţionial. Procesul de demagizare a dus însă treptat la slăbirea 
rigorilor rituale ; motivate num?i prin tradiţie, şi l1IU prin prescripţii 
magico-mitice, noronele de perfonrrrere devin mai laxe, iar a1cţiunea 
novatoare şi mutaţiile funcţionale mai puternice. În· coordonatele 
acestui proces, rituri care nu mai corespund dezvoltării conştiinţei 
sodale şi nivelului de cunoaştere raţională dispar (clescîntatul) sau 
decad (caloianul, paparudele). Altele se adaiptează unor cerinţe cul­
turale noi, evoluînd spre spectacol, sau sînt conservat<= în virtutea 
respectului pentru tradiţie, dacă semniîicaţiile lor nu lezează noua 
mentalitate a maselor. Această ('voluţie se prelungeşte din:colo de 
p1anul foldoric, prin acţiuni sistematice de valorificare a lat4rii spec­
ta~ulare a olbiceiurilor în mişcarea artistică de amatori sau profe­
sionistă. 

De.'ii obligatoriu pentru întreaga colectivitate, obiceiul nu se. rea­
lizează fntotd<=auna. colectiv. După natura. <latinei, după împreju­
rări şi <lupe'\ necesităţi, colectivitatea tradiţională practic{i obiceiul 
în ansamblui ei, în grup sau individual. Caracterul colectiv al obi­
ceiurilor constă nu în participarea unei colectivităţi mai largi sau 
mai restrînse la actualizarea lor, ci în faptul că :ip:1rţin unei cQn­
şţiinţe colective şi sînt respectate de .cotectivitate şi de fiecare mem­
bru al ei. Obiceiurjle de Anul Nou antrenează, în desfăşurarea lor, 
întregul sat, dar în chip diferenţi-at. Ceata de colindători, de exem­
plu, are un rol mai activ, go·spodarii care primesc ceata în casele 
lor, cu un anumit protocol, au un rol mai puţin activ. La nunrtă nu 
pal'ticipă tot SJ. tul, ci o colecti vi1tate mai largă sau mai restrînsă, 
determinată pe criterii de rudenie, generaţie, vecinătate etc. Fiecare 
individ, familie saiu grup de rudenie, implicate într-un act matri­
moni,al, respectă însă regulile ceremoniale pe care tradiţia le-a im­
pus conştiinţei colective. · 

În sistemul de viaţă al colectiviţ(1ţilor tradiţionale obiceiurile au 
o funcţie instituţională, ele organizeaz} viaţa oamenilor care trăiesc 
în aieeste colectivităţi, modelează comportaimentele indi,viduale şi ti­
pizeiază relaţiile dintre o,ameni, la nivel individual şi de grup, după 
un cod care să asigure buna convieţuire. Există obiceiuri care pri­
vesc o anumită formă a relaţiilor sodale şi care au un car,ad2r juri­
dic, reprezentînd, în ansamblul lor, vochiul drept cutumiar. În vir-
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futC'a acc-stui caracter instituţional ~i sub dominaţia tradiţiei, obite­
iurile nu se manifestă ca modele izoh1tc de comportament, ci se core­
lează în sisteme organizate, corespunzătoare modului de organizare 
a vieţii cotidiene, a activWiţHor de muncă şi regulilor de convieţuire 
soci-ală. Pentru diferite munci, relaţii sociale, etape ale ciclului ca­
lendaristic există diferite obiceiuri care se leagă între ele într-un 
sistem complex de, corelaţii funcţionale şi structurale. Nunţile, de 
exemplu, se oficiau triadiţional numai în perioada imediat următoare 
ciclului de sărbărtori legate de Anul Nou, fiind antidpate, în cadrul 
acestui ciclu, de un repertoriu lboga,t de rituri şi obiceiuri menite să 
fravorizeze o căsătorie fericită. 

Poezia de ritual şi ceremonial s~a dezvoltat în strînsă legătură cu 
ev,oluţia organică a sistemelor de obiceiuri care au integrat-o, defi­
nindu-i particularităţile de structură şi conţinut. Prin rosturile lui 
originare, la nivelul acestei oategorii, textul poetk constituie parte 
integrantă a unui complex ceremonial sau ritual, el are deci o fruncţie 
determinată în acest context, oare se parti'cularizează în raport cu 
natuna şi funcţia obiceiului integrator. Pentru explicitarea acestor 
particular-ităţi, este necesar să descriem statutul specific al terme­
nilor implicaţi în structura obiceiurilor, relaţiile dintre ei şi locul 
pe ·care poezi:a îl ocupă în acest sistem. 

Performerul, transmiţătorul mesajului şi al funcţ.ici lui apare, din 
punct de vedere ritual, ca agent c1ctiv, care provio-acă sau interine­
diază provocarea unui efect asupra unui individ, grup sau colectivi­
tăţi mai largi. Ca model reprezentativ poate fi considerată ceata de 
flc1cc"ii, implicată nu numai în desfăşur::.irea colindatului, oi şi în alte 
obiceiuri de Anul Nou (pluguşorul, formele de teatru popular) sau 
legate de ,alte momente ale ciclului calendaristic (jocul căluşarilorj5. 
Din descrierile etnografice rezulte. că ceata se c:onstituia, tradiţional, 
la 6 decembrie, după un sisiem de reguli prestabilite, dar şi în baZia 
unor relaţii individuale rcl!ativ stabilizate, şi se întrunea ritmic 
pentru pregătire în fiecc1n.• seară la casa unuia din membrii ei, după 
un prog-ra,m de asemenea sistematic. Aceastc.'i modalitate de pregă­
tire ritmică explică, cel puţin în parte, conservarea puternică a unui 
bogat repertoriu de colinele tradiţionale, unele cu rezonanţe arhaice, 
pî•nă în epoca noastră. În timpul clesfăşur[irii obiceiului ca atare, 
ceata adopta o vestimentaţie şi un comportament de circumstanţă 
ceremonială, membrii ei fiind prevăzuţi cu obiecte magice şi înde­
plinind anumite gesturi rituale. Termenul consacrat, la nivel cere­
monial şi poematic, p_entru desemnarea cetei este „junii buni colin­
dători", iar reprezentarea ei în structum textului poetic poate fi o 
reprezentare shnbolică (stolul de porum.bei) sau o reprezentare strict 
ceremonială, Junii buni ... nefiind o formulă a limibajului curent, ci 
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o formulă care indi61 un statut particular, de circumstanţă ceremo­
nială. Aceste reprezentări sînt amplificate în unele texte prin inte­
grări mitologice (Junii buni sînt însoţiţi de bătrî,nul Crăciun) sau prin 
descrierea vestimentaţiei ceremoni•ale (,,mîndra împodobire" a jundor 
buhi). Aceste mărci etnografice şi reprezentarea lor poematicii semni­
fică o investire a cetei cu funcţii oare nu pot fi definite în planul 
reaHtăţii cotidiene, ci în planul unei noi realităţi oare se instituie şi 
reprezintă realitatea ceremonială; investirea este recunoscută în 
baza consensului colectiv care condiţionează sistemul ceremonial 
şi f1,mcţionează numai în măsura în oare regulile de constituire şi 
de oompo!'ltament sînt respectate. Deşi în forme diferenţiate, deter­
mi1nete de particularităţile fiecărui obicei, oaracteristicile generale 
care definesc statutul performerului şi reprezentarea lui poematică 
sînt prezente peste tot. El poat•e fi ceata de \:opii, pentru unele forme 
de colindat, pentru sorcovă şi cîntecele ele stea, uneori şi pentru 
pluguşor. Obiceiurile de invo

1

care a ploii erau practkate, în formele 
vechi, de un grup mare de copii, băieţi şi fete, care mimau un cere­
monial fictiv de înmormîntare, atrăgînd, î•n anumite secvenţe, şi par­
ticiparea maturilor. Pentru obiceiurile de secerişi, performerul putea 
fi ceata de flăcăi, în cazul formelor din sudul Transilvaniei (buz­
duganul), sau ceata de tinere fete în cazul formelor din nordul Tran­
silvaniei, ou o prntagonistă (purtăitoarea cununii). 

Respectul pentru tr,adiţie şi grija pentru îndeplinirea corectă a 
obi:oeiurilor a făcut ca, în satele cu viaţă tradiţională, anumiţi indi­
V'izi ou aptitudini şi interes să s~ specializeze în performarea unor 
acte folclorice, devenind adevăraţi maeştri ai ceremonialuril-or popu­
Lare : moaşa, la obiceiurile de naştere în fonmele arhaice (moaşa de 
neam, cea mai în vîrstă femeie a neamului, obligiată să asigure la ve­
nir'ra pe lume a fiecărui nou-născut al neamului), colăcerii (conă­
carii) - ca performeri specializaţi ai oraţiilor ele nuntă, bocitoarele 
la înmo!'JT1în1lare etc. 

Beneficiarul, destinatarul mesrajului şi, în acelaşi timp, obiect al 
eficienţei magice, poate fi gospodarul şi familia lui, în cazul plu­
gi:,şorului, colindelor ele fereastră, cîntecelor ele seceriş. Pot fi, de ase­
menea, membri ai familiei cu situaţii distincte : copilul nou-născut, 
flă,căul de in~urat, fata de măritat, tinerii că,s~1:toriţi, bătrînul, persoane 
cu situaţii sociale sau profesionale distincte (vLnătorul, vameşul, 
pescarul, preotul, primarul, văduva, înstrăinaitul), sau poate fi întreg 
satul, ca în riturile de invocare a ploii (scaloianul, chiar şi paparu­
dele, unde deşi olbiceiul se practic{t din gospoduric în gospodărie, 
funcţional fiecare secvenţă este adresată întregului sat). Prin bene­
ficiar şi îinitregul complex de fapte şi situaţii oare definesc statutul 
lui este delimitat contextul funcţional al obiceiului şi poeziei inte-
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grate lui, context care nu rărnîne la nivelul realiEiţii cotidiene, ci 
este integ,rat, printr-un sistem de reguli, realităţi ceremoniale ; în 
aceste condiţii, însuşi beneficiarul capătă, în anurni,te secvenţe, atri­
bute de pedormcr. Initegr.area ceremonială c1 b€nefidarului este 
marcată în p1an poematic prin reprezentări protocolare (buni boieri 
sau domnului bun în colindele de gazdă; junelui, june bun în co­
lindele de flăcău), prin reprezentarea obiectelor rituale simbolice pe 
care le poartă' (cunună de vineţele în colindele de fată), sau prin 
participarea directă la anumite secvenţe rituale (dăruirea colindă­
torilor). Reprzentări simboHce sau alegorice ale benefidarului iden­
tifircăim în poezia obiceiurilor de nuntă (tînărul împărat pentru mire, 
zînă, căprioară şi floare per,tru mireasă), sau în cîntecele ceremo­
niale ele înmormîntare (dalbul de pribeag, ca marcă a mitului marii 
călătorii). In foarte multe cazuri, reprezentarea beneficiarului în 
textul poetic se realizează prin nominalizări ourente (în colinde, des­
cîntece, bocete şi chiar în cîntece ceremoniale funebre). 
Acţiunea ceremonială şi obiecteile ei sînt investite cu funcţii asupra 

realităţii cotidiene. Există în repertoriul bogat al ,obioeiurilor popu­
lare o ,mare diversitate de acte şi elemente de recuzită, diferenţiate 
de la un obicei la ,al,tul, dar şi cu elemente de distribuţie mai largă. 
Secvenţele de gesturi şi acte alcătuiesc un scenariu structurat după 
anumite reguli ~i 1se desfăşoară intr~un· anUJmH ,cadru temporal. Per­
formarea ,a,cestor secvenţe introduce în derularea ·timpului elemente 
de discontinuitate ritmică .(ciclică) S'..IU •ocazionată de mari eveni­
mente, dar şi de even~mente ,accidentale (în icazul descîntecului). 

Generiatorul magic (mitic) ,al eficienţei rituale poate avea o pre­
zenţă tdefinită, in special îin poezia descriptivă şi într-o unare parte 
din urările di-recte sau ,alegorice. În unele colinde, a,ceastă forţă este 
marcată în substan~a metaforei, deşi memoria folclorică nu-i mai con­
servă global semnificaţiile. Să unmărim ,această secvenţă dintr-un 
colind de gospodar6 : 

P,ri.mele 
succesive, 
imaginînd 

la sculaţi; sculaţi, I Voi boieri bogaţi, I De mi vă 
uitaţi, I Pe-o gură de vale, I Vouă vi se pare I Tot soare 
răsare; I Soare nu răsare, I Ci vouă vă vin I Tot cirezi 
ele vaci; / Vacile zbierîncl, I ViţelllŞi sugînd, I Din codiţe 
clînd, I Cu corniţe-nvoalte, I Nvoalte răsucite, I N-aur 
poleite ... 

{L.S., rp. 62-63] 

opt versuri sînt reluate identic în al'te trei s·ecvcnţe 

care completează viziunea hiperboliică asupra opulenţei 
. . I 

tunne de oi, cirezi de vaci şi care de grîu C€ vin spre 
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caisa gospodarului. Soarele ce „p:ire" ră ri\sare, termenul permanent 
al paralelismului neg::iti v pe carl' este construi t.:-1 fiecare fiecvenţ;1, 
ne 1rimite spre vechil2 mituri solare, pe care conştiinţa folclorică 
nu le mai are ca prezenţe semnificative, deşi conservă imagini înde-
părtate ale lor. · 

In alte colinde, întîlnim tpersonalizări ale . generatorului m.agic 
care ţin, genetic, de epoca personalizării forţelor magice în iintru­
chipări mitologice. Bătrînul Crăciun, prezent mai ales în colindele 
de fereastră sau de zori, este run personaj mitologic avînd simili­
tudini cu anticul erou cultur,al. Uneori 'îl întîlnim la „mărul robt 
clin capul pămîntului';, luînd un fruct de pom şi bînd apă din fin­
tîonă; apoi aruncă mărul asupra ogorului şi stropeşte pămîntul c.u 
apă, pentru a-l fertiliza. Al1teori este în dispută de întîietarte cu 
Dumnezeu.7 

Prin natura şi semnificaţiile dLscontinuităţilor determinate de 
timpul cere:nonial, se definesc trei mari grupe dr obkeiuri : obiceiu­
rile calendaristice, ceremonialurile ele trecere şi clescintecele.8 

Obiceiurile calendaristice sau ele peste an sînt legate de organizarea 
ciclică a t~mpului care, la nivel conceptual, asimEeaz;;i reprezentări 
de,;pre periodkitatea cos.mică sau vegetală. Calendarul vechilor 
oameni măsura timpul priin etapele importante ,ale ,muncii :(atît zilele 
săptămînii, cît şi perioadele anului : lunile, anotimpurile) ; necesită­
ţlk muncii l-au dus pe om la o cunoaştere empirică a evoluţiei ciclice 
:.i timpului în funcţie de mişoarea aştrilor, de per10ade!e de vege­
taţie, de etapele activităţii productive, precum şi de legătura dintr€ 
ele. Unul din 1oonceptele fundamentale ale gîndirii umane, născut din 
practica muncilor ,agricole ,7i di1n observaţia fenomenelor naturale, 
îl constituie mitul despre moartea' şi învierea naturii, care, în pkrn 
imaginar, ostc semnificat prin moartea şi învierea eroului mitic, u 
zeului. Acest concept ia pătruns în riturile ,mai vechi sau mai noi {îl 
regăsim în scaloian, în· cc"iluş), în religiile vechi şi moderne, în gîn­
direa artistică. ·sistemul obiceiurilor calendaristice este dominat de 
o viziune agrară asupra timpului şi existenţei, de organizmea ritmică 
a ,activităţilor productive, de relaţia nemijlocită dintre om şi natun'i, 
în, oare „omul este supus vremii", el -trebuie su facu „tot lµcrul la 
timpul său" - aratul, semănatul, seceratul etc. au fiecare viremea 
lor. Un bogat repertoriu de „semne ale timpului" reglează acest nece­
sar ritm ,al muncii, dar ~i 1al ,unor ,adivituţi cotidiene. 

Cu timpul, peste vechea structur[1 naturală a calendarului s-au 
suprapus date de factură oficială 6au religioasă, care, în r,aport cu 
vechile criterii, ,aveau un caracter artificial. Asemenea suprapuneri 
au determinat, de~xemplu, mutarea datei -oficiale a A1nuhh Nou, 
în Republica Romană, la 1 ianuarie, legat de preluarea funcţiei de 
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către noii proconsuli. Asemenea mutaţii <le date, care au fost preluate 
de civilizaţia europeaenă, au dus l:a o desistematizare a obiceiurilor 
arhaice, urmată de o nouă r::structurare a ,lor, cu asimilări de ele­
mente noi. Astfel, obiceiurile care marchează ţrecerea de la anul 
vechi la anul nou sînt celebr,cite la 1 ianuarie şi în unediilc folclorice, 
dar s-1au conservat anumite ritualuri cu această somnificaţie şi î1n 
cadrul obiceiurilor de primăvară. Aceloraşi mutaţii li se datorează 
suprapunerea vechilor sărlbători populare cu cele religioase şi ofici­
ale şi sincretismele de funcţii, lSemnificaţii şi manifestare implicate 
de a:ceste suprrapuneri. Calendarul popular conservă vechiul raţiona­
ment al cqlendarului natural, prin semnificaţia .agrară a obiceiurilor 
de Anul Nou, pe cure-I restructurează însă ,n funcţie de suprapune­
rile religioase şi oficiale. 

Relaţia nemijl9cită cu muncile de pesrte 1an şi recuren~a ciclică sînt 
deci particularităţi caracteristice, definitorii ale obiceiurilor calc:n­
daristice. Î:h repertoriul lor, alături de obiceiuri care privesc direct 
muncile şi etapizarea lor, apar şi obiceiuri leg1ate de viaţa individului, 
a familiei sau a eoledivităţii. Conceptul reare uneşte .aceste două 
aspecte îl consfrtuie <1sociaţia dintre rodirea pămîntului şi fecundita­
tea maternă, prezentă încă în gînrdirea neolitică prin cultul rodirii şi 
al femeii. Organizarea dclică a acestor obiceiuri se manifestă prin 
repetarea lor în forme sirmilare l,a anumite date fix·e ale anului. Ritu­
rile de invocare a ploii (paparudele şi sca.loianul), obiceiul căluşului, 
care în stadiul radual al evoluţiei lor fac excepţie rde la această regulă, 
se pare că ·au fost şi ele legate cîndva de date fix-e ale rCalenda,rului. 
Caracteristică este si recurenta obi-ceiului în interv,alul aceluiasi eve­
niment calendaristi~. În ciclui obkeiu~ilor de Anul Nou, de ex~mplu, 
actul ceremonial se repetă, cu aceeaşi structură, la intervale scurte 
de timp, ,de 1-a o gospodărie la !alta. Asistăm deci la o refacere suc­
cr.!sivii a aceleiaşi structuri şi a aceluiaşi simbol, într-o nouă concre­
tizare, su:bo1·donaUi însă a-celeiraşi situaţii tip. Colectivitatea e 
conştientă de acest lucru ; la umrea cu turca, în for.mele vechi, turca 
murea şi era îngropată, •apoi înviată. Acest străve-chi rit, azi cu sem­
nificaţie pur spectaculară, era repetat la fiecare casă la care se ura, 
caracterul redundant al actelor în cadrul acelui,asi ciclu sărbătoresc 
fiind evident. · 

Ceremonialurile de trecere s-au, denumite curent obiceiurile vieţii 
de f am.ilic, sint legate de momentele esenţiale ale existenţei indivi-'­
duale - naşterea, ,căsătoria, moartea - vizînd, prin logica şi struc­
tu:ra lor, statutul familial al individului şi, prin el, întregul sistem 
al reLaţiilor de înrudire şi de convieţuire în cadrul colectivităţii mai 
largi. în formele mai vechi de viaţă existau şi obiceiuri de iniţiere, 
care maroau 1trecerea radolescentului 'În rîndul maturilor ; ele constau 
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mai ales dintr-o serie de încercări {încercare.a puterii, cunoaşterii, 
inteligf:mţei), a căror amintire a rămas în basme, 'în poezia ,ceremo­
nială (colinde, oraţii de nuntă). Un îndepărtat sens de iniţiere, mai 
mult -ceremonial de-cit ritual, canservă azi ieşitul în:tîi al fetei la 
horă. · · . 

Vechimea acestor obiceiuri e diferită. Cele mai vechi par a lfi obice­
iurile de înmormîntare sau cele legate de memori,a şi cinstirea mor­
ţilor. Probalbil -locul al doilea în ,această evolruţie îl ,ocupă obiceiurile 
de naştere, dezvoltate. mai ales· în epoca rmatriarhaitului, oînd cu­
noaste o imare înflorire cultul femeii mame. Omul ·trece de la instinJc­
tul pur biologic al perpetuării ,speciei la o conştiinţă sodală : perpe­
tuarea neamului, a tribului, a ginţii. Obiceiurile de nuntă, •cele mai 
noi, au apărut ,şi s-au dezvoltat o dată cu apariţia i;;i dezvoltarea viţii 
de fomilie, ,constituită pe baza ,exogamiei de neam. 

Comportarea acestor obicei:Jri în raport cu .tradiţia 9i inovaţia 
este de asemenea diferentiată. Obiceiurile de înmormîntare sînt mai 
-conservative, omul fiind pus veşnic în faţa aceluiaşi fenomen ; obice­
iurile de nuntă isînt, în 1sichimb, nnai supuse înnoirilor, fomilia fii111d o 
realitate sodală mai mobilă. 

Spre deosebire de obiceiurile calendaristice, obiceiurile vieţii de 
familie se ,corelează nemijlocit cu planul relaţiilor sociale, familia, 
neamul i;;i, prin el, colectivitatea mai ·Largă, şi numai indirect cu ,cel 
al vietii economice. Da:că obiceiurile calendaristice marcau direct 
raportul om/natură (dar şi ,cu implicaţiile lui socirale), obiceiurile 
vieţii de familie consemnează în primul rînd raporturi sociale, fonpli­
cîu1d, bineînţeles, şi detenminarea lor natură. De aid rezrultă şi o 
mare ,complexitate în desfăşurarea aces'tor ·obiceiuri, induzînd acte 
de natură diferită, rezultate din stratificări în timp. Ele conţin ele­
mente de credinţe străvechi ·şi de practici leg,ate de logica magică, 
rituri menite să-l apere pe om sau să consacre situaţia nouă în 
care acesta trece, ev-olua:te cu. timpul ,<;pre. funcţii de urare. Peste 
acestea s-au ,suprapus elemente de natură socială. Evenimentele mar­
cate prin aceste obkeiuri reprezintă, pe111tru individul care le tra­
versează, o schimlbare a situaţiei anterioare în cadrul familiei şi al 
grupului social mai larg, deci un dezechmbru în sistemul .relaţiilor 
sociale, fiind astfel implicate acte şi secvenţe menite să rest-abilească 
echilibrul. Aicestea se 'Concretizează în acte de natură juridică, bazate, 
in formele tradiţionale, pe dreptul .cutumiar. Consemnînd momente 
importante din existenţa i1ndividului, ,aceste obiceiuri au avurt, încă în 
formele primare, ~i rosturi de solemnizare, realizate prin acte ou 
caracter ceremonial, oare cu timpul S-<au aocentua>t, stimulind şi dez­
voltarea elementelor de spectacol. Ponderea a-cestor planuri în struc­
tura ce1or trei mari complexe ceremoniale este diferită. La naştere 
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s-a conservat încă destul de consistent planul magico-ritual, legat 
de grij;a şi teama f,amiliei şi a colectivităţii pentru destinul noului­
născut. Nunta este în primul rînd un 111are \Spectacol, iar inmormîn­
tarea este dominată de secvenţe ceremoniale. 

Marcînd momente importante din viaţa social-biologică a indivi­
dului, obiceiurile vieţii ele familie se practiică nu Ia date calenda­
ristice fixe, ci în funcţie ·ide eveni:mentul care le solicită şi, cţe 
regulă, o singură dată în viaţa ,a/Celuia.şi indivtd. Caracteristică le 
este nu o reluare succesivă, le. intervale sicurte, a acelei,aşi desfă­
şurări, ci o succesiune continuă de secvenţe distincte, dar similare 
ca structură, organizate în baza ,anumitor principţ, deci o succe­
siune gradată, 1subliniind momente diferite. Această -contiormi1ate este 
atît de pregnantă, îndt ea poate fi urmărită ca un fir neîntrerupt 
de la primele rituri în legă•tură cu naşterea pînă la ulrtimele rituri 
în legătură cu moartea. In ans·:1mblul lor s·e proiectează întreaga 
evoluţie a vieţii unui individ ; nu o evoluţie accidootală, marcată 
prin evenimente conc'tete, ci o evoluţie tipi•că, modelată şi stn1ctu­
rată pe anumite principii. 

Riturile ele trecere, denumire consacrată de A. v a n G e n n e p 
(pentru că momentele esenţiale iale vieţii individului sînt concepute 
tradiţional ,ca treceri de la o stare (existenţă) la alta, implidnd alte 
for,me de viraţă, un alt sistem fle relaţii, un aH model comporta­
mental) sînt •organizate, sintagmatiic, în trei etape relativ distincte : 
despă·rţirea de vechea stare, trecerea propriu-zisă şi integrarea în 
noutt stare9. 1in etapa mediană individul care suportă trecerea este 
un izolat fo raport cu restul colectivităţii, fiind în proces de trans­
formare ; grija colectivităţii este oa această transfomnare să se rera­
lizeze î1n forme favorabile individului şi destinului său în viitor. 
Acţiunile implicate de fiecare din aceste etape, dar mai ales de tre­
-~erea propriu-zisă, sînt însoţite sau anticipate de acte menite să 
il iniţieze şi să-l pregătească pe individ pentru noua sa situaţie. 

Marile ,complexe ceremoniale care interpretează sen:sul ooanun al 
des:ti.nelor individuale - naşterea, nunta, înmormînrtarea - au deci 
o sifructură simi.lară, reunind secvenţe definitorii pentru cele trei 
i-'tape ale trecerii. Această struotură ternară este cara·cteris-tică nu 
numai pentru fiecare ceremonial (ritual) în an:samblu, ci şi pentru 
fiecare ,din secvenţele sale rcomponente. Unitară fn principiu, această 
structură este diferenţiată, totuşi, prin doi factori : 

a) ponderea mai ,mare sau rmai 1111i-că .a celor trei componente, artît 
la nive1ul ceremani.alului, cit ~i al secvenţelor lui interne; 

b) termenii care definesc trecerea, z
0
ona de care individul se des­

parte şi zona căreia i ise integrează. 
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Intreaga durată a existenţei individuale este organizată, concep­
tual, în trei mari etape, marcate ceremonial : 

Naşterea: trecerea din lumea necunoscută în lumea albă, cunos­
cută ;- domină grija pentru integrarea perfectă în această lume, !în­
tr-un .destin individual modelat b nivelul optim al funcţiilor bio­
logice şi sociale_ Obiceiurile de naştere vor ii dominate de rituri şi 
ceremonialuri de inJtegrare ; aceasta este deci marea integrare a 
noului-născut în destinul său pămîntesc. 

Căsătoria : moment crucial în or~anizarea 'conceptuală şi pre.etică 
a etapelor duratei teluri-ce a individului, moment rculminant al in­
tegrării în destinul individual ideal. Obiceiurile de căsătorie Teali­
zează manifestarea cea mai deplină si mai complexă a .celor trei 
secvenţe implicate în structura rituri1or de trecere : despărţire, tre­
cere, integrare. 

Moartea : trecerea din lumea albă în lumea de dincolo, o Lume 
nu total necuno'S'cută, ca în ,momentul naşterii, -ci o lume reprezen­
tată printr-un model imaginar, specific fiecărei culturi etnice. Cere­
moni,alul funelbru este dominat de sentimentul despărţirii definitive, 
ca individ teluric, ide lumea aceasta ; aceasta este marca despărţire. 

Structura integratoare mai largă a fiecăruia ,din aceste compl~xe 
ceremoniale este marcată prin riitiuri de anticipaţie (la naştere -
pe'ntru a iavea copii Siau pentru a purta bine sarcina ; la nuntă -
ghicirea ursitului sau rituri menite- să 1a:sigure căsătoria, vrăjile 
erotice ; la moarte - semne ale morţii apropiate sau rituri anti­
moarte, desdntece), şi prin rituri postceremoniale, •de întărire, legate 
de 1creşterea copilului şi integrarea lui progresivă în viaţă (cîntecul 
de leagăn, descî.ntece şi apărare, de deochi), de reaşezare a legătu­
rilor familiare (drumul cel :mare, calea primară, relaţiile cu naşii), 
sau reaşezarea legăturilor de neam ,(bocirea,morţilior, moşii). -

Spre deosebire de abiceiurile de peste an sau cele legate de mo­
mente importante din viaţa individului, descîntatul nu are un ca­
racter ocazional .şi, oa atare, nu implică instituirea unui moment 
ceremonial ·care să afecteze comportamentul unei colectivităţi mai 
largi sau mai restrînse. Practicarea lui este determinată . de situaţii 
individuale cu caracter imprevizibil, care depăşesc cursul nornnal e.l 
vieţii, întrerup sau periclitează ' realizarea destinului individual, 
funcţia 1ui fiind aceea de a elimina imprcvizibi"lul, abaterea de la 
normal, şi de a reda vieţii ,cursu[ ei firesc. Condiţionarea descîn­
tecului de anumite peri·oade de timp (se descînt,a de preferinţă îna­
int_e de ivirea zorilor sau sear,a după apusul soarelui, în anumite 
zile ale săptămînii) ţine de ~racterul ezoteric al ritului şi de efi­
cienţa [ui magică, iar prezen~a lui în :desfaşurarea unor rituri ca­
lendari:stice sau ceremoni,aluri ide trecere ,(în special la naştere) are 
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aceeaşi funcţie d€ eliminare a imprevizibilului, dar nu faţă de în­
ttmplări oare s-au produs, ci faţ[i de întîmplări posibile, deci cu in­
tenţie profilactică. 

Limbajul popular folosc)tc mai multe denumiri pentru descîntat 
şi descîntece : descîntec, vrajă, farmec, făcătură, bozgoane, desfa­
ceri, năvrăji etc. Această bogată tenrninologie arată nu numai for­
mele variate ale pradicii, ci şi influenţele pe care practica le-a su­
ferit : descîntec - este de •origine La;tină, vrajă - de origine \5lavă, 
i,ar farmec - de origine greacă. Termenii, care variază de la o. 
regiune la alta, arată, de asemenea, că avem de-a face cu acţiuni 
defensive, profilactice, şi cu acţiuni ofensive, păgubitoare. Mai mulţi 
foltllori,şti şi etnografi români ,au căutat în spatele acestei variate 
terminologii populare tipuri funcţionale distincte ale practicii des­
cîntatului. S. F l. Mari an face idi1stincţie între descîntece, vrăji 
şi desfaced10 ; A r tu r G o r o v e i şi ,consideră că vraja şi farmecul 
reprezintă unul şi acelaşi luicru11. G. Pavele s cu socoteşte vraja 
acţiunea -magică, iar descîntecul formula verbală pe care o inte­
grează.12 

• Descîntecele işi au originea 'în cultura pri.miti·vă şi mai ales în 
manifestările ei ca_re ţip de gîndi·rea magică orientată spre scopuri 
utHifare ·exprese. Pe acest strat primar s-au suprapus credinţele 
superstiţioase în duhuri şi ,sfinţi, derivate din mirtologia creştină. 
Credinţa în puterea · magică a ,cuvîntului şi duali'smul - credinţa 
într-un geniu al răului {provocator al bolilor) şi un geniu al bine­
lui - reprezintă principalii factori care au •condiţionat şi favorizat 
apariţia şi dezvoltarea descîntecelor. 

Caracterul utilitar prin excelenţ,) care a predominat formel ini­
ţiale s-a pre'lungit puterni.c pînă în ultimele stadii ale evoluţiei 
clescîntecului. Multe din plantele folosite la dcscîntat {frunza de 
prun şi salcie, usturoiul, lemnul ele alun, piperul, busuiocul, cim­
bml, măceşul, leuşteanul etc.) au fost ~electatc în virtutea calităţi­
lor lor vindecătoare, cunoscute ~i verificate de popor în urma unor 
pr,attici milenare. · Folosirea pbicctelor este ~i m rezultatul unor 
practici 'similare, atunci cînd acestea nu se datorează ('Xclusiv ana­
logiilor sau formulelor provenite din gîndirea magică. Ca substanţe 
şi obiecte cu valoare mai mult magică erau folosite : apa neîn­
cepută, sarea, smoala, cărbunele, jăratecul. pămîntul, fierul, plum­
bul, piatra, aluatul, untura, mierea, ceara, păianjenul, muştele, 
ouăle etc. 

In epoca modernă, clescîntecul este supus unui proces ireversibil 
de dispariţie, determinat de imposibilitatea adaptării funcţionale la 
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noul orizont de viaţă. Unele încercări izolate de a mai recurge la 
practici retrograte nu pot fi considerate decît manifestări stridente 
de ana:cronism cultural. 

• 
* * 

Poezia de ritual şi ceremonial a apăriut şi s~a dezvoltat în strînsă 
corelaţie cu sistemele de obiceiuri integrc1toare, fiindu-i cariacteris­
tice sfonilitudini structurale .si semantice atît ·cu ritualul ca atare, 
cit 1Şi cu sistemul de credinţ~ şi prescripţii practice care motivează 
scenariul ritualk, î111 substanţJa căror.a descifrăm valori ale unor stră­
vechi mituri şi elemente de gîndire magică. Cele mai vechi forme 
au apărut în relaţie nemijlocită cu procesul muncii, descriind di­
verse '.munci sau obiceiuri şi practid legate de acestea. În condiţii·le 
unei oulturi orale totale, aceste fonme iau avut rosturi mnemotehnice, 
de a păstra mai bine în memoria oamenilor ceea !Ce practica muncii 
cucerise şi !Ceea ce trebuia ;să :se repete la diferite ocazii. Ulterrior, 
în acţiunile lor magice, oamenii au crezut nu numai în puterea ges­
tU'lui, ci şi în puterea cuvîntului, reare a însoţit frecvent, din această 
cauză, actul magic. Dar nu ouvîntul oarecare, ci cuvîntul organimt, 
sentenţios, modelat într-un anumit fel, în forme. cristalizate, con­
servate ca atare din generaţie în generaţie ; acea:stă încredere în 
puterea cuvîntului şi nevoia .de consemnare a practicilor de muncă 
şi ritual sfnt mobilele care :au dus fa apariţia formelor primare de 
poezie. Pe parcursul evoluţiei lor, gîndirea magică şi mitică au ela­
borat sisteme de simbolizare ·care s-au transfonmat >treptat în valori 
artisrtice. 

Prin caracteristicile şi calităţile liimlbajului în care se realizează, 
poezia de ritual şi ceremonial se detaşează de contextul ei funcţio­
nal şi de valorile magico-mitice care îl motivează. Această capaci­
tate este determinate, de virtuţiile materi:alului primar din care 
este construită, de capacitatea cuvîntului de ;a reifica, ·de a comunica 
o rea'litate imaginară şi de a imprima comunicării semnificaţii de­
terminate, atît în interi,orul contextului, cit şi în afara lui. În for­
mele primare ale a-cestei categorii poetice, se instituie valoarea şi 
funcţia magică a cuvîntului, de ,comunicare cu forţe exterioare omu­
lui. Căpătînd altă funcţie ,dedt -cea legată de comunicare.a interu­
mană, vorbirea îşi elaborează forime specifice. Cuvîntul, semn al 
unui lucru real în uzajul curent, devine simbol îu1tr-un sistem de 
credinţe 1şi rituri. Se constituie un al doilea sistem de semnificaţii, 
care are la bază un anumit cod ritual şi care implică un proces 
de metaforizare. În interiorul acestui sistem' se elalborează formule, 
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îmbinări stabile de cuvinte, ca forme primare de poezie rituală, care 
vor fi treptat amplificate şi diversificate. În raport cu funcţia obi­
ceiului, cu natura raţionamentului care .stă la baza actului magic, 
poezia îşi elaborează anumite modele compoziţionale ~i simboluri, 
care îi imprimă un caracter formalizat pronunţat. Prin analiză, re­
pertoriul rbogat al acestei poezii poate fi definit ,printr-un număr 
delimitat de modele şi simboluri cu care operează. Cînd funcţia 
magică,. în virtutea cărei,a s-a constituit acest „al doilea sistem de 
semnificaţii", încetează să mai domine complexul ,ceremonial, struc­
turile poetice generate de ea se conservă, adaiptîndu-.se altor funcţii, 
dar păstrînd, ia alt nivel valoric, .şi particularităţi aile sistemului 
vechi de semnificaţii. 

In actul ide comunicare instituit prin analizarea ceremonialului 
şi a poeziei integrate lui, transmiterea de info:rimaţie este aparentă 
şi convenţională, pentru că evenimentul ceremoni,al, semnificaţiile 
lui exi1stă în ,conştiinţa destinatarului. Conţinutul mesajului, trans­
mis de .colindători e:<Jlte, de cele mai multe ori, cunoscut beneficia­
rului, fapt care nu. implică însă diminuarea participării lui la sec- . 
venţa ceremoniială. Funcţia adului de comunicare, care se instituie 
între colindători şi gazde, de exemp~u, constă în a.otualizarea pro­
tocolară a unui mes,aj, care să detenmine integrarea destinatarului 
în nucleul evenimentului fostiv fŞi să autorizeze comportamente'le 
specific rituale ale acestuia. 

In raport cu ceilalţi constituienţi ai coi1textului sincretic care· o 
integrează, poezia de ritual şi ceremonial îndeplineşte multiple 
funcţii ,de mediere. Mesajul adualiz,at mediază prncesul de integrare 
ceremonială a desitiinatarului, ,cuprinzînd referiri la toate planurHe 
implicate de structura obiceiului (mit, eveniment, ceremonial, ritu­
alul şi agenţii lui, p1anul realităţii cotidiene) ~i la re1aţiile care se 
stabilesc între aceste planuri, structura lui fiind determinată de sis­
temul acestor relaţii. În contex,tul evenimentului ceremonial, care 
determină 1transpunerea realităţii cotidiene pe plan ritual şi, prin 
aceasta, raportarea ei la mit, textul poetic reprezintă un model; 
el mediază relaţiile de opoziţie dintre ceremonial şi realitatea co­
tidiană, dintre mit şi ,ceremoni,aI, iar ca parte integrantă a ceremo­
nialului, relaţia de opoziţie dintre mit şi realitate. În virtutea ace&­
tor comp1'exe funcţii mediatoare, poezia de ritual ,>i ceremonial 
modelează întregul sistem to.re o integrează. Se poate vorbi, în acest 
sens, despre un sistem închegat, cu o ierarhie interioară, al struc­
turii şi simbolurilor rituale, de o condiţionare mitkă a acestui sis­
tem ~i de proiecţiile liui funcţionale în planul realităţii cotidiene, 
deci despre un complex de relaţii pe care poezia îl sublim€ază prin 
propriile ei valori, mediind, în ultimă instaU1ţă, relaţia fundamen-
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tală dintre poezie şi comunitatea care a creat-o şi a conservat-o de-a 
lungul veacurilor. Prin această relaţie fundamentală, poezia inte­
grată obiceiurilor şi datinilor poporului român se realizează ca ex­
presie a spiritualităţii româneşti, nu în sensul conservării anacronice 

,a elementelor de gî'l1dire ~nagico-niitică, a credinţelor superstiţioase 
- cu funcţiile lor primare, d fo ·sensul afirmării din ce în ce mai 
puternice a valorilor· laice, legate de cerinţele vitale ale omului în 
plan material, socia-1-uman şi spiritual, de ,aspiraţiile lui către fru­
mos. Reprezentările mitice, clementele magice şi structurile rituale 
sînt adaptate, ca re.zultat al evoluţiei c4jţurale şi mutaţiilor funcţio­
nale, structurilor imaginare ale poeziei. Procesul de estetizare a 
substanţelor şi ~tructurHor mitice şi magico-rituale se continuă din­
colo de poezia de ritual şi ceremonial, cunoscînd evoluţii specifice 
şi elaborînd limbaje diferenţi,ate în basm, legendă, în cîntecul epic 
şi în poezia lirică. 

O· stabilitate accentuată, definitorie pentru poezia de ritual şi ce­
remonial, este caracteristică structurilor ei fundamentale, elaborate 
sub dominaţia stăvechilor funcţii magko-rituale sau ceremoniaie, 
dar conservate şi în condiţiile în care proce<;ele de demagizare fii 
derituializare au produs, în semnificaţiile acestei poezii, m:J.rile mu­
taţii funcţions1le. Caracteristicile structurale generale sînt eviden­
ţiabile\ la două niveluri distincte, în raport cu care disociem struc­
tura. funcţională a actului de ,comunicare şi structura c;ompoziţio-

. I)ttlă a discursului ritual. . 
( 1n primul caz, orice act de comunicare rituală presupune : u sec­
/~1enţă iniţială, care_ ir:stituie :e~aţia performe:-beneficiar . şi :1~unţă 

\
·mtegrarea ceremornala a •cohd1anulm; mesaJul ceremonial (ritual) 
ca atare {deci textul poetic) ; o secvenţă finală, care consfinţeşte 

:ceremonialul (ritualul) şi eficienţa lui în planul vieţii cotidiene. 
·secvenţele iniţială şi finală sînt marcate fie în text, prin versuri 
de adresare sau invocare, în poetia colindelor sau în invocaţiile ele 
ploaie, respectiv prin versuri de urare directă sau de marcare di­
rectă, în general. a efectului ritual, fie La nivelul convenţiei cere­
moniale. Există şi structuri funcţionale particularizate, determinate 
de înseşi particularităţile scenariului ritual, car,acteris'tice unor obi­
ceiuri sau grupuri de obiceiuri, cum si111t rel,aţia dintre text şi re-
fren (de fapt vers de invocare recurent), în poezia colindelor, şi în 
mod similar relaţia dintre text şi îndemn ritual (acel „minaţi copii, 
hăi hăi" în pluguşor), sau structura bazată pe opoziţia întrebare I 
răspuns, în cîntecul bradului la înmormîntare, reluată apoi şi ca 
structură lirkă în variantele care i-au inspirat pe Eminescu î•n „Ce te 
legeni, codrule". 
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Structura compoziţional[1 a mes:1jului ritual vari,aza m funcţie de 
particularităţile structurale ale scenariului ritual fosuşi, de carac­
terul descriptiv sau fabulativ al discursului etc. Două tipare com­
poziţionale mai distincte domină poezia ele rit1J,al şi ceremonial : 
structuri secvenţiale recurente, carocteristice îndeosebi poeziei obi­
ceiurilor calendaristice, şi succesiuni de secvenţe diferenţiate struc­
tural, care 'închid un ciclu epic sau na·rativ, specifice poeziei ritu­
rilor de trecere sau descîntecelor. 

Toate ,aceste particularităţi ale poeziei ele ritual şi ceremonial se 
manifestă în forme specifice, atît la nivelul categoriilor, cit şi la 
niveluri subordonate lor {de la tipuri tematice pînă la variante). Spe­
cifici'tatea are ca determinism iniţial particularităţile sistemului de 
obiceiuri •care integrează diferitele subcategorii, fiind ·delimitabile, 
în acest sens, poezia obiceiurilor calendaristice, poezia riturilor de 
trecere şi poezia clescîntecelor. Chiar 'Clacă criteriul acestor delimi­
tări pare să fie strict etnografic, particuLarităţile determinate de con­
textul funcţional sînt suficient de pregnante pentru a ·le recunoaşte 
ca particularităţi definitorii la nivelul structurii şi conţintului 
texti1 lui poetic. 

• 
2. POEZIA OBICEIURILOR CALENDARISTICE 

Pentru poezia obiceiurilor calenclaristice pot fi luate în discuţi;) 
creaţiile legate de ciclul sărbătorilor de Anul Nou (colinclele, plu­
gi:şorul, sorcova, formele de teatru popular), precum şi creaţii inte­
grate în structura unor obiceiuri ele primăvarâ sau vară (drăgaica, 
lăzăretul, poezia riturilor de invocare a ploii, poezia cîntecelor de 
~CTaj. -

Poezia blestemelor, generată de -unele obiceiuri din ciclul primă­
verii, a suferit un proces atît de pregnant de deritualizare .şi lirici­
zare, î1ncît poate fi considerată ca aparţinînd cîntecului liric. Ati­
tudinea determinată de gîndirea magică a fost înlocuită, în acest gen 
de creaţii, cu o atitudine eminanncnte lirică, ceea ce a determinat eli­
minarea cadrelor ocazionale impuse de eficienţ,a magică şi genera­
lizarea repertoriului de blesteme erotice. într-o situaţie asemănătoan! 
pot fi considerate şi cîntecele de leagăn, care au putut fi, în forma 
lor arhaică, incm1taţii magice pentru adormirea copiilor, dar care 
în forma pc> care o cunoaştem din colecţii apar ca poezii prin exce­
knţc'i lirice. 

Gruparea poeziei rituale pe obkeiuri a constituit pînă nu de mult 
o modalitate exclusivă de clasifica-re si continu[1 să constituie si 
astăzi, în multe tratate sau studii de sp,ecialitate, criteriul predile~t 
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de clusifionrc. Intre poeziile legate de diferite obiceiuri sau grupuri 
de obiceiuri există însă afinităţi funcţionale şi formale, care per-mit 
regruparea lor, în baza unor criterii ,de tipologie funcţianală, în .trei 
mari compartimente : poezia ele urare, pqezia ele incantaţie şi poezia 
colincl,elor religioase. în cadrul poeziei ele urare pot fi operate deli­
mitări for:male într-o poezie a urărilor directe (colindele de copii), 

_o poezie descriptivă şi o poezie alegorică sau simbolicc1, acestea re­
prezentînd modalităţi diferite de realizare a funcţiei de urare la 
nivelul di-scursului poetic. Delimitările operative şînt relative, inter­
ferenţele dintre sulbcategorii, atî't ca modalităţi de •realizare funcţio­
nală, .cît şi ca fond imagistic ,şi exrpre<;iv, fii1nd determinate de pro­
cesele de continuit,ate şi transformare specifice faptelor de folclor. 

Obiceiurile calendaristice fiind legate nemijlocit de activitatea de 
muncă şi .de cadrul ei nutural, orizontal tematic şi structurile ima­
ginare ale poeziei integrate lor se definesc în raport cu ocupaţiile 
tr.aidiţionale ale poporului român şi cu sistemele culturale elaborate 
şi asimilate în cadrul coordonatelor lor. Agriculti~ra şi păstoritul sfat 
în acest sens ocupaţiile fundamentale, cu implicaţii profunde în 
mentalitatea tradiţională, în concopţia despre lume şi vi,aţă şi în va­
lor~le culturale arhaice, care îşi găsesc proiecţii majore în poezia de 
ritual şi ceremonial. Ipoteza genetică potrivit căreia românii ar re­
prezenta un neam de păstori este depăşită ; cercetări istorice, arheo­
logice şi etnografice au demonstrat existenţa străveche a agriculturii 
şi persistenţ=i ei, ca ocupaţie fundamentală, în spaţiul românesc, can­
comitent cu evoluţia păstoritului, care a cunos.cut, în epoci mai tîrzii, 
diminuări cantitative. În poezia calendaristică proiecţiile satului. 
agrar sînt mai puternice, prelungindu-se şi în poezia riturilor ele 
trecere, în Ump ce fondul pastoral este reprezentat mai pregnant 
numai în poezia colindelor. ' 

Funcţional, poezia obiceiurilor calenclaristic;;e modelează :relaţii[e 
implicate de activitatea de muncă a omului (p}ugar, cioban, pescar 
sau vinător), sensul cre.ator şi funcţia vitală a rnuncii şi a rodului 
ei, relaţiile fundamentale, nemijlooite, dintre om .şi natură instituite· 
.şi ,cristalizate în acest context, relaţiile dintre om şi vreme, în care 
organizării cicli'cc a vremii îi corespunde· un ritm ,al comportamen­
tului şi activităţii umane, dar şi proiecţiile acestui nivel în planul 
rel1aţiilor social-umane. Textul poetic este un model de realitate 
ideală, care substituie realitatea cotidiană, avî1nd fun<:ţii practice, 
magice sau de persuadare psihologică - în raport cu sensul şi ros­
turile vitale ale activităţii omului, dar şi funcţii expresive, de fes­
tivizare şi solemnizare, în raport cu statutul şi srnnnifi<:aţiile limpu­
lui ceremonial ce se instituie. 
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Poezia ele urare 

Poezia de urare se 1actu,alizeazc"1 CR un mesaj direct de la transmi­
ţător la destinatar, dar încărcat cu eficienţă magică prin referirea· 
la o forţă magică sau mitică. Acoostă formulă caracterizează în mod_ 
egal desfăşurarea rituală (ceremonială) şi poezia ca aitare. Reper­
toriul poeziei de urare este reprezentat prin colindele de copii, pri1n 
poezia pluguşorului şi a cintecelor ele seceriş şi prin colindele ele 
ceată ,(inte~pretate de ceata de flăcăi). Colindele ele copii sînt urărL 
scurte, -enumerări însoţite uneori de comparaţti hiperbolice (Cîţi 
cărbuni în vatră I Atîţia boi în poiată ... I ... Cite pietre pe riu I Atîtea 
stoguri de griu), în s'tilul căTOra se înscriu şi versurile rostite la sor­
covă. Alteori, ur.area se_ reduce la o succintă formulă protocolară, 
fiind unmată de cererea insistentă a darurilor, cu ameninţări comice 
la adresa ga:z;delor care nu răspund cererii : 

Daţi-ne cite-un covrig, / că tremurăm de frig ; / daţi-ne 
cite-o nucă, / că vă dăm de ulucă ; / daţi-ne cite-un măr, / 
că vă luăm de păr ... 

Fondul reprezentativ al poeziei ele urare; ca valori culturale şi 
artistice, îl constituie însă fo~mele de poezie descriptivă şi colindele 
care încifrează umrea în structuri simbolice sau alegorice. 

Poezia descriptivii 

Poezia descriptivă este .poate cea mai veche formă de poezie 
constituită, ·avînd o .anume amploare şi complexitate. Struoţurile 
descriptive, derivate dintr-un acut simţ practic şi, mai tîrziu, din 
procedeele 1magiei prin similitudine, .au do.minat şi alte forme ale 
artei în culturile primitive. Desenele, gravurile sau picturile de pe 
pereţii peşterilor în paleoliticul superior izbesc prin exactitatea ii.or 
descriptivă, printr-o uimit-bare fidelitate faţă de natură şi exacM.ate 
în redarea formelor de "importanţă vitală. Aceste desene au avut 
incontesitabil o valoare prnctică, reprezentînd modele de exerciţiu, 
peste care :s-au suprapus, mai tfrziu, funcţii magi-ce şi ade cores­
punzătoare lor. A existat probabil în cultura primitivă şi o poezie 
descriptivă, cu rosturi ini-ţi,al utilitare, apoi şi 1magice, dar care, 
datorită oralităţii, nu s-a păstrat. 

In folclorul ·nostru, poezia descriptivă e reprezentată în primul 
rî'nd pdn pluguşor şi __ cîntecele ele seceriş. Pluguşorul ( Plugul) este 
un ritual 'străvechi, moştenit probabil de la romani. Urme ale lui 
se regăsesc în folclorul .popoarelor romanice, în timp ce la slavi este 
inexi'Stent. In forme ample a fost conserv,at doar l,a noi. Este răs-
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pîndit în Moldova, Muntenia, Oltenb !';,i dispărut în Transilvania ; 
în zonele de nord ale Olteniei a fos-t reintrodus probabil pe cale li­
vrească. 

Caracterul prin excelenţă agrar 1al obiceiului este marcat prin 
recuzită (plug, !buhai, bice, tălăngi), .~esturi ,(prima brazdă ca act 
magic, pocnetul bicelor, sunetul tălfmgilor) şi poezie (descriere a 
muncilor agrare). 

Deşi raportările la formele primare ale poeziei descriptive sînt 
initeres,ante, pluguşorul nu rămfo1e o poezie primitivă, fiind adap­
tată la s'ta,dii şi funcţii \Sociale noi, legate de evoluţia satului româ­
nesc. Nu e moştenită direct dintr-o epocă primitivă, d de la un 
popor care a cunos·cut forme avansate de (ivilizaţie şi ,cultură. Con­
servarea şi cultivarea ei în folclorul românesc se •explică, probabil, 
prin -obştea patriarhală, ca orînduire care a stat la baza organizării 
satului românesc. Ea s-,a ,constituit în perioada anteribară formării 
statelor şi a dominat perioada ·de formare a statelor în feudalismul 
timpuriu, prelungindu-şi existenţa de-a lungul evului mediu şi epo­
cii moderne ca formă de rezistenţă ţărăn2-ască. 

Sens,ul ,modeLator al poeziei pluguşorului se manifestă mai ales 
în raport cu realitatea pe care o reprezint,\ ,dominată de viziunea 
satului pa1triarhal, cu economia lui naturală ·şi' cu nivelul specific 
al dezvoltării tehnicilor de muncă. În ,contextul acestei viziuni des­
cifrăm ~odelul unui ciclu agr:ar global, de la defri.~area pădurilor 
şi făurirea uneltelor {ferecatul plugului din lemnul păduriţelor tor­
şite), sau alegerea „locului clurat I ele arat şi semănat", pî'nă la 
bucuria prhnului colac .. Modelul este reprezentat prin culti vare:i 

• grîului şi facere.:1 pîinii {colacului), ca simbol al existenţei, şi po­
tenţat prin descrierea idealizată a unor tehnici arhaice. Pluguşorul 
nu rămîne însă, ,ca tendinţe şi semnificaţii, în limitele satului pa­
triarhal, ci evoluează la sensuri legate de rosturile şi tendinţele sa­
tului feudal. În pluguşorul patriarhal a predomi1nat, probabil, un 
caracter practic-instructiv, rostul lui Iiind acela de ,a transmite de­
prinderi ,de muncC1 şi atHudini morale faţă de muncă. Prin adap­
tare la condiţii de viaţii specifice.' unor regiuni sau anumitor etape 
de dezvoltare istorică, s~,m cristalizat cicluri de variante cu tt-,-1să­
turi di·stinctive destul de puternice. 

Fără sft .mai aibC1 o funcţie iniţiatică sau magică, ,care autoriza 
modelul descriptiv prin excelenţC1, variantele transilvănene şi bănă­
ţene conservă totuşi pregnante detalii descriptive, cu bogate infle­
xiuni arhaice, asociate Ţnsă unui sens de elogiu, de preamărire a 
muncii, munca fiind imaginatC1 ca o luptă înver,~mnată a omului cu 
ostilităţile mediului natural. Secvenţele dcscripti ve asimilează, î1n 
acest iconte)Ct de semnificaţii, particularităţi ale unor realităţi so-
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dale şi geografice circumscrise. Atmosfera nu mai este cea a satu­
lui patriarhal, ci cea ,a s,rtului ardelenesc sărac, cu e:ondiţii aspre de 
viaţă •şi de muncă. Se vorbeşte de sem[matul griului în vîrful mă-· 
gurii, de căratul lui cu sania la vale, de răsturnarea fre.cventă a 
s:miei şi de necazurile gospodarului pînă î·şi aduce grîul -acasă. 

In unele variante, accentul cade pe aprecierea efortului însuşi, a 
greutăţii muncii, a trudei cu care se obţine pîinea, poezia devenind 
un elogiu al gospodarului, al strădaniei, al înverşunării în muncă : 

Da' acest colac / Nu s-a făcut, / aşa cum / credeam, noi ... 
Că acest colac I S-a făcut I Cu multă trudă I Şi cu năcaz, 
zice. I O trebuit I Să se suie-n pod (gospodarul) I Să ieie 
clin hambar I Nişte griu. I ,5i l-a băgat în sac, I · Şi l-o 
luat cli umăr, I Şi sape, I Şi-o ieşit / Acolo, I 1n vîrful 

. măgurii, I La locuţu lui, I Ş-o şezut I Să troşească I Nişte 
păduriţe I Ş-o pus I Acolo, în locul iei I Griu ... etc.13 

întregul poem se realizează pe contrastul dintre modestia mijloa­
celor de imuncă de care dispune omul şi greutatea muncii pe care. 
o săvîrşeşte. Victoria pe :care ,plugarul o obţine cu sudoarea frunţii 
în această luptă imprimă poeziei un caracter de elogiu. 

In alite variante, accentul cade pe ,apreci,erea priceperii ~i înde­
mînării în muncă sau în organizarea ei, aşa cum reiese idin seovenţa 
de mai jos: 

lupinu gazdan I Bun cînd s-o gînditu I Prinzu l-o prîn­
zitu I Boi la jug şi-o prinsu / etc.14 

ln aceste variante, descrierile tehnice se păstrează unai · aproape 
de rolul lor stră•vechi, ele subliniind calitatea superioară a muncii 
depuse de gos.podar. 

Arhaismul ,acestor variante, marcat prin ,conservarea, în secven­
ţele descriptive, a unor tehnici primitive de muncă (defrişarea pă­
durilor, plugul de lemn, îmblă1:irea grîului, rîşniţa primitiv;') pentru 
măcinaJt etc.), poate fi explic::it prin dezintegrarea complexului sin­
creti,c originar în zona lor ide circulaţie. Textul a supravieţuit sce­
nariului ritual dispărut în aceste zone, fiind m5imilat secvenţei de 
„urare a darurilor" în cadrul unor forune de colindat sau conservat 
în cadrul urării cu turca şi adaptat funcţional semnificaţiilor aces­
tor noi contex:te. Darurile tradiţionale la colindat, colacul de grîu 
curat, spata de goclinat ·(earne) şi vinul roşu strecurat - reprezintă 
categorii simbolice ale belşugului, rod al efortului creator pe care 
urările închinate fiecărui dar îl preamăresc. 

In zona moldo-munteană, obiceiul pluguşorului ,oonservîndu-se ca 
atare, ,a evoluat spre forme s-pectaculare ; în mod similar, poezia 
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integrată lui a evoluat ;spre reprezenti:'tri hipe1ibolke sau fabuloase, 
care deterunină o detaşare a modelului spre ideal. Această d~taşare 
este marcaită pregnant prin apoteoza gospodarului l'!i prin hiperboli­
zarea secvenţelor descriptive, reprezentate ca modele optime ale teh­
nicilor de muncă, deci •ca fo11me de potenţare a funcţiei de urare şi 
felicitare. Modelul cel mai reprezentativ îl constituie varianta pu­
blicată de V. Ale c sa n dr i15, care, indiferent de interferenţele 
ei cu elemente de poezie cultă, a convenit atît de mult spiritului 
popu1ar încît a .căpătat o largă ciroulaţie. I.Jocul ales pentru arat 
este neted, curat şi cu pămînt gras ; se ară cu un plug cu doispre­
zece boi ; brazda tăiată în pămînt este ,adîncă ; aratul se face în 
lungi.ş şi curmeziş. De la prezentarea idilică a desfăşurării muncii 
se trece la descrierea idihcă o. belşugului însuşi : paiul grîului e 
ca trestia, iar ~eul cît vrabia, secerătorii înoată prin lanul masiv 
de grîu, snopurile sînt înalte, clăile rnîndre, carele scîrţîie sub po­
vara be~ugului, moara se sperie ,de iatîta belşug de griu şi fuge etc. 
1n acest context, hărnicia, îndemînarea şi agilitatea gospodarului 
apar ca ceva firesc, căpătînd ele însele proporţii J;abuloase. Gos­
podarul apare într-o ipostază eroică, el încalecă pe cai năzdrăvani, 
aruncă asupra cîmpurilor priviri marţiale şi i:a hotărîri oportune, 
în felul unui comandant de oşti. Evoluţia pluguşorului către acest 
fond optimist cu funcţie de unare s-a realizat .şi .datorită circulaţiei 
lui în folclorul -satelor iob..:ige. Idila lui luminoasă ,contrasta cu viaţa 
-de mizerie a maselor ţărăneşti, întărind nCidejdea într-un viitor mai 
fericit. Unele variante au surprins, în pasaje finale, contrastul din­
tre lumea dorinţelor pe care o evocă ~i realitatea cotidiană. Ase­
menea pasaje sînt convertite, totuşi, la funcţia de urare prin ver­
suri de consolare, ,menite să redea omului încredere în viaţă : 

noi avem bordeie mici, I bune ele plugari voinici, I 
veltucite I şi lipite, I şi cu stuh acop~rite ; I 
dar cîte paie-s la noi, I atîţi bani fie la voi ! 

In formele ei arhaice, rde felul celor rnprezentate de variantele 
transilvănene ale pluguşorului, poezia descriptivă se realizează în­
tr-un limbaj care nu ,se distanţează de cel al reprezentărilor reale ; 
nu se poate vorbi, în acest stadiu, de o proiecţie mitică a raportu­
rilor dintre om şi realiitate. Mişcarea discursului descriptiv spre 
fabulos şi spre limlbajul reprezentărilor imaginare este evidentă, în 
schimb, în cîntecele de seceriş. Variantele din nordul Transilvaniei 
- cîntecul cununii - păstrează în structura lor ample secvenţe 
descriptive, similare cu cele din ,poezia pluguşorului, de la seceri~ 
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pînă la facerea colacului, remodelîndu-le sensurile prin asimilarea 
simbolului ceremonial : cununa, făcută din ultimele spice de griu 
secerate de pe holdă şi ,purtată ,pînă la casa gospodarului de cea 
mai curată dintre fete. în contextul acestei secvenţe, poezia aluneică 
spre convenţii ceremoniale cu sens prematrimonial. O dată luartă de 
pe oapul tinerei fete şi pusă într-un loc anume stabilit, cununa re­
intră statornic în semnificaţiile ei agrare : ca obiect ritual, ea re­
prezintă puterea pămîintului de pe care s-a strîns reoolta şi implică 
posibilitatea refertilizării magice a acestui pămînt : pentru aiceasta, 
în 11:imp ,ce este purtată prin sat de o tînără fată, cW1una trebuie 
udată, iar sămînţa ei trebuie alillestecată cu sămînţa care va fi arun­
cată pe ogor în.următoarea perioadă de vegetaţie. 

In variantele mai evoluate, cununa ,a devenit un simplw. simbol 
al !belşugului, semnificaţiile magice pierzîndu-,se : 

Cununa de unde vine I Multe clăi s-au tocmit bine I 
Şi cu griu şi cu secară / Şi cu orz de primăvară. 

[F.A., II, p. 130] 

Inerţia străvechilor semnificaţii simbolice a impus îru.ă raportare.a 
cununei la localizări fabuloase : 

Din jos de la Ţarigrad I Mîndră cunun-o plecat. 
[F.A., II, p. 132] 

ln cîntecul buzduganului, versiuneo. sud-transilvăneană a cînte­
celor de seceriş, .reprezentarea fabuloas{1 a relaţiilor prematrimoniale 
motivează cerinţele unei recolte foart2 bogate : fata este peţită de 
feciorul de 'Împărat, dar la împărăţie trebuie avuţie, iar avuţia o 
dă numai pămîntul. Corelarea riturilor agrare cu 1ceremoniaJul ma­
trimonial este fundamentată pe stn'ivechiul mit care lega fecundi­
tatea 1naternă de rodirea ipămîntului, ~mbstanţi.a.lizat în statuetele 
antropomorfe reprezentînd femeia-mamă, zeiţă a pămîntului rodi­
tor, larg răspîndite în culturile neolitice. 

Sensurile agrare sînt reinterpretate în termeni de limlbaj mitic : 
soarele şi vîntul, reprezentaţi în contextul unor relaţii umane -
sora soarelui şi sora vîntului -- sînt angrenaţi într-o dispută fabu­
loasă, care nu se rezolvă prin instituirea unei ordini ierarhice. Cei 
doi protagonişti reprezintă factori naturali fundamentali de care 
depinde munca omului şi rodirea pămîntului. Deşi fiecare se pre­
tinde a fi „mai mare", amindoi rămîn, în semnificaţiile textului, la 
fel de mari : numai echilibrul lor asigură nu numai rodi:rea (Soare 
de n-ar fi I Holde n-ctr rodi), ci 1;,i viaţa omului. Soarele : 

... de cînd riisare I Pînă cînd sfinţeşte I Lumea o-ncăl­
zeşte. I Că de n-ar fi sori, I Lumea n-ar mai fi ... , dar 
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vîntul: 
... de n-ar bori / Oamenii-ar muri ; I Oamenii la plug, I 
Vitele la jug. 

{F.A., II, •p. 128-129] 

A:meninţarea recoltei este imaginată prin supr~dLmensionarea sim-­
boli-că a unor distrugători naturali, corbul negru sau cioara neagră, 
reprezentaţi oa nişte fiinţe uriaşe, a căror acţiune are sensul unei 
distrugeri rtotale : 

Vine corbul negru I Şi ia stogu-ntregu; l Vine cioara 
neagră I Şi ia claia-ntreagă. 

Un stadiu avansat fo evoluţia poeziei descriptive îl identificăm în 
unele colinde de gazdă, unde întîlnim descrieri stilizate, substanţiali­
zate în reprezentarea unor ac.ţiuni lucrative fundamentale, precum 
aratul şi sernănattul : 

Şi te scoală, cest domn IYwn, / Scoală şi pe feţii tăi, I 
Feţii tăi şi fetele, I Fete mari lmnini s-aprindă, I Feciori 
mari porţi să deschidă, I Să pornească plugurile, I La arat 
şi semiinat ... 

[Viciu, p. 27-28] 

Actul agrar este schiţat aici într-o secvenţă care, invocind trezirea 
rituală a gospodarului, invită la gesturi de integrare în timpul cere­
monial. Gospodăria se ,pregăiteşte pentru o mare sărbătoare care asi­
milează, cu gesturi solemne, activitatea .de muncă însăşi, marcînd 
evoluţia mai accentuată a discursului ritual spre funcţii de festivi­
zare. 

Tn alte colinde Î!ntîlnim, cum am văzut, descrieri ale opulenţei· 
agrare, realizate prin comparaţii hipe.r<bolice care reinterpretează 
inflexiuni ale mit4lui solar într-un limbaj alegoric, încifrînd repre­
zentări fastuoase ale belşugului. 

Detaşarea modelelor descriptive de limbajul reprezentărilor reale. 
trecerea esenţială la un limbaj cultural-simbolic, cu valori estetice 
mai putern1ce, se realizează într-o etapă în care poezia nu mai de-s­
crie activităţi de muncă, ci secvenţe de ritual, obiecte rituale sau 
întruchipări mitice. Acest stadiu al evoluţiei est.etice este esenţializat 
în poezia colindelor, nu în sensul acoperirii integrale a repertoriului 
ei. precum şi în poezia riturilor de trecere. 

Un exemplu semnificativ ni-l oferă un colind de zori arclelenesc.16 

In ansamblu, poemul reprezintă ·descrierea unui ceremoni,al actualizat 
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imaginar, conţi;nind elemente de instituire şi potenţare a „stării cere­
moniale" şi a funcţiilor magice şi de urare. 

Primul vers (Ce te, gazelo, veseleşti), de adresare, invită gazdele 
să se inrtegreze timpului ceremonial, pentru ,că le vin junii buni -
ceata de colindători. Prin formula care o marchează şi prin situarea 
să se integreze timpului ceremonial, pentru că le vin junii buni -
ceata de colindători. Prin formula care o marchează· şi prin situarea 
ei imaginară, ceata de colindători instituie de la început sincretismul 
cotidian-ceremonial-mit. Bătrfnul Crăciun comportă dublul sta:tut de 
personaj ceremonial şi personaj mitic (mit cu1tural cu implicaţii 
agrare). Eroul mitic este ,adus la curtea gospodarului în veşm'înt 
mohorî-t (ceremonial), pe oare este înscrisă strălucirea cosmică, lumi­
nătorii 1(vechi mit ceremonializat) : 

Da-le, dînsu-i o imbrăcat I ln I vesmîntul I mohorît, I 
Lungu-i lat, prejur pămînt, I Pe la poale polărit, I Şi la 
margini rnărgărit, I lmprejur de mînecele I Li,:,ce stele 
măruntele · I Între doi umeri de-ai lui I Luce-mi doi 
lucef e;ei, Î Da' clin faţă şi din dos, I Da' din dosu-i ce 
mai luce ? Luce-i luna cu lumina. 

Personajul mitic, d~şi cu înfăţişare umană, este imaginat deci în 
dimen:siooi cosmice şi conceput ca mediator favorabil între cer şi 
pămînt. Este descris apoi un ritual agrar îndeplinitt de „junii buni", 
în aceeaşi atmosferă de raportare a microcosmosului gos-podăresc la 
dimensiunile ,macrocosmosului : 

- Veniţi voi, junii buni, I Veniţi lin, mai cătălin, I 
Ca soarele prin senin, I Şi săriţi în cea grădină I Că-n 
grădină-i n stupinc1 I .~i-n stupină-i o fîntînă I Şi-n fîntînă 
apă lină. 

Ritualul descris, deşi păstrează urme de reprezentare reală. impli­
cînd magia prin similitudine (stropitul cu apă oa reprezentare a 
ploii), îşi transferă funcţiile simbolice în plan poematic ; pl-oaia, ca 
fenomen natural, este substituită prin acţiune umană cu funcţie 
magică ('stropitul), imaginată însă 'într-'Un cadru spaţial care apropie 
dimensiunile cosmice (mişcarea ca soarele prin senin) de orizontul 
circumscris al gospodăriei rurale ,(grădina, stupina, fîntîna). 

Secvenţe descriptive simiLare, ca rezonanţă şi tehnică a discursu­
lui, ,cu cele djn poezia pluguşorului identificăm Eii în alte colinde, ale 
căror primare funcţii profesionale (colinde de pescar, de vînător, de 
vameş) au fost substituite, în formele mai evoluate, cu sensuri matri­
moniale. Actele v}nătorului sau ale pescarului, aş,a cum sînit repre-
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zentate în unele variante, izolate din contextul mai larg al poemului, 
nu par relatări de evenimente, proprii unui discurs narativ, ci de­
scrieri ale unor activităţi de rutină, desfi:işur.ate după un anume sis­
tem de reguli şi presoripţii : 

Şi Gheorghe-ăl voinic / La genunchi căd.eară, I Arcu-si 
întindeară, / Arcu şi-o săgeată, Pe cerb mi-l izbea ·; 
ln spate din dreaipta ... 

Detaliile descriptiv,') sînt mai abundente în colindele de pescar, 
în care organizarea tempor.ală a lucrului ne aiminteşte de poezia plu­
guşorului. Jupinul „pescar mare" 'împleteşte toată vara „năvocl verde 
de mătase" şi, după ce îi isprăveşte : 

Luni pe m.are-l arunca. I Dete-o toană, dete două, I Cînd 
fu toana a d:ntîi I a tras sus, a tras mai jos, I Năvodul 
la mal l-a scos. I Jar (cutare), pescar mare, I sumese 
m~neca-n cot / ,5i mi-o viri prin n5.vod : I cam prin fundul 
matiţei, I găsi un rac I şi-un cosac;. I Dacă vedea şi vedea I 
că nimic nu folosea, / el p-atît nu se lăsa, I năvod în 
mare-arunca I şi prin mijloc mi-l trăgea ... 

După încă un eşec (în năvod se prinde numai ,.ştiucă şi plătică"), 
marele pescar îl prinde pe puiul vidrei care îi destăinuie apele bogate 
în peşte, unde-i „marea la adînc I cit din cer pînă-n pămînt" 
(G. Dem. T., p. 95-96). 

Se pare deci că a exista,t, în formele arhaice ,ale culturii orale, o 
poezie descriptivă mulrt mai dezvoltată, cu funcţii iniţiatice sau 
magice, care, în urma imiarilor -mutaţii funcţionale, a evoluat spre 
sensuri ceremoniale sau spre categorii ·ale epicului, conservînd însă 
relicve descriptive ce amintesc strUJcturile ei arhaice. 

Poezia colindelor 

Poezia colindelor continuă, cum am văzut, stadii evoluate, ale po­
eziei descriptive, dezvoltînd însă, prin repertoriul ei de bază, foame 
bogat reprezentat în folclorul românesc, forme alegorke şi simbo­
lice de transmitere a urării. Ea consemnează o etapă culminantă 

în evoluţia poeziei obiceiurilor calendaristice, spre care au evoluat 
atît poezia descriptivă cî,t şi cea a w·ărilor directe. Elementele comune 
care le leagă ţin de manifestarea permanentă în conţinutul lor a unor 
cerinţe şi năzuinţe umane; funcţia magică era concepurtă în virtutea 
acestor .cerinţe, iar modelele structurale - o -consecinţă a funcţiei. 
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Deci, dincolo de semnificaţiile ei rituale, această poezie a fost, de la 
început, rezultatul frămîntărilor şi aspiraţiilor sufletului omenesc. 

Unii folclorişti disting, în cadrul colinclelor ele ceată, un tip aparte·; 
al colinclelor de zori (zăuritul), legate de o străve·che reprezenrtare 
mitică a faptului zilei, ca timp primordial, cu eternă r2venire în 
organizarea ciclică a vremii. Vom reîntîlni relicve ale acestui mit în., 
poezia riturilor ele trecere, dar şi în basme. 

Tipul ardelenesc ,al colindelor de zori este, de fapt, în sfadiul 
actual ,de evoluţie, un colind de fereastră, cu rol de vestire a sărbă­
torii. Este colindul care imaginează, prin lbătrînul Crăciun în veş­
mîntul mohorît împodobit cu însemnele cosmosului, un personaj mitic, 
descriind în acelaşi timp vechi ritualuri agrare, astăzi dispărute. în 
variantele munteneşti, locul personajului tmiitic este o-cupat de „junii 
buni ,colindători". Aluzia rituală rapătă aici •carader fabulos: colin­
dătorii văd doi vulturi suri 'care se luptă peste munţi înalţi sau peste 
un măr de aur, îi vînează şi îi aduc la familia gospodarului ca daruri 
cu semnificaţii magice : 

Şi noi i-am, adus I Crez la dumneavoastră I C-aveţi feţi 
şi fete, I Fetele să-i poarte, I Să-i poarte-n cosiţă, I 
Băieţii-n işlice17_ 

Conţinutul, faţă de tipul ardelenesc, este diferit, structura însă 
esrte aceeaşi : prezentarea cetei într-o lumină fabulos-rituală, de­
scrierea sau implicarea unui gest ritual. Centrul de greutate al ele­
mentului fabulos este II11arcat .de ,prezentarea cetei la tipul arde­
lenesc, în ·timp ,ce la tipul muntene!'>c cade asupra descrierii iritua1ului. 

In ce priveşte colindele propriu-zise, acestea se caracterizează 
printr-o mare varietate tematicJ şi imagistică, determinată de ca­
racterul individualizat al urării. FuncţLa de urare se realizează spe­
cific, potrivit diferitelor situa.ţii tip ale grupurilor umane aparţinînd 
colectivităţii (grupuri <le vîrstă, situaţie familială ·şi socială, profesio­
nală etc.). Există deci tipuri funcţionale diferite, fiecare tip implidn:d, 
la rîrudul lui, un •număr mai mare sau mai restrîns de teme. Fiecare 
temă poate fi realizată prin subiecte diferite sau prin complexe dife­
rtte de imagini. Cu timpul, acest repertoriu de teme, subiecte şi ima­
gini -s-a îmbogăţit prin acumularea unor elemente de provenienţă 
diferită. Sisitemul însuşi al obiceiurilor legate de Anul Nou fiind 
cumulativ, a contaminat în repertoriul său datini care au aparţinut 
iniţial altor sisteme. Aceasta a dus la slăbirea funcţiei de urare a 
obiceiului icoliindatului şi, în consecinţă, la o integrare mai Largă a 
unor fragmente de cîntec epic şi -legende creştine în poezia colin­
delor, care capă-tă şi funcţie de felicitare. 
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Dintre principalele tipuri funcţionale ale colindelor, ,cel repre­
zentat prin colindele de fereastră conservă statutul de urare ge­
neralizată. Rostul lor este vestirea .sărbătorii si trezirea rituală a 
gospodarilor în prima zi a noului an. Aceste~ nu se deosebesc 
foarte mult de colindele de zori, avînd a'Ceeaşi structură. Un ele­
ment care pare, totuşi, să le difer0nţi-eze constă în faptul că accentul 
nu cade numai pe prezentarea ,cetei de colindători şi descrierea ritu­
alului îndeplinit de ceaţă, ci şi pe prezentarea gospodarului însuşi 
sau a caselor sale. intîlnim în continutul acestor colinde fie descrierea 
idealizată a gospodăriei, fie descri~rea unui ritual îndeplinit de gospo­
darul însuşi (pregătirea mesei rituale işi a darurilor destinate colin­
dătorHor, impodobirea aasei pentru sărbătoare etc.). 

Ca şi colindele de zori sau de fereastră, colinde1e adresate gospo-
_ darului (de gazdă) constituie forme evoluate ale poeziei descriptive şi 
menţin caracterul de urare genernlizată, gospodarul reprezentînd 
întreaga familie, cu mărd care consemnează însă tranziţii spre colin­
dele cu urare individualizată. Urarea de belşug agrar şi bunăstare 
gospodărească este realizată fie printr-un şir de ,comparaţii hipertboli­
zate, care iau de obicei forma paralelismului negativ şi icare repetă 
obsedant aceeaşi structură, fie prin reprezentarea simbolică a unor 
procese ,de muncă, urmată de rituri de fertilizare {vezi, în acest sens, 
textele comentate în subcapitolele anterioare). 

Există ,şi un repertoriu bogat de colinde păstoreşti care se înscriu, 
prin temahca 1lor şi prin condiţia protagonistului, într-un orizont pro­
fes-ional, avînd funcţie de urare similară, în alt sistem de ocupaţii 

· vitale, ,cu foncţia colindelor de gospodar din cidul agrar. Universul 
semantic •al acestor colinde modelează realităţi generice ale vieţii păs­
toreşti, în aspectele ei caracteristice, pe care le investeşte cu semni­
ficaţii fo plan ceremoni,al. Protagonistul este ciobc1nul cu oi multe, 
sau ciobanul care se laudă cu turmele sale, sau ciobanul sătul de oi, 
încercat de dorinţa de a evada din condiţia sa' vînzînd :turma, sau cio­
banul căruia i se hotărăşte moartea. stăpînit de :dorinţa de a-şi con­
ser,va ,condiţia, de a rămîne etern în mediul său (versiunea colind a 
poemului miori,tic). 

Sensul individualizat al urării corelează funcţional poezia colin­
delor cu situaţii tip ale destinului individual, dar şi rn dereglări 
semnificative ale acestui destin, cum sînt înstrăinarea sau moartea 
prematură. Modelul destinului individual, conceput nu ca joc al 
evenimenitelor imprevizibile {= soartă), ci ca rost fires·c al existenţei 
telurice, es.fe reprezentat plenar nu numai prin semantismul com­
plex al riturilor de trecere şi al poeziei initegrate lor, ci şi în poezia 
colindelor legate funcţional de vîrstele omului, de sensul fiecăreia 
dintre etapele existenţei lui telurice, implkînd, în acest fel, relaţii 
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semantice şi structurale cu poezia riturilor de trecere. fo acest con­
text, colindele de gospodar reprezintă vîrsta deplinei marturităţi. 

Tema reprezentativă a colindelor adresate noului-născut-alegerea 
pruncului ca domn - modelează un ;destin strălucit, implici'nd, ca şi 
poezia obiceiurilor de naş.tere, modalităţi fabuloase de încifrare a 
urării : investirea „tînărului cocon " cu însemnele comportamentului 
eroic (Cizme de-a-ncălţară, / Cal cle-a-ncălecară, I .. ./ Săbioara­
ncinge, I Grele oşti de-a-nfrînge) şi dăruirea lui 'CU veşmîrtt „Lung 
pînă-n pămînt", zugrăvit, ca şi veşmîntul bătrînului Crăciun, cu 
podoabele cerului, dar şi cu florile ,pămîntului. (L. S., p. 275-277). 

In colindele adresate flăcăului domină teme de factură eroică ; prin 
desfăşurări epice cu caracter fabulos şi proiecţii fantastice, este con­
struit un model ,comportamental ideal, care, în rctport t:u destinatarii 
mesajului poetic, reprezintă funcţia de urare. 

Colindele pe tema luptei cu leul relatează o aventură eroică menită 
să repare dezastrul provocat în sat de un monstru montan. Leul 
coboară în sat şi devorează „tot ce-i bun" 'sau strkă „tot ce-i rău", 
iar junele, întors di•n vînat, pleacă în •ci'tutarea leului, se luptă cu el 
şi îl învinge, restituind sa:tlilui valorile pierdute (fineţe pînă-n braţe, 
grine pînă-n brîne). Semnificaţiile încifrate în structura alegorică. a 
poemului - pentru că în raport cu contextul s,1u funcţional poemul 
reprezintă un epos alegoric - derivă în primul rînd :din opoziţiile 
spaţiale care definesc statutul protagoniştilor : opoziţia sat/munte, 
ca reprezentînd două lumi diferite ,(a omului şi a monstrului), şi opo­
ziţia între spaţiul vînătoresc, ca spaţiu nedefinit, şi spaţiul agrar, 
definit prin mărci pregnante : satul, marna voinicului (ca reprezen­
tare a structurii familiale) şi dmpul cultivat (grJdinile, viţa, grînele, 
fîneţcle). Deşi c1parţine spc1ţiului vînă,torcsc, prin luptă şi victorie 
junele devine apărător al sc1tului c1grar şi este astmilat acestui spaţiu. 
Atributele lui eroice sînt evalua.te prin descendenţă mat€rnă (Ferice 
di-aceea nwică I C-o scăldat şi-o legănat I .';,i-o făcut băiat curat I 
De aduce leu legat I Nepuşcat, nesăgetat, I Nwna-n curele legat ... 
L.S., p. 73), iar modelul comportamental evocat este orientat spre 
funcţii matrir111oniale. Victoria împotriva monstrului confirmă capa­
citatea întemeierii unei familii, aşa cum în mitologiile arhaice 'lupta 
cu monstrul ~i uciderea sau supunerea lui preceda instaurarea un~i 
noi civilizaţii, sau întemeierea unei împărăţii noi, a unui stat nou 
etc.18 

Semnifioaţii simbolice similare au, în poezia colindelor (ca şi în 
oraţiile de nuntă), motivele şi temele vînăJtoreşti. Relaţia alegorică 
vînătoare/căsătorie este implkată în modalităţi diferite, vînătoarea 
reprezentînd fie acţiunea -eroică prin care se testează maturizarea 
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tînărului, deci modelul comportamental fabulos cu funcţi'.~ ele urare, 
fie căutarea soţiei predestinate. Cariera prodigioasă a ,motivelor vînă­
toreşti în folclorul românesc este explicabilă prin fenomene de con­
tinuitate iculturală, pornind de la cele rnc1i vechi timpuri ale civili­
zaţiei în spaţiul nostru. Unele w:triantc alP colindului despre vînarea 
cerbului conservă, la nivelul fabulaţiei, ui1 limbaj mai pregn.ant moti­
vat în coordonatele culturii vînătoreşti. Spaţiul în care eroul vînător 
caută fiara codrului nu este îi1:că un spaţiu interzis, ci un spaţiu greu 
accesibil omului i(cerbul se laudă că niimeni nu ştie unde îşi paşte 
iarba şi de unde bea apă). Urmărit şi săgetat de voinic, cerbul ros­
teşte un blestem-testament, prim. care întreaga lui fiinţă este desti­
nat§. condiţiei vînătorului : ,coarnele vor deveni buciume, pi-cioarele 
şi ochii vor hrăni ogarii şi şoimii, carnea va hrăni slugile domneşti. 
iar pielea va încălzi .,!bacii împărăteşti" {G. Dern. T., p. 66). Acest 
testament, derivat probabil dintr-un străvechi imit ,totemic, capătă în 
majori-tatea vari,antelor sensuri matrimoniale, fiind încadirat uneori 
formulelor -finale şi felioitare : cu carnea cerbului voinicul îşi va 
„ridica nunta", iar cu coarnele, oasele şi pielea lui îşi va întemeia 
casa. 

Resursele fondului fabulos şi structurilor narative din poezia colin­
delor nu se limitează însă l:a revalorizarea unor motive arhaice. Colin-

- dele care au ca temă încurarea cailor (F.A., II, p. 43-45), de fapt o 
1 dispută între voinic şi -cal, sau întrecerea dintre cal şi şoim, ( L.S ., 

p. 146-151), care fac parte tot din reper,toriul colindelor ele :flăcău, 
creează modele de comportament, reinter,pretînd, în plan poematic, 
atitudini specifice cavalerismului medieval, în conitextul căruia vînă­
toarea nu mai este o preocupare vitală, ci un semn al distincţiei sau 
al maturizării. 

A,1Jmosfera acestor colinde ,nu este a satului patriarhal, ci mai de­
grabă e o atmosferă de curte sau oase feudală. Alături de voinicul 
luptător neînvins, ·de voinicul vînător iscusit, a,pare voinicul călăreţ 
neîntrecut. Tema întrece,rii .şi a probelor ne .duce spre străvechi rituri 
de iniţiere, care, în faza de ·cristalizare a colindelor noastre, în formă 
poetică românească, probabil .că nu au mai existat. Este posibil totuşi 
ca vînăJtoarea şi încurarea cailor să fi făcut parte din îndătinatele 
îndeletniciri pe cre un tînăr trebuia să le cunoască .atunt:i cînd intra 
în rîndul bărbaţilor, fie că voia să se căsătorească, fie că voia să de­
vină oştean. 

[n ac2ste două colinde este interesantă ~mbinarea elementelor 
fabuloase cu elemente ,care provin din atmosfera curţii feudale. 
Voinicul în chip de cavaler medieval, este dăruit cu caftan dom­
nesc, simbol al puterii absolute (,,caftan ele domn I pune-n ca.p 

122 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



de om"). Prin însuşi caraderul lor eroic, colindele de flăcău tind 
spre evocarea eroismului medieval. cavaleresc. Prezenţa atmosferei 
vieţii de curte medievală in poezia colindelor depă.5eşte însă stadiul 
unei simple potenţări a urării. Colindele au cunoscut o mare înflo­
rire în epoca de comunitate culturală, cînd cultura de curte nu se 
deosebea esenţial de cea ţărănească ; în aceste condiţii, repertoriul 
colindelor s-a dezvoltat pe două căi : rurală, cu folosirea fabulaţiei 
tradiţionale de basm şi legendă, şi de curte, cu fabulaţie apropiată 
de idealul !Cavaleresc ; conservate în repertoriul rural, printr-o mu­
taţie de valori, elementele de ,eurte sînt tratate pe acelaşi plan c-u 
elementele fabuloase tradiţionle. Pe această linie, colindele au con­
servat frînturi de cîntece epice de curte, de mult dispărute. A existat 
probabil în cultura orală. românească un epos al conflictelor dintre 
turci şi frînci din epoca cruciadelor, la tare au participat şi oşti 
româneşti, epos care nu s-a .conservat ca atare, dar din substanţa 
căruia poezia colindelor a preluat şi revalorizat scheme narative ş.i 
elemente de limbaj alegoric, recodindu-le în propriul ei sistem de 
convenţii estetke. într-un astfel de colind (vezi mai jos), alaiul de robi 
este resemnificat, în contact cu tema mai veche a înstrăinării prin 
căsătorie. ca alai nupţbl. Ecouri ,ale acestui epos, total desemantizate 
şi resemnificate în a.l,t context, pot fi identificate şi în alte categocii 
ale poeziei obiceiurilor, ,ca de exemplu în cîntecele de seceriş : 

Noi de trii dzăli . vinim I Curtea nu s-o nimerim. 
V-aţi făcut curte de piatră, I Bătăr caii frîngii-şi bată I 
Şi-ntr-însa să nu străbată, / Noi cu frîngii ne-am bătut I 
Şi-n curte v-am străbătut.19 

Evenimentul istoric, oa-re a constituit cîndva substanţa unui epo1, 
bine închegait, nu mai este aici decît o reprezentare fabuloasă a unei 
situaţii ,ceremoniale spectaculoase, pentru că ,,tarea conflictuală rele­
vată în secvenţa care închide :acea.stă reprezentate •nu este o stare 
reală, d o stare conflictuală protocolară, aşa cum o identificăm şi în 
oraţiile de nuntă. In ,acest sens trebuie înţelese şi localizările fabu­
loase care apar uneori în poezia obiceiurilor (În oraş la Ţarigrad sau 
La Munţii lui Rusalin etc.). 

În colindele de faJ.ă predomină imaginile lirice : fata care ·şade în 
leagănul <le mătase din coarnele cerbului, ca simlbol al frumuseţii 
supreme ; lauda frumuseţii naturale ; fata. săracă, fără zestre, care-şi 
cîştigă peţitorii prin frumuseţe şi prin lucrul imîinilor ei - teme şi 
imagini care, mai tîrziu, vor fi amplu dezvoltate în lirica erotică. 
Reprezentarea poematică a primelor for,me de înstrăinare (fata măr-i­
tată departe), a relaţiilo-r şi conflictelor erotke, îşi elaborează, în 
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poezia colindelor, formule expresive în care lirismul este grefat pe 
valoarea simbolică a unor străvechi practici magice : 

Colo-n josu, mai din josu, I Florile-s dalbe ; I La luncile 
soarelui, I Grele ploi că au plo_iatu, I De luncile s-au spă­
latu; I Roşu soare a răsăritu, I De luncile-or înfloritu; I 
Feciori fete-au d-oblicitu, I Tot alegu-mi şi-mi culegu, I 
Ei în cale le-au ieşitu ; / Toată fata mi-o prindeau, I 
Şi-o prindeau şi-o slobozeau. I Dar pe Leana faţă da·lbă I 
Tot o prind, şi n-o slobodu. I O prindeau şi-o ispiteau : I 
- Dalbă maică ai d-avutu, - De frumoasă te-a făcutu. I 
Ea din grai aşa grăia re : I . . . Colo-n josu, mai din josu, I 
I:.a luncile soarelui, I Grele ploi că au ploiatu I De luncile 
le-au spălatu ; I Roşu soare-a răsăritu, I De faţa s-a 
rumenitu ; I Trei scintei au scînteiatn / De ochii mi-or 
strîngenatu. 

[L.S., p. 167-168] 

Transfigurarea poetică a unei formule magice asemănătoare im-
primă urimătorului colind aspectul unui descîntec liricizat : 

Lino melinb, melai melino ; I Colo-n josu mai clin josu I 
La luncile soarelui, I Grele ploi că şi-or ploiatu I De lun­
cile-or năruiatu. I Numai Lina, fată dalbă, I Culegea, 
mărunt făceare I De vineţii le făceare I Şi de dalbe le 
luare. I Roş1„ soare răsăriare I Şi-n obraz ni-o nimerire I 
Şi faţa ni-o d-argintare / Şi părul ni-l gălbinare. 

{L.S., p. 165] 

Una din cele mai răspindite colinele care se dntă fetelor de mă­
ritat este colindul în ·care fata şa<le în leagăn de mătase şi coase 
şi chindise-şte pentru logodnicul său. Leagănul este aşezat în chip 
fabulos în „vîrf •de verde vişinei", în „coarnele boului negru" sau 
în ,;coarnele cerbului treiior" : 

Cetioară, cetioară dragă, I Oltul mic mare-a venit I Şi 
de mare 1nargini n-are, I Plăvioară ce-mi aduce, I Tot 
căpestre de cai murgi I Şi capete de haiduci. I Printre 
brazi, prinfre molizi, I Noată cerbul cel tretior. I Şi de 
-noată coarne-şi poartă. I Da în ·coarne ce mi-ş poartă ? I 
Leagăn verde de 1nătase. I Dar în'nuntru cine-mi şade? I 
Şade Ioana cea frumoasă.20 

Imaginea Oltului mare ce aduce plăvioară o regăsim şi în unele 
cîntece haiduceşti, iar ima,qinea cerbului ce ipoartă în coarne un 
leagăn ide mătase o întîlnim şi iîn basme.21 
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1n unele varianlte ale aicestui coUnd, cumulul de imagini fabuloase 
care potenţează expresia liriică şi, implicit, urarea este m~1i consis­
tent şi organizat în secvenţe narative cu valoare simbolică. Auzind 
dntecul fetei din leagănul de mătase, împărăteasa este cuprinsă de 
teamă şi gelozie. Ea iîşi dă seama că fata nu cînti'1 „un cîntec mo_ii­
cesc", -ci unul „împărătesc". Dacă 4impăratul, care se va întoarce ele 
Ja vînătoare, îl va auzi ~i el, pe fată o va iubi, iar pe 1mpărJteasă o 
va m,î. De aceea împărăteasa va trimite ,la fată : 

Tot surori după surori, I La ur.mă mănunchi de flori, I 
Facă Ioana atîta bine, I Atîta bine pentru niine I Să-mi 
ostoaie din cintat I Că-mpăratu-i la vînat, I La vînat şi 
la plimbat, I Vine vremea de-nturnat. 

Fata 'Însă ,îi răspunde că nu cîntă pentru împărat, ci pentru că 
este fată logodită, I Cu toată zestrea gătită", descriind alaiul de nun­
ta.c:;i 'Ce rvine să o ia. 

Intr-o altă varfantă22, după ce se face 1aluzie ta nunta<;,ii care vin 
să ia mireasa, este dezvoltat motivul înstrăinării prin căs[1torie : 

Astăzi, mîine, I Nuntă-mi vine, I Nuntă-mi vine să mă 
ia, I Să mă ia din aste curţi, I Să mc'i treacă peste munţi, I 
Peste munţi, la alte curţi, I La părinţi necunoscuţi. I 
La alţi fraţi, la alţi părinţi. I Şi pe mine că m-or pune I 
Chelăreasa banilor, I Stăpîna argaţilor, I Nurora părin­
ţilor, I .'?i sor bună fraţilor ... 

Imaginea în:străinării prin ,,trecerea peste munţi, la pă1inţi necu­
noscuţi" o vom regăsi iîn ,,cintecele de nuntă, apoi Jn foarte multe 
cîntece lirice. Din ea se naşte, în arte condiţii ale realităţii '?i cu alte 
,potenţe, cintecu·l liric de înstrăinare. 

In grupul colindelor ce ·9e cîntă flăcăilor şi fetelor în penpecti va 
ci"?legilor, nu este întotdeauna uşor, din cauza contaminării varian­
telor şi a mutaţiilor ide funcţie şi de structură, să deosebeşti 1pe .cele 
ce se .adresează flăcăilor sau fe·telor. Nici -în re3litatea con'cretă a 
colindatului lucr-urile nu mai sînt ac:;tăzi dar diferenţiatte. 

In :s.cene idilice, in peisaj !de sat românesc trndiţional, fete tinere 
pe.tre<: şi a"?teaJptă să ile vină logodnicii, sau vin la f.întînă, unde se 
-întîlne.sc 1cu cei trei voinid dintre care <;Înt pus·e să-şi aleagă viitorul 
lioţ. Colindele in :care flăcăul intră în hora feltelor de sub pomul 
mare rn:tat par a fi fost, ·în forma lor dasică, colinele de flâcău. Cele 
în •care fota vine la fintînă Cu cizmuţe tropotind, I Cu rochiţa vînt 
tn1gîncl, Mîneci largi boare ftkînd, I Cercei galbeni zbîrnîincl 
[L.S., .p. 213] par a fi fost colinde ele fată. Imagini a.sem[mătoare 
găsim şi an cîntccele ele nuntă. Aşa ·cum se înt1mplă des în poezia 
colinclelor, dar ~i •în cintecele de nuntă sau în lirica erotică, cei trei 
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voinici care a$teaiptă la fîntână sînt asemuiţi cu trei pău:ni, imagine 
frecventă pentru wi bărbat frumos la mai multe :[)Opoare. Fiecare 
tiin ei reprezintă o categorie social-q)roîesion:ală : ,,unul suliţa stru­
jeşte" - oşteanul, ,,unul şoiman netezeşte" - vînăltorul, ,,unul cărţi 
dalbe citeşte" - cărturarul [F.A., II, p. 53]. 

O anumită ambiguitate Iuncţioinală este revudenită şi în colindele 
pe tema luptei cu clulful de mare ; pot fi disociate, în cadrul a!Cestei 
lteme, variarute 'În 'Care monstrul marin este v:înat Ide un voinic şi 
altele în 'Care este 1Prins de o fată în mreje de aur, a:ceastă diferen­
ţiere implicînd şi ;planul funcţional. 

fo ·variantele din ,prima grupă, dulful H roagă p~ voinic să nu-..l 
ucidă, rde:stăinui•n:du-i că el ieste, de fapt, flăcău metamorfozat în 
fiară şi promiţîrudu-i Ide 'soţie pe sora sa sau pe sora soarelui : 

Stai tu, Gheorghe, nu rnai trage, I Că noi am fost nouă 
fraţi I Cîteşi nouă săgetaţi, I Numai eu că am scăpat, I 
i\iurnai eu şi-o soră mică, I Sor' mai mică, cu Ileana! 

[V.C.V., ;p. 29-30] 

O a1tă variantă care pare să aiparţină acestei grupe nu se limi­
tează 'la glorificarea eroului, ci contaminează, -în forme ample, moti­
vul fetei logodite departe de spaţiul ei originar. Este interesant în 
această variantă şi faptul ·că clulful de mare devine, prin eitimologie 
populară, cluhul 1\1.ării Negre, şi practic se dizolvă ca repr0zentare, 
pentru cCt voinicul c;e pregăt~ie .sci să,geteze „vîrful merilor" : 

A.re şi săgeată scotea, I ,5i spre meri le îndrepta, I Atunci 
vîrJnl merilor I Cătră dînsul îmi grăia : I Stai şi nu ne 
săgeta, I Că noi ţie ţi-om da I Surioara soarelui, I Ne­
poata zînelor, I Frumoasa frumoaselor. 

[G. Dem. T., p. 81-82] 

· Variantele din ,ceala!Jtă gru.p[i sînt finalizate şi ele prin urârea de 
căsătorie, adrcsat[i de ·data aceasta fetei. Dulful ca:de în mreaja 
fetei, iar : 

Maria, ochii negri, I La grădină meroe, I ,5ade şi-l pri­
veşte, I Cum se chinuieşte. I Peştele îi grăieşte: I Ce mă 
chinuieşti, I ,5i-mi stai să priveşti ? Vino de mă ia, I 
Căci cu carnea mea I Nunta ţi-i nunti I Şi-o vei potoli, I 
Cu-ale mele oase I Ţi-i ridica case I Mînclre şi fru­
m,oase. I Ai mei solzişori, I Mari şi sclipitori I le-or Ji 
cle-nveliş I .'~i ele-acoperiş. I Cu sîngele ·meu I Case ţi-ei 
vopsi, I lară capul meu, I Pune-l-vei boltiţă I Boltiţă la 
poarta I Dinspre grădiniţă. 

[L.S., p. 93] 
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Monstnul marin este asimibt :iici animalului v1nat, eare, ca ::;i 
cerbul din coline/ele ele JWcău, se autodestinează, 'te5tarnentar, pre­
gătirii nunţii şi întemeierii ,casei :pentru tînăra fată. În revalorizarea 
unor motive strărvechi, ca cele ale confruntării cu monstrul, inte­
resul mesajului ,poetic nu este orientat deci spre semnificaţiile lor 
primc!re, ci spre sensuri actualizate în ·contextele noi care le inte­
grează. 

1n colindele ele înstrăinare predomină tema flăcăului care pleacă 
la oaste işi •căruia ipărinţii iîi dau,sfaturi, ela:bornd un adevărat tipar 
comportamental al înstrăinatului : 

. Maică-sa-l încalţă, I Taică-său l-nvaţă: I Fiu, fiuţul meu, I 
Şi-al lui Dumnezeu, I Tu de mi te duci I ln ţară strileană, I 
Cin' te-o-nt1·eba, I Ai frate de n-ai, I Tu de mi-i arată I 
Săbiuţa trasă, I Cruciş peste masă: I Asta mi-e frate I ln 
ţări cu răutate. 

în se<cvenţe de •construcţie similară, pentru fiuţul înstrăinat soră 
va fi Puşchiţa-rnpestriţată, marnă - Chischineu pestriţ, iar tată -
Puşchiţa-ncordată23 . Atmosfera generală a colindului ne duce !spre 
forme vechi de organizare a oştilor. În iIJlan ;poematic, armele cu 
care tînărul oştean se va apăra în ţară străină sînt investite cu va­
lori simbolice, 2.lături de chischineu, pe care îl re,gi'!sim, c:1 s~mn 
al despărţirii, Jn basm.e şi in cîntecele ele război de mai tîrziu. 
Dacă ,în coliwluz de mai sus accentul cade pe momentul drs;piir­

ţirii ide casa părinteac;'Ca, în colindele despre tînărul a.junc; la curte 
ac.centul cads? pe dorul celui îni,;trăinat, 'dor de părinţi şi 1de ;r..as::i. 
părintea.s-că : 

Ci eu m-am gînclit, I Peste munţi cărunţi, I La ai mei 
părinţi. - Părinciorii mei I Prînzul nu-l prînzesc, I N-or 
putea prînzi I Tot de focul meu I Şi de dorul meu. I Şi 
eu m.-am. gîndit I Peste munţi cu brazi I La ai mei buni 
fraţi, I Frăţiorii mei I Caii ce hrănesc, I 1n qrajcluri se 
spetesc, I Nu i-ar putea purta I Tot de dorul meu I ,';ii 
ele focul meu. I Şi eu m-am gînclit I Peste munţi cu 
flori I La. clalbe surori. I Surorile mele I Coroane-m,ple­
tesc I Flori se vestejesc I Nu le pot purta, I Tot ele clorul 
meu I Şi ele f acul rneu. 

[LS., p. 286-287] 

GC1sim în acest colind nu numai motivul dorului, d şi cele mai 
vechi imagini prin care acest motiv se realizează paralelismele 
„munţi cărunţi" - ,,părinţi", ,,munţi cu brazi" - ,,fraţi", ,,:munţi cu 
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flori" - ,,surori", ce devin aproape constante în cîntecele lirice ele 
înstrăii}are şi de clor. Slujiitul la străini, departe de satul natal, a 
fost frecvent mai cu seamă ·în anumite părţi din Transilvania, ceea 
ce ex,plkă poate şi ,păstrarea temei •în aceste locuri. Deplasarea 'în 
atmo-sfera de curte nu este decit o trecere în plan fabulos, obişnuitei 
atît în colinele 'dt şi în basnie. 

In colindele de înstrăinare o mare frecvenţă au, de asemenea, mo­
tivele mioritice. Motivul mamei bătrîne care îşi caută fiul consti­
tuie un prilej de idealizare magică a portretului fizic. Alături de 
variantele pastorale, în care imaginile sînt aproape identiice cu cele 
din baladă, colindele •cunosc şi variante fo care Ii.ul căutat este oştean 
sau vnnător. In asemenea variante, la portretul fizic se adaugă de~ 
scrierea calului si a harnasamentului s;;-1u. Cc1lul esite năzdrăvan : 
,,puiul smeului" .~au „negru· pintenog, I Cu nare ele foc", ca în basme. 
Mo!delul fanta1'tic domină ·şi !descrierea harnaşamentului : 

Scărişoara lui I Două fălci ele smeu, I Măflăraşul lui I 
Două năpirci berci I De coaclă-nnoclate, I De gură-ncleş­
tate. I Frîuşorul lui I Doi bălăuraşi, I De coadă-nnodaţi, I 
De gură-ncle.-;;taţi. I Bicişorul lui, I Biciul şarpelui. 

[Viciu, ,p: 32-33] 

Probabil că aceste imagini de portret eroic, •cu rezonanţe fantas­
tice, Sipecifice celor mai vechi tradiţii ale poeziei noastre populare 
(le regăsim şi iin ,portretul lui Ioan Iorgovan din cîntecul epic eroic), 
vin din lumea unor străvechi credinţe, la originea lor fiind simbo­
luri magice. 

In colindele care dezvoltă motivul conflictului dintre cfobani, 
a5emă.rrnrea cu balada este mai accentuată. Deosebirile provin doar 
din tehnka ,proprie 1de realizure u colindelor, •care folose.5te cu mult 
mai mare economie mijloacele ide realizare şi în ·care naraţiunea 
este meii mult punctatr1. Doar partea esenţială, rt:estamentul ciobanu­
lui, îşi ca,pătă amploarea de.plină. 

Conţinutul şi funcţiei colindelor sînt dominate de un fond mito­
logic ,neunitar, care detenmină ţesătura simbolurilor, imaginile şi 
semnific::iţia lor. Peste un fond ::iutohton, dacic, cu rezonanţe mai 
!Largi tracice şi ·cu urme din mitolo~ia greacă, care e1similează ele­
menitele de mitologic orientală şi apoi latinf1, se suprnpun, în e.nod 
mai ,t1rzii, elementele Ide mitologie crc)tint'1. Caracterul neunitar al 
repertoriului mitic i1dentifrcabil f>stc de natur[1 genetică. Unele mo­
tive par s[1 idescindf1 din ,străvechi mituri totemice.· În colindele ele 
pescar, de exemplu, vidra, cunoscătoe1rea şi mă,pîna autoritară a 
cl\Pelor, e,;;te forţată de tînărul pescar temerar să dPStăinuie secretul 
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locurilor bogate în ,peşte. În colindele cu tematică vînătorească, urme 
totemice pot fi identificate în „testamentul" pe care cerbul săgetat 
de voinic şi-l face, destinîndu..cşi carnea, oasele şi pielea pregătirii 
ceremonia}ului nupţial. l\!Ionştrii marini sau tereştri, închipuiţi ca 
venind dintr-o lume de dincolo, cu care omul luptă şi !Pe 1care îi în­
vinge, .amintesc de e;poca eroi,că a mitologiei. Bătrînul Crăidun, eroul 
cultural de origine autohtonă, după :părerea lui Ca r a m a n24, îm­
brăcat în veşminte mohorîte (solemne), pe care sînt îns1crise însem­
nele universului, este fertilizatorul dmpurilor, realizatorul fericirii 
şi al bunăstării gospodăriei. Mitul creştin apare în poezia colindelor 
ca sinteză de elemente ,păgîne şi creştine 1convertite la un rost agrar. 
După ce face cerul şi ,pămîntul, creatorul dăruieşte pămîntului floa­
rea grîului şi a vinului ·sau cele trei raze care fertilizează holdele 
verzi din şesuri, lurnineazi"i munţii înalţi şi :casa gospodarului. · 

Fondul mitologic este îm.să planul pe care sînt proiedate ,coordo­
natele reale ale peisajului uman, social şi natural, aparţinînd sa­
ltului 1patriarhal şi feudal. Această proie1cţie nu este numai rezul­
tatul unei viziuni, ci şi al intenţiei de ;potenţare a funcţiei de urare ; 
conform gîndirii magice, pentru ca urarea să fie eficientă, să se 
concretizeze, cotidianul la care se referă trebuie încadrat în mi't. 
Aceasta presupune neutralizarea sau medierea •o.poziţiei :dintre mit 
9i realitate, neutralizc1re (mediere) pe ,cc1re poezia colindelor o rea­
lizează ;printr-un sistem 1propriu de simboluri -5i ima1gini. 

CJn,d urarea se realizează dired, sistemul imagistic se concreti­
zează· într-un şir de ,comp3rc1ţii hi,perbolice, care supradimensionează 
realul, dîndu-i contururi fobuloase ·sau cosmice. Comparaţia ,cosmică 
este frecventă în poezia colindelor; am întiilnit-o în colindul icare 
urează belşug gospodarilor, co-rnparînd obiectul urării cu tumina 
soar~1ui :care rt'tsare. Cu un contur mai c~prinză:tor, o putem infilni 
în colindul despre înfruntarea dintre cioban şi mare : 

Dalbuţ păcurariu, I Mirelui tînărelu I Mi s-o lăudat I 
Că el că mi-şi el-are, I Cite f Zori pă munte I Atîţia oi dă 
frunte, I Cîţi lucef e1:ei I Atîţia berbecei, I Cîte steluşele I 
Atîţia mieurele. 

[L.S., p. 35] 

,Oînd urnrea este indiredC1, sistemul irnagilr;ti-c impli,că, o varietate 
mai mare, în care se ;pot di.stinge in<.ă trei itipuri fundamentale : 
simbolul magi·c, descriere,\ 1dilicC1, construcţiile narativ-fabuloase. 

Simbolul magic e-;tc o imagine derivată dintr-o anume credinţă 
magică sau o practică rituală corespunzătoare ei: este de:ci reflexul 
literar al unui act ritual r2iportat la conceptul in vintutea căruia se 
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efoctuează. Cele rmai multe dintre aşa-numitele „refrene" ale colin­
delor constituie asemenea simboluri magice. Nu sînt propriu-zis 
refrene, ci versuri de invocare menHe să realizeze contactul între 
mit şi realiitate, în vederea asigurării eficienţei magice. 
Două tipuri de invocaţii 1se ,pot distinge în funcţie de destinatar : 

invocaţii adresate beneficiarului urării, situat dntr-o Lpostază ideali­
zată ca!'e îl asimilează cu eroul ,colindului ( Junelui, june bun; Dom­
nului, domnu bun); invocaţii adresate unor forţe magice sau unor 
obiecte cu însuşiri magice (Cunună de vineţele, Florile d'albe, flori 
de măr etc.). ,,Cununa de vineţele" apare în colinde adresate fetei 
de măritait, fiind simbol al tinereţii, frumULSeţii şi purităţii, ca semn 
al apropiatei căsătorii ; o astfel de cunună a fost 1purtată jprobabi:l 
de fete, în perioada sărbătorilor, cu scopuri magice. ,,Florile d'albe de 
măr" apare mai ales în colindele de gospodar, ,cu sens agrar. Invoca­
ţia este legată de obiiceiul de a aldui cu crenguţe Ide măr înflorit (de 
unde a derivat sorcova) ; obiiceiul şi credinţele. respective a,u dispă­
rut, s-a conservat în s1chimb refr,enul din colinde, pierderea val,en-

. ţelor magice determinînd absolutizarea valenţelor esitetice. Această 
evoluţie de la semnifkaţi-e magică la o valoare esteikă este proprie 
poeziei obiceiurilor. 

Un refren frecvent m poezia ·colindelor, care a sus,citat multe dis­
cuţii în ce priveşte originea lui, este cel care conţine, m fomne va­
riate, expresia „lerui-ler". Di rn ii r ie Cantemir H derivă din 
Aur e 1 ian, ipoteză [Preluată şi explicată mai tfirziu de numeroşi 
istorici şi foLclorişti ; B. P. Hasdeu îl ,regăseşte în acest refren pe 
Lar Dominus. Mai [Plauzibilă este însă ex:p'1icaţia lui. D. D a n şi 
A 1. Rosetti, ,care il derivă din invocaţia bisericească creştină 
Halleluiah domine25 . 

Des,crierea idi'lică este frecventă mai ales :în colindele adresate 
gospodarilor ,şi tinerelor :fete : descrierea giospadă·riei.; a satului pa­
triarhal, ,portretul idi'1ic al tinerei fete etc. Ceea ce domină aceste 
deSicrieri, potenţîndu-le valenţele magice, eSJte un ideal :de perfec­
ţionare ce transpune persoana 1corucretă într-un tiip uman ldesă­
vîrşiit, sau o anume realitate accidentală (de exemplu o casă ţăr~­
neas-că oarecare), într-o existenţă perfectă, la nivelul cel mai ,[nalt 
a!l dorinţelor şi năzuinţelor 1.mrnne. Uneori, acest model ildeal este 
luat el însuşi din viaţa reală (casa ţărănească descrisă ca un castel 
feudal). 

Construcţiile naraitive, frecvente în colindele de flăcău, de peţit, 
profesionale etic., tind, de obicei spre demonstrarea unui com1Por­
rtament ideal, atribui't eroului colindului şi, prin identificare, per­
soanei căreia i se urează. Din cauza aceasta, construcţiile narativ­
fabuloase nu au ffn poezia colindelor o finalitate epică : logi1ca nara-
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ţiunii este sistematic neglijată, acţiunile sîn,t relatate concis, uneori 
abia schiţate, iar conflictul nu se rezolvă ,printr-un deznodămînt care 
să decurgă ldin însărşi !desfăşurarea lui, d prin simboluri cu funcţie 
de urare. In colindele de&pre lupta cu leul sau vînarea cerbului, de 
exemplu, nu regă1sim nimic din concentrarea epico...Jdrarrnatică a ba­
ladei, ici o succesiune ,previzibilă de acţiuni, fiecare avînd o valoare 
simbolică. 

Uneori, construcţiile narativ.e se reduc la fixarea cadrului şi a 
datelor preliminare unei desfăşurări epice : în colindul de'Spre con­
fruntarea dintre rcioban şi mare, după ,ce ciobanul se lau:dă cu mul­
ţimea oilor, berbecilor ·şi mieilor, este descris un cadru naitural -
ostrovul de mare în 'care îşi 1pai.şte turmele, supus însă interdicţiei : 

D-inde li-o iernat? I 1n curtea lui Pilat. I D-inde li-o-nvă­
rat? I Din d-ostrov di mare, I D-indi iarba-mi creşte, I 
ln patru să-mpleteşte, I Nime n-o cosăşte; I D-inde lemnu 
creşte, I Jos îmi putrezeşte, I Nime nu-l ciopleşte. 

Conflictul este dedanşat de încălcarea· acestei interdicţii, iar re-
zolvarea lui este sugerată printr-o acţiune prezumtivă : 

Marea-şi grăi iară: I Dalbuţ păcurari, I Scoate-ţi oile I 
Din d-ostrov di-al meu, I Că di nu li scoate I Eu m-oi 
mînia I Şi m-oi tulbura, I Oi ţi-oi d-îneca. I Dalbuţ păcu­
rari I Din gură grăia : I - Ce mi di-acol'ea I Că ti-oi 
mî77:ia I ,':;i te-i tulbura, I Că eu că mi-şi d-am I Doi ber­
beci d-oceş I ln coarne s-or trozni, I Mi-ţ-oi zdrîncăni, I 
ln fluiere li-oi zice I Şi oile s-or strînge, I Şi eu li-oi pur­
cede I P-un picior de munte, I La stîna bătrînă, I D-înde 
iarba-mi creşte ... 

[L.S., p. 35-36] 

Această schiţă nara,tivă, care nu include dedit ceea ce teoreticienii 
ar denumi „intriga", este suficientă ;pentru transmiterea unui mesaj 
initegral, cu funcţie de lllrare. Comparaţia ·cos.mi.că, ostilitatea mării 
ca ad de voinţă şi tbenbecii fabuloşi, aipărători ai turunei, s~nt pro­
iecţii miti1ce care, grefate pe o veche realitate a vieţii păstoreşti, im­
primă acestui nucleu epic semnifi,caţii simbolice. 
Dacă IÎn colindele cu ,caracter descriptiv imaginile şi simbolurile 

care meidiază opoziţia dinltre mit şi ritual sînt realizate prin folo­
sirea unui limbaj ceremonial, în cele cu caracter fabulativ, limbajul 
curent este acela al basmului sau al baladei. In conţinutul lor, actul 
ceremonial şi secvenţele lui nu rmai cl!Par dedt în mod accidental, 
colindele fabulative fiind, mai degrabă, proiecţii ale funcţiilor cere-
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moniale <lecit re(Prezentări ceremoniale. Din această cauw, m struc­
tura lor .ceremonialul nu constituie to1tdeauna un termen ma11cat al 
opoziţiei cu mitul, locul lui fiind luat de însăşi realitatea cotidiană, 
ridicată, prin fabulaţie, la nivelul unui limbaj mitic. 

În colindele despre lupta voinicului cu leul, ridicarea cotidianului 
la nivelul momentului ceremonial se realizeazi:'l prin utilizarea unor 
elemente specifice basmului. Însăşi schema narativă a coline/ului 
esite -o schemă de basm. Acţiunea devoratoare a leului este compa­
rabilă .ou faptele :prin ·care zmeii provoac{1 în basme conflictele : 
furtul merelor de aur, al aştrilor, al fetelor împăratului etc. În alte 
variante, mntivarea ,conflictului este mai strîns lc•.gată de semnifica­
ţia şi funcţia colindului : 

Strigă-n lume, cine strigă? I Junelui bun ! I Strig-un 
dalbuţ de-mpăratu : I - Cine-n lume s-a, aflatu I 
Să-mi aduc-un leu legatu, I Leu legat I nevătămatu· I 
Nici în puşcă nu puşcat, I Nici în sabie nu-i tăiat I 
Şi în luptă că-i ly,ptat; I I-oi cla fata ele soţîie, I Jumătat' 

. de-mpărăţîie ! 
[L.S., p. 75] 

In căutarea leului nu porneşte un vo1111c oarecare, ci viteazul-vi­
tejilor, 1Pe care „nLme-n lume nu s-aflare" să-l înfrunte. La acest 
nivel eroic este închi1puit însuşi tînă11ul căruia i se ~dresează colin­
dul ·şi a cărui situare ·concretă, spre care 'Se îndreaptă 'Însăşi urarea, 
este sugerată uneori printr-un vers aluziv : ,,Numa-un junel ne-nsu­
rat". În felul a·cesta, întreaga aventură eroică apare ca o marcă sim­
bolică a ,calită.ţilor ideale pe care ,tînărul trebuie să le demonstre12:e 
în vederea căsătoriei. 

Ca şi în basme, voinicul alege pentru confruntare lupta dreil!ptă, 
pe care colindul o redă ifn formule aproape identke cu acelea spe­
cifke basmului. În final a:par îns{1 elemente care deosebesc colindul 
de basm, corespunzind înseşi funcţiei de urare. Voinicul nu ucide 
leul, aşa ,cum fa.ce eroul de basm cu zmeul, ci îl leagă, aducind:u-1 
în sat şi purtîndu-1 •în .chip de 'trofeu : 

Cînd fu aicea-n cap de seară, I Pusă june pe leu jdsu, I 
Cum mi-l pusă, zgardă-i pusă, I Şi mi-l leagă-n, curea 
neagră, I Şi-l scoborî jos la ţară, I Jos la ţară, I -n tîrg 
de rnară, I Pe uliţa greciloru, I Tot în faţa f eteloru, I 
Şi-n cinstea parinţiloru. 

[L.S., p. 71] . 
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Restructurarea eposului bciladk sub dominaţia simbolurilor cere­
moniale este evidentă în coline/ele de logodnă care dezvoltă tema 
raptului. ,,Ion tînăr" şade călare : 

Pe-un caz neqru bicliviu. I Şi nu-mi şade cum se şade ; I 
Şade-n apă I Pînă-n sapă, I Şi-n noroi I Pînă-n ţurloi, I 
Şade-n scară el-alintat I Şi-n suliţă rezimat. 

[L.S., p. 190] 

Prin descrierea acestei ,poziţii. neobişnuite, €roul este situat in 
planul realităţii cerernonial0. fără ca aceasta să fie mar.cată în ,text. 
El se ceartă ·cu turcii ~i cu frîncii : 

La turci să ia vadurile I Şi la frînci corăbiile ... I Să le 
treacă-n cl-c:ia parte, I ln d-aia parte-n Dălbinaşi I 
Uncle-s oamenii mai graşi, I Să robească ele trei zile, I 
De trei zile I Trei pleaiiuri. 

[ L.S., p. 190] 

Acţiunile lui nu reprezintă manifestări ale unor ati'tudipi sau 
stări psihologice si nu sînt motivate epi'c. Dereglarea totală ,a struc­
turii opice -apare însă atunci cînd „pleanurile" de robi sînt descrise 
ca un alai 1de nuntă : 

Plean clintîi ce mi-a robit ? I Neveste de cîte-un franc. I 
- Plean ele-al cloileci · ce-a robit ? I Fete mari cu bani pe 

cap. I Plean ele-al treilea ce-a robit? I Tot junei, I D-ăi 
tinerei. I Vin juneii .c;;uierîncl, I Fete mari tot hori făcînd; I 
Nevestele prunci săltîncl. 

[L.S., p. 190-191] 

Acţiunea fâbulativă se rezolvă deci nu :printr-un dezno'dămînt epic, 
ci. printr-o descriere de ceremonial ale ·cărei sensuri de urare devin 
evidente in ouvintel-e pe ·:care eroul le adresează „1cocoanei sme'Cli­
oare", singura din alai care nu ,partici,pă la veselie : 

Taci cocoană nu mai plînqe, I Nu te duc roabă la turci, I 
Ci te cluc doamnă să-mi fii, I Doamnă mie, curţilor, I 
Nor bună părinţiloi·, I Cumnăţică fraţilor, I Stăpînă 
argaţilor. · 

[L.S., IP- 191] 

Întreg colindul constituie proiectarea poetică a unei scheme de 
ceremonial, în care elementele alegorice şi fabuloase, alternate ,cu 
cele desrcri,ptive, sînt subordonate funcţiei de urare, fina'litatea lor 
fiind legată de aceastft funcţie. 
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Pentru cititorul neavizat, expresivitatea colinclelor este ascunsă 
în spatele· anacronismului lingvistic, un adevărat hăţ~ş de forme 
arhaice, construcţii sonore rebele, desemantizate, inversiuni ciudate 
de frază, ca în acest fragment dintr-un colind mioritic :_ 

- Hei tu, frăţiorii mni, I Numa eu că {-oi muri I Pă 
mine mi-ţ îngropa I Din vîrfuţu muntelui, I De-a um­
bruţa bradului, I Din locuţ de copîrşău I Puneţ scoarţă de 
durclzău, I Şi din locuţ de sălaş I Puneţ scoarţă de bohaş, I 
Şi de-a mîna de-a dreapta I Tăt în puneţ trîmbghiţa I 
La cap puneţ găleata. 

[Fochi, p. 562] 

Pentru mediul folcloric această piedi.că iÎn receptarea colindelor 
este însă inexistentă ; oamenii sînt obişnuiţi 1cu textele, cu <întreaga 
a'tmosferă a colindului, nu caută întotdeauna o descifrare a cuvin­
telor neînţelese, sînt însă foarte receptivi la sonoritatea 'lor; !pen­
tru 1cer.cert:ător, acea'Stă situaţi•e impune, mai întîi, o analiză fHolo­
gică foarte atentă a colindului. Odată intrat în atmosfera iui, cer­
cetătorul, dar şi 1cititorul comun, vor găsi ffn acest aparent balast 
efecte de mare intensitate, bazate pe imiitaţie 'Sonoră: 

D-urlă, Doamne, I Cine d-urlă, I Lerumi, Doamne! I 
D-un urlar, I d-un păcurar I Cu oi multe I de la munte I 
Cu şuiere-nşuierate I Cu topoare-ncolţunate. I [)a şede 
ele-a şuiera I Toate oile juca I Numai una nu-mi _juca I 
Nu-mi juca I şi nu mînca. 

[ L.S., IP- 27] 
, 

Limba colindelor este un prim aSipect al valorii lor artistice : o 
limbă arhaică, cu inflexiuni ceremoniale, care imprimă poeziei o 
anumită tonalita,te, o atmosferă hieratică şi solemnă. Uin puternic 
spirit inventiv impregnează poezia colindelor cu formule exipre­
sive pe 1care limbajul 1curent nu le cunoaşte : 

Sculaţi, boieri, nu somriaţi I Că nu-i vremea de somnat ... 
lntîia rază unele-ai rază I Rază-n vîrful munţilor. 

[Vidu, p. 165] 

Descoperim 1ded o limbă modelart:ă estetic, aldaiptată \Cerinţelor de 
eXJ)resivitate şi ide funcţie a~e genului, distanţată de li:mba vorbită. 
Frecvenţa diminutivelor (contrar limbii vorbite, in icare eie 

sînt folosite cu economie) este cara-cteristkă. Rostul lor este nu 
numai de a intensifica tonurile afective, ci şi de a concura la rea-
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lizarea acelei atmosfere generale de intimitate coleictivă, 1pe ,care 
colindele tind să o im1pună ; uneori, ele prefigurează ascendentul 
uman asupra forţei cu care luptă, numele monştrilor fiind ele însele 
diminutivate (leuţul, dulfuţul etc.). 

De asemenea, foarte frecvente sînt inversiunile sintactice, dintre 
care mu'lte apar chiar în versul de invocare sau în cele de urare 
directă din final (Şi te, domn bun, veseleşte). 

Poezia de incantaţie 

In esenţă,,..poezia scaloianului şi paparudelor reprezintă invoca­
rea unei zeirtăţi pentru a ,prnvo·oa intervenţia ei în favoarea oame- 1 

nilor.~ Rarportul dintre mit şi cotidian nu mai presupune o înca­
drare mitică a ,cotjldianului, ci o influenţare directă a cotidianului 
de către forţele mitice, mediată de ritual. 

t. In ,cazul paparudelor,' procesul de mediere este simplu ~ pa;paru­
dele, ca rerprezentare mitică, sînt rugate să provoace ploile .... În cazu1 
scaloianului însă, procesul de mediere este mai complex, deoarece 
însuşi scaloianul apare ca mediator între pământ şi ,cer ; prin ritual 
s~ăiază nnroai relaţia între oamem s1 zeitate (rugaminte adre­
sartă scaloianului), ;pentru ca zeitatea, la rîndul ei, să medieze o,po-
3iţia dinti,e cer (ou sfinţii adormiţi) şi :pămînt, s·ă detenmine deschi­
ăerea cerurHor .pentru curgerea 1ploil&. 

Paritilcularităţile poeziei scaloianului şi paparudelor sînt determi­
nate de această structură complexă a fenomenului,' care include 
mitul, cotidianul, ritualul şi poezia însăşi. Ele sînt marcate printr-o 
anume structură 1compoziţională, un stil dominat de vocative (im­
plidt de invocare) şi imperative (implicit de cerere), un accentuat 
caracter faptic şi elemente de urare, realizate prin comparaţii aug­
mentartive (ca in poezia colindelor). în plus, -poezia scaloianului 
iil1!Pliică trăsături de bocet, rpentru :că întreg obiceiul mimează un 
cereimonial de înmormîntare, scaloianul este reprezentat printr-o 
pă)puşă de lut, qocită şi înmormîntată, apoi r,e1nviată, ,care amin­
teşte de vechile ritualuri ale morţii şi învierii naturii. (i 

StrUlctura funcţională a poeziei de incantaţie se manifestă, 1a ni­
ve1ul poemului, prin succesiunea unor secvenţe construite după 
acela,şi tirpar compo,ziţiona'l, care imrplică, de regulă, trei termeni : 

- un vers de invocare, repetart obsesiv pe parcursul întregului. 
discurs (,,Caloiene, iese; Paparudă, rudă"); 

- rugămintea - cerere, formulată pe un ton imperativ (,,Du­
te-n cer şi cere / Să deschidă porţile I Să sloboază ,ploile I Să curgă 
ca grîiele I Zilele şi nopţile"); 
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- motivarea cererii (,,Ca să crească grîiele I ... Să crească legu­
mele" etc.).26 

Poezia sccrloianului şi paparudelor re:prezintă modele ale unui 
lirism colectiv dintre cele mai puternice. Dacă în formele ei vechi 
de. manifestare această poezie a conţinut valori magice, prin invo­
carea unei divinităţi către care se formulează o cerere sau ;prin 
repetarea o,bsedantă a numelui acestei divinităţi după fiecare vers, 
dincolo de aceste valori magice în conştiinţa colectivă se impun valori 
de esenţă practică: Mai ales poezia scaloianului arc aspectul,unui 
strigăt ·de disiperare în faţa spectrului foametei : 

Cum ne curg lrtcrămile I Să cuî·gă şi ploile. 

A1i1bele poeme s,înt dominate de un pronunţat caracter· practic, 
legat de nevoile imperioase aie colectivităţii, neînvăluit în meta­
foră sau simboUCererea adresată divinităţii arhaice este mai mult 
o poruncă dedt o rugă, şi poemul lasă impresia unei revolte în faţa 
naturii care-şi neglijează îndatorirea faţă de om, 

in poezia scaloianului sentimentul solidarităţii colective capătă 
proporţiile unei solidarităţi umane generale : 

Să dea drumul maclelor I Roadelor, noroc:clelor, I 
Ca să fie-mbelşugată I Ţarn toată, lumea toată. 

Poezia colindelor religioase 

După cum se ştie, creştinismul a pătruns pe teritoriul ţării· noas­
tre în epoci şi prin filiere diferite. Pătrunderea în masă a ,creştinis­
mului la nordul Dunării nu se produce dedt după secolul al IV-lea. 
Neftind constrînsă să accepte noua religie, populaţia romanizată de 
aici asimilase liber normele ei, adaptîndu-se la orizontul spiritual 
autohton. Libertatea -ou care gîndirea populară a tratat, în conti­
nuare, miturile -creştine se poate vedea mai ales in colindele cosmo­
gonice, care, in une'le variante, capătă semnificaţii de legendă etio­
logică. A·cestea ,povestesc despre facerea lumii într-un limbaj car.e 
amestecă legendele biblice ,cu ·credinţe apocrife şi elemente 1de cos­
mogonie iPrimitivă. 

intr-o variantă din I-Iune?oara, mitul creaţiei şi al naşterii „fiului 
sfînt" sînt reinteripretaite intr-o ordine cronologi61 inversată : mai 
întii ,U se naşte „oamenilor" fiul sfînt, apoi este croit pămîntul .şi 
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cerul. Ca şi în unele variante ale Meşterului I\!Ianole, creşterea prun­
cului este lăsată în seama ritmului eternei. mişcări a na,turii : 

S-a născut un Jiu sfint, I Oamenilor pe pămint, I Mititel, 
înfăşăţel, I Faşa-i clalbă ele rnătasă, I Scutecel ele bum~ 
băcel, I Legănior ele păltinior, I Ploa.ie-mi ploaie ele mi-l 
scaldă, I Neaua-mi iiinge ele nii-l unge, I Vîntu-mi bate 
legănate ... 

După o creştere miraculoasă, asemenea celor_ din basme, el croieşte 
cerul şi păm,întul cu iscusinţa ·şi chinurile unui meşteşugar: 

Croia-mi ce)·iu clin trei zile I ,'?i pămîntu-n el-alte trei. I 
Tinse ceriu µc pămîniu, I Cum îl linse, nu s-ajunse. I 
Domnu tare se-ntristară., I ,Wina-i stîng-o scuturară, I 
Trei inele jos picară. I Trei îngeri le ridicară, I Trei îngeri 
cu trei sbicele, I 1n sbicele îmi trnsniară I Văi aclînci că 
se· făceară, I Dealuri mari se ridicară; I Tinse ceriu-a 
doua oară, I Cum îl tinse I Bine-l prinse, I Tot cu luna 
cu lumina I Soarele cu razele, I ,';,i cu stele mărunţele I 
Bătute-s în chipurele. 

[Viei u, ;p. 22] 

~- Facerea v[1ilor şi dealurilor prin biciuirea Părnîntului, iniţial prea 
mare ca să poată fi cuprins de Cer, este frecventă în legendele orale 
şi reprezintă, probabil, un străvechi mit cosmogonic popular. , 

În al!te variante, legenda cosnwgonică este convertită la funcţia 
de ura-re a colindelor agrare. După crearea cerului, apoi a pămîntului 
cu munţii şi văile : 

Domnul tar' se bucura I Si ceriul mi-l clăruia I Tot cu 
lună şi lumină I Şi soar~le cu razăle, I Şi cu stele mă­
runţele, I C-o stea mai mare-ntre ele. I Din aceea se ve­
clea, I De pămîntul clămia I Tq't cu frunză şi cu iarbă I 
Şi cu viţa vinului, / Şi cu roacla griului, / Cu izvoare 
curgătoare, I Pe pămînt îs mergătoare. 

'[Viciu, p. 23] 

Originea :divină a acestor „daruri" nu reprezintă numai un fond 
tde credinţe mitologke creştine, ci şi o modalitart:e de subliniere a 
importanţei lor vitale pentru existenţa omenească. Distincţia clară 
a celor două planuri ale creaţiei : cosmic şi teluric, cu sugerarea le-
găturii mitice diQtr.e ele, se realizează în coondonatele unei viziuni 
agrare a univers 1Jlui. În spaţiul cosmic fundamentală e lumina şi 

aştrii care :o proiduc, Soarele, Luna şi stelele consitituin<l creaţia însăşi 
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in acealStă vasti5. împărăţie, iPe care ochii celor mai vechi agricultori 
au i'Scodit-o ,cu. multă stăruinţă. În enumerarea darurilor terestre se 
disting eleme11tele pur naturale (frunza şi iarba, izvoare curgătoare) 
de ce'le :care reprezintă rezultarte ale creaţiei umane (viţa vinului, 
roada griului). Elementele agrare propriu:-zise, adică acele ele­
mente care sînt 1produse naturale transformate prin muncă, pri­
mesc o s•Jbliniere deo.sebită : viţa vinului şi roacla grîului nu mai 
re,prezintă realităţi concrete, d abstracţii simbolice care surprind o 
deveniri:!, o mişcare ,permanentă şi utilă realizată ,prin efortul uman. 

Unele variante ale I colindelor cosnwgonice se !Păstrează mai 
aproape de .credinţele şi conceptele păgîne ale cultului solar : dum­
nezeu creează Cerul cu Soarele, Soarele rămîne fosă stăipînul Pămîn­
tului şi al omului, dîndu-i viaţă şi fericire prin razele lui ◄ cele trei 
raze ale Soarelui care luminează trei domenii telurice esenţiale : 

Antîia rază unde-mi rază ? I Sus în vîrful munţilor, I La 
crucile brazilor ! I A doua rază unele-mi rază ? I Jos la 
şes, la. holde verzi ! I A treia rază unde-mi rază ? I ln casă 
la acest om bun ! I Om bun să te veseleşti etc. 

[Viciu, p. 21-22] 

,Dacă prima parte a colindului, cuprinzînd crearea 5paţiului icos­
mic, este concepută în -coordonatele legendei biblice, par,tea a doua, 
referitoare la natura terestră, păstrează mai direct deipărtatele ecouri 
ale mitologiei solare, dar tocmai a1ceastă mare distanţă ii dă aspec­
tul unei viziuni mai realiste a lucruritlor.1 Existenţa unor variante 
ffn :care simbolul ·celor trei raze nu mai apare într-o fabulaţie cos­
mogonică, d legat de revărsarea mitică a zorilor, ne iPermite să con­
siderăm că acest simbol e anterior pătrunderii elementelor biblice 
în foklorul nostru : 

Zori albe s-au revărsat, I Cocoş galben ş-a cîntat; I După 
zori ziuă se face, I După zi soare răsare. I Răsai, soare, 
cu tri raze ! I lntîia rază ce răza-re ? I Sus în naltul ce­
riului, I De-a clireapta Tatălui. I A doua rază ce răza-re ? 
I Jos în şesul cîmpului, I ln coarnele plugului, I ln spi­
cele griului. I A treia rază ce răza-re ? I Sus în vîrful mun­
ţilor, I La sălaşul sterpelor, I ln staulul mioarelor, I 
ln mijlocul mieilor, I ln coadele strunzilor. · 

1[Viciu, p. 30-31] 

Zorile albe şi invocarea Soarelui aparţin cultului :păgîn al Soa­
relui, iar peisajul general al colindului, în I care elementele agrare 
şi pastorale sînt conturate cu mai multă insistenţă, aparţine atmos;.. 
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ferei saitului patriarhal. Interpretarea ·creştină a rprimu'lui ~pisod 
este rezultatul obişnuitei substituiri a cadrului gospodăriei idilice 
cu peisajul biblk al cerului. 
jfÎn unele colinde numai cadrul fabulos cu funcţii de festivizare e~t: 
cte factură biblică : Dumnezeu se scaldă :într-un „feredeu". celest ş1-1 
adresează Sfintului Petru întrebarea : ,,Ce-i mai bun pe-acest pă­
mînt ?" Pe acest •cadru se grefează semnificaţii agmre : I 

Nu-i mai bun ca boul bun : I El îşi trage brazdă nea­
gră l Şi mi-ţi face pîinea d-albă. I Ce-i mai bun ca calul 
bun ? I El calea de nouă zile I Ţi-o calcă în două zile ! I 
Ce-i mai bun ca via bună, I Că vara mi te-ndulceşti I 
Şi iama mi te-ncălzeşti. 

{Viei u, ip. 162] 

ln ,astfel de contexte, statutul structural al poemului rămîne cel 
al 1poeziei de urare 'În genere. Oind funcţia tradiţională a colindului 
se modifică, sensului de urare fi.irudu-i substituită o semnificaţie mo­
ralizatoare derivînd din normele creştine, S'tructura funcţională a 
poemului se schimbă şi ea, definind deci o categorie arparte. 

Periformerii actului de comuni.care nu fac <lecit să transmită pe 
pămînt un mesaj al !cerului ·creştin. De multe ori acest mesaj este 
intăriit de un cadru narativ ,cu rol de parabolă sau pHdă. Dumnezeu 
Şi Sfîntul Petru coboară pe Pămînt şi cer găZJdruire la .casa bogatu­
lui, dar nu sînt primiţi. La casa săracului, în schimb, sînt [primiţi 
şi omeniţi [Viciu, ,p. 61]. De aceeaşi factură sînt colindele despre 
sfîrşitul lumii. Dumnezeu şade la masă cu Sfîntul Petru şi este în­
trebat de acesta drud se va sfîrşi lumea. Răspunsul iui Dumnezeu, 
cu un mesaj adresat oamenilor, imaginează o 'dezbinare cafastrofală 
a familiei : 

Cînd o da fecioru în tată, I Fata mare-n maică-sa-re, I 
Finu-so-n nănaşi-so, I Fină-sa-n nănaşi-sa. 

[Viciu, p. 77] . 
De multe ori însă aceste sensuri moralizatoare sînt grefate pe 

colinde tradiţionale,. cărora li se modifică statutul funcţional. Cînd, 
în unele variante ale colindelor despre vinarea cer1bului, voinicul îşi 
încorldează arcul ca să săgeteze fiara cadrului, aceasta i se adresează 
spunîndu-i că nu este cerb, ci este Ion Sfînt Ion, care a venit să 
anunţe dnd e sfîrşit.ul 'lumii sau a venit cu trei legi (\prescripţii creş­
tine) pe Pămînt. 
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In colindele în care intervin ,moti-ve de metamorfoze, cerbii sau 
cerbul sînt, în formele cele mai vechi, feciorii unui uncheş bătdn 
sau feciori de împărat care mergînd la vînat şi aflînd urmă de 
cerb mare: 

Atît au urmărit I Pin s-au rătăcit I Şi s-au ne.ftinat I 
Nouă cerbi ele munte. 

Neliniştit, bătrinul tată pleacă în căutarea lor, dar în rnunti în­
tîlneşte „Nouă cerbi ele munte" pe care încearcă să-i să_geteze. Cer­
bul ·cel mare i se adresează, dezvăluind misterul : 

Drag tăicuţul nost, / Nu ne săgeta, I Că noi te-om lua, / 
ln ceşti coame rari I Şi noi te-om ţipa I Tot din mun­
t.e-n munte I ,';h clin plai în plai, I Şi clin piatră-n piatră, I 
Tot tîră te-ai face ! · 

Bătrînul îi îmbie să se întoc1rc{1 acasă ·la măicuţa lor, care îi aş-
tea,ptă : · 

Cu măsuţa-ntinsă, I Cu făclii aprinse, I Cu păhare pline ... , 

dar metamorfoza es.te ireversibilii, iar mediul existenţei zoomorfice 
a feciorilor nu .poate fi dccît muntele, pădurea şi izvoarele : 

Drag tăicuţul nostru, I Du-te tu acasă I La rnăicuţa noas­
tră, I Că coarnele noastre I Nu intră prin uşă I Făr'numai 
prin munte ; I Picioarele noastre I Nu calcă-n cenuşă, I 
Făr'numai prin frunză ; I Buzuţele noastre I Nu beau clin 
paliare, I Ci beau clin izvoare. 

[_L.S., p. 122-123] 

Poemul vorbeşte despre lumea unor credinţe !J)rimitive, pO'trivit 
cărora vînătorii, dacă frec peste pragul tainelor pădurii, se prefac 
în cerbi ; aceste metamorfoze ,par a se lega, în formele lor cele mai 
vechi, de credinţe totemice. În refuzul flăcăilor-cerbi de a se întoa!'ce 
acasă regăsim una din formele cele mai vechi de exprimare poetkă 
a dorului de libertate. 
I Folosind motivele străvechi ale metamorfozelor, colindele cu te­
matică religioasă creştină ,prezintă, cum am ară.ta-t, în looul voinfru­
lui' metamorfozat în ·rerb, pe Sfîntul Ion metamorfozat [n ·cef\b, sau 
m alte teme, pe Sfînta Maria metamorfoza1tă în lebă!dă() A:cestea sînt 
formele •cele mai apropiate vechii tematici populare. MiAlături de 
acestea există însă o serie de alte colinde cu o tematică religioasă 
fără legătură directă cu tradiţiile culturale ale poporului, create pro­
babil de dieci şi căilugări, prin care biserica a încercat să 1transforme 
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fondul traditional de cîntece de urare al colindelor în sensul cr€~ 
dinţel,or· ei n~istice şi în sensul învăţămintelor ei. morale.,Valorile 
tra!diţionale erau fosă ~:Prea organic î11ră.dăcinate în ,conştiinţa po'­
porului ·ca să poată fi învinse, integrate unui sistem culitural .coerent, 
motivat de cerinţe vitale .şi dominat de gîndirea laică. 

3. POEZIA CEREMONIALURILOR DE TRECERE . 
Structura secvenţială progresivă a ·riturilor de trecere imprimă 

repertoriului :poetic integrat caracterul unei sui•te ,ceremoniale, re­
prezentînd un întreg in care fie.care 1parte .îşi are rolul ei bine de7 
terminat, corespunzător secvenţei rituale integratoare." Cele, trei 
mari momente marcate prin aces•te rituri sînt realităţi inevitabile t 

ale existenţei individuale, date definitorii ale ei, care :prin cere­
monializare, .sînt reinterpretate la nivelul unei gindiri i'111agir:iare; 
implicînd plenar alegoria şi mitul. , 

P o e z i a r i t ·u r i l o r el e n a ş t e r e 

Naşterea este, din punct de vedl're biologic $i social, un început ; 
la m rice, naşterea reprezirnt[1 însa o r · 
l,_1!:I!1,ea neagră I w Znmea alba . s e 1111 o ogizat, evenimentul este 
SLLpus imaginaţiei şi reintenpretat în termenii fabulosi · · 
sau gj gîndirii magice, cum se , ~ : a 111 aceste versuri .pe care 
moaşa, cea care il întîmpină pe ,.prunc" în lumea albă şi îi dă pri­
mele îngrijiri, le adresează naşilor, cei care• devin mentorii lui 
morali şi răs.punzători de soarb lui : 

Din găoază clin rogoz I O ieşit ist Făt-Frumos I Şi cere 
scufă şi salbă I Să se clucă-n lumea albă ; I Cere cal. ele 
călărie I Şi o stea la pălărie I Ca să treacă ele pustie ; I . 
Si mai cere un cal breaz, I Că-i fecior ele om viteaz. I 
Dă-i, măicuţ-un oboroc I Şi mai clă-i măicuţ-o sită I 
Ca să-şi cate. ele ursilă; I .')i mai fă, maic-o plăcintă I 
S-o niîncăm pînă la nuntă. I Ca griul N.V. să crească I 
Si-n-tru nJ,ulti a 11i să trăiasci.i ! 
· · [Marian, Naşterea, p. 254] 

Poemul imaginează o naştere, ca-n basme", pruncul fiind un Făt­
Frumos care formulează cereri categ-orice pînă a nu vedea bine lu­
mina zilei. El cere scufă albă şi salbă (simboluri ale trecerii pro­
priu-zise) ca să se ducă-n lumea albă, mai cere cal ele căliirie I_ s_ţea 
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la pălărie, componente simbolice ale unui comportament eroic. Lu­
mea albă, trecerea de pustie, reprezintă peisajul sumar al bâsmului, 
aici cu sens de urare, fiind simboluri ale triumfului în viaţă. De la 
atmosfera de basm se trece apoi la atmosfera ceremonială şi impli­
caţiile ei magiice : oborocul şi sita cu care „îşi cată de ursită" -
rituri magi·ae de 1previziune şi profilaxie ; ,plăcinta - element cere­
monial cu funcţii de urare (trăinicie materială, condiţie a ,unei evo­
luţii normale, pînă la nuntă). Poemul, care prezintă multe afinităţi: 
cu poezia colindelor, se încheie, ca şi aceasta, cu versuri de urare 
directă. 
Aşa cum se poate observa,llsistemul 1de gîndire care guvernează 

ceremonialul de naştere nu conţine preocUJpări pentru „1umea nea­
gră" din care vine copilul ; a,ceastă lume neagră nu .este funcţională, 
nu are nici o im(Plkaţie asupra factorilor care hotărăsc destinul nou­
lui-născut! De aceea, obiceiurilor de naştere le lipsesc, 1Practic, sec­
venţe care să rnancheze despărţirea de vechea stare, deşi o aseme­
nea „stare" este subînţeleasfi., Intreaga atenţie este îndreptată, 
aproape dramatic, spre primii paşi pe care noul-născut ii face în 
,,llllill1ea albă", în intenţia de a i se asigllra o intrare cît mai per­
fectă în această lume, de a se crea premisele unei evoluţii ideale, 
unui drum triumfal în a.ceastă lume. 

Însuşi mo·mentul efectiv al trecerii, naşterea propriu-zisă, capărt:ă 
sensibil o funcţie integratoare : femeile care asistă naşterea pun 
lingă •pat o furcă şi un topor, !Pentru ca cel ce se naşte : 

De va fi fată I Să iasă la furcă; I De va fi fecior I Sii iasă 
la topor . • 

[Marian, Naşterea, p. 42] 

Poezia ceremonialului ele naştere, nu foarte bogată, va fi o poezie 
tle integrare : 

- fie o poezie magică de apărare împotriva a tot ce poate fi os­
til sau dăunător noului-născut, cu consecinţe imediate sau cu re­
percusiuni asupra destinului său ; 

- fie o. poezie magică ele urare, menită să asigure împlinirea op­
timă a destinului său naitural. 

Caracterul de suită este marcat prin faptul că acest repertoriu are 
o distribuţie gradatfi [Pe toată durata desfăşurătii s~enariului ritual. 

Poezia naşterii nu este dDminată ,cu evidenţă de sensuri miti,ce fun­
damentale. MituJ despre ursită şi ursitoare nu capătă în substanţa 
ei întruchipări simbolke,de anvergură, dar es,te implirn.t în strădania 
omului de a influenţa în bine destinul noului-născut !prin cuvînt şi 
acţiune magică. 
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l;Q_ezia magică de apărare csite reprezentată printr-un repertoriu 
specializat de descintece, pe care moaşa, 'În special, -le rosteşte la 
fiecare nou act ritual, însoţindu-le de tehnici magice corespunză­
toare ; ele nu au o s,trudură diferită de •cea a descîntecelor în genere.• 

Oînd actul profilacti.c este orientat spre viitor, el capă:iă deja funcţii 
ide urare ; obiectele magice folosite în desfaşurarea acestor rituri sînt 
selectate în vi•rtutea unui sistem de oomparaţii oare l1e raportează 
,la elementele ·fundamentale ale statutului, comportamentului şi d€s­
tinu:lui nouJui-născut. 'în apa' pentru .primul scă1dat (ac.t ritual) se 
pun : un obiect de arr,gint, miere, rpîine, ou, bujor, busuiot, fapte ettc., 
pentru tca copilul să fie : ~ 

Scump ca argintul, I Dulce ca mierea,-/ Bun ca pîinea, I 
Sănătos ca oul, I Rumen ca bujorul, I Atrăgător ca busu­
iocul I Şi alb ca laptele. 

[Mari.an, Naşterea, p. 83-84] 

Există <leici, în 3iceastă practică, un limbaj poetic virtual, never­
balizat, dar con.sitituit după toate regulile gîndirii metaforice : o poe­
zie .a obiectelor magice. 

Poezia propriu-zisă de urare es1e sim1plă, ,pînă la rudimentar, 
avînd un caracter enumerativ, ca în colindele de copii : 

Acest copil I Să fie sănătos I Şi norocos I Şi mintos I 
Şi voios I Şi drăgăstos I .';i'i-nvăţat I Şi bogat I Om de 
treabă (Femeie de treabă) I ,':,i luat(ă) în seamă. 

[Mairian, Naşterea, p. 85] 

Asemenea urări ,continuă să aibă aspectul unor descîntece simple. 
Uneori poezia !Împinge urarea spre un vag fabulos, şi atunci se ,apro­
pie 'ele atmosfera legendară a colinclelor .pe care flăcăii le adresează 
noilor-născuti. 

Există fo ~eipertoriuJ. obiceiurilor ele naştere şi un început de 
poezie „retorică", 'de:ci de oraţii, rudimentare ~i ele comparativ cu 
oraţiile de nuntă, implicate m.ai ales de momentele în care 1Prun-, 
eul este trecut din grija moaşei în cea a naşilor. 

Sensul integrator al !Ceremonialului de naştere este marcat şi prin 
petreceri fe'sti vizate, -în :cadrul cărora veseHa şi buna dispoziţie nu 
sînt numai spontane, ci şi convenţii rituale : ;prin ele se încheagă o 
aitmQSferă optimă unui început de viaţli. Ospăţul de la cumetrie, 
care ar,e corespondenţe fun:cţionale în toate ceremonialuriile de tre­
cere (masa mare de la nun1tă, comîndarea sau masa mare de du,pă în­
mormîntare), eS1te momentul de con~finţire colectivă a „integrării", 
im(plidnrl şi un efort al colectivităţii la această integrare, marcat 
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prir:i darurile oferite de participanţi şi prin atmosfera de veselie me­
nită să contribuie la refacerea echilibrului moral. .A!ceste petreceri 
sînt 'Însoţite de un foante bogat ·repertoriu de strigături specializate, 
majoritatea conţinînd mesaje erotice sau aluzii obscene la adresa 
principalilor actori ai ceremonia,lului (moaşa şi mai ales naşii). 

Spectacolul nunţii şi poezia sa 

f>t:Junt.9,. este complexul de obiceiuri care ceremonializează căsăto­
ria.I Este singurul ceremonial de trecere :conservat -la care protago­
niştii ,par,ticip,i. conştient; este, de asemenea, singurul ceremonial 
de trecere în care ambii termeni afectaţi aparţin „lumii albe", repre­
zentînd deci zone vitale. Ceremonialului de inunt~ îi este caraoteris­
,tk, de ::iceea, echilibrul între secvenţele care manchează despărţirea 
de vechea stare, cuLminînd cu trecerea propriu-zisă, şi cele care 
marcheaz[1 integraren în noua stare. Acest echilibru vn fi marca.t 
şi în poezia integrat[1 obiceiurilor ele m:ntâ, el constituind princi­
palul factor organiz:iitor c1l suitei ceremonic1le. 

Datorită acestor tr[1sături defini,torii, obiceiurile ele nuntă ;5i poezia 
integrată lor au evoluat mai ,pregnant de b străvechi rosturi ma­
gice sau strict ·ceremoniale la funcţii ,predominarnt Sipectaculare. 
Suita poe,tică ceremonialri nu s~, mai conservă azi într-o ordine sec­
venţia1ă perfectă, tocmai datorit;i. pierderii coeziunii structurale ba­
zate pe vechile funcţii magice şi evoluţiei spre specta;col. 

Structura acestei suirt:e diferf1, de la o zonă folclorică la alta, în 
funcţie de tradiţiile locale şi de secvenţele cernmoni:ile mai 1puternic 
~onservate. În V:îlcea nrc caracterul unei suite ,de oraţii am:ple, ~n 
unele zone din Transilvanin. secvenţe complexe de strigături substi­
tuie în multe momente roll)l oraţiilor, la Vatrn Dornei sau [n Mara­
mureş se observă erocese de contaminare a oraţiilor cu cîntecele 
lirice ele elespărţire .21 

< Un mD'deJ reconstityit '(ie ştructur[i secveutiaW o witei roe,tice 
_d'emr:::9f!:ialc c1r CUf)rinBl>l .:..'a) oraţia ele peţit (atestntă documentar:­
conservată în zone folclorice limitate) ; b) oraţia bradului; c) cînte­
ciLl •la bărbieritul ginerelui şi cintecul miresii (de despărţire) ; d) ora­
ţia mare (cîn!d nlniul mirelui ajunge la poark1 miresei) ; ·e) oraţia da­
rurilor (cînd se face schimbul de daruri) ; f) iertăciunile (înainte de 

1 plecarea la cununie) ; g) strigarea darurilor (la rna'>{J. mnre).'1Nici 
acest model nu re.prezintă o eşalonare ,perfectă a secvenţelor suitei, 
-pentru •că este recons,ti1tuit pe baza a ceea ,ce există şi poate fi iden­
tifÎ.ICat '.în circuitul folcloric, nu pe baza a ceea ,ce a existat într-o 
structură tradiţională mai logic determinată funcţional. • 

1' 
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La piesele enumerate se adaugă un număr foarte mare de strl:­
gături, presărate pe toat[1 durata desfăşurării ceremonialului şi -le­
gate semantic de sec:venţe,}e care le integrează. Masa ma,re esrte mar­
cartă, de asemenea, prinrt:r-un repertoriu poetic mai 1arg, cu rol de 
festivizare, interpretat de lăutari la cererea expresă a nuntaşilor. 

Oraţiile ide nuntă 

Mai evident integrată unei viziuni mitice, poezia nunţii nu este 
nki ea ,puternic dominată de această viziune, datorită :dezvoltării 
·sensurilor s;pecta,culare. Sub dominaţia a,cestor sensuri, miturile de­
vin materie de fabulizare, generînd - în oraţiile de nuntă - am1Ple 
constrqc:ţii narative. 'Principalele mituri pe care le reicons,tirt:uim în 
substanţa acestor oraţii au structura unor mari alegorii narartivizate 
sau integ,rate unor structuri narative mai largi.' 
, .Qraţiile de nuntă sînt creaţii de amploare mai mare, răsp,îndite ,pe 

par,cursul desfaşur[irii obiceiului în toate rnomentele--;cheie, inten­
sifiicînd caracterul dramatic şi ·51pectaicular al acestora, atmosfera so­
lemnă sau momentul de bunăvoie., 

-în Embajul ,popular tradiţional sînt denumite conăcării, colăcerii, 
termenul de oraţie fiin1d de origine cănturărească. Îl ijrntîlnim mai 
întîi în lnvăţăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Theodosie, 
cu sens de discurs funebru ; D i rn i t r i e Cant e m ir dă în 
Descrierea Moldovei primul text de oraţie de nuntă, fără să-i indice 
denumirea; termenul, pătruns b noi - după părerea lui Dan S i~ 
m o nes cu, prin intermediul polonezului oracya, a denumit, în eul~ 
tura veche, discursurile ,în proză ce se ro-s1teiau cu ocazia dife.ri,te-lor 
sărbători şi cu ocazia nunţilor boiereşti LŞi domneşti. 28• N. Cart o­
j ·a n consideră că oraţiile de nuntă populare ~i au originea în aiceste 
oraţii cărturăreşti29 ; tot el recunoa,şte însă că a existat şi un strat 
mai vechi, rpe care îl ilustrează dtînd oraţia reprodus[1 :de D. Ca l'l­
t emir. Din relatări'le eruditului dOlilln al Ţării Moldovei reiese însă 
că aceleaşi ,cuvinte se spuneau ,şi la nunţile ţărăneşti şi 1la ce'le dom­
neşti, iar momentul în care se rosteau era peţitul propriu-zis30. Nu­
cleul H constituie reprezentarea nunţii printr-o vînătoare simbolică 
şi, impliJcit, reprezentare.a miresei prin ciută. Acest nucleu este pla­
sat într-un con text ide legenclit istorică, în care recunoaş1fem o re­
pr!oducere succintă a poveştii întîiului descălecat al Mol'dovei. Pi:o­
baibil că a-ceastă legendă istorică a circulat multă vreme oral, atît 
,în oulrt:ura ţărănească, ,cit şi în ,cea 1de curte. Stilul trătdeiază .însă o 
variantă rostită la nunţile boiereşti sau domneşti (,,măritul boier 
cutare"). · 
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~_A1legor_!,g. domină întregul comportament al actoril-or acestei sec­
venţe, pentru că ea este continuaită şi dincolo .de textul poetic. 
[Prin gesturi şi schimburi dure de replici, care imprimă s·cenariului 
ritual o abmosferă de conflict, dezvo1tînd, am rutea spune, o alego­
.rie a „războiului"., 

kşa cum s-a conservat pînă în momentul in care a fost culeasă, 
• oraţia de nuntă e mai aproaipe de forma veche (atestată de Dim i­

it r i e C an t e mi r) .şi de forma colinele lor decît de structura ora­
ţiilor de curte în proză1 •ceea -ce infirmă ipoteza originii ei 1cărtură­
reşti. Este adevărat însă. că .în colecţii întîlnim şi oraţii versiiic_ate cu 
un conţinut şi limbaj asemănător ,celor de curte. şi, ca ata"re, prove­
nirte din aicestea; .ele se ·pare că au circulat mai mult prin scris. Tot 
atî,t de adevărat este şi faptul d1 oraţiile autentic populare au sufe­
rit, mai a1es fo stil, influenţa celor cărturăreşti; e vorba însă numai 
de o influenţă, nicidecum de o origine integral ,cărrturărească a lor. 

Una din variantele publicate de G. Dem. Teorlorescu31 

(vezi şi F.A., II, p. 156-163), cea mai răspîn!dită, [n ultimul timp 
foarte mutit .şi prin interimedi.ul scrisului, nu se limitează 1La motivul 
vînătorii alegorice. Di'stingem în desfăşurarea ei două secvenţe mari, 
dintre care prima relatează vîniitoarea aleg·orică, iar cea de-a doua 
rejprezimă o descriere aluzivă a unor momente ceremoniale. Mărr:i 
aluzive apar încă !din [Primele versuri ale poemului, un fel de for­
mulă introdlliC,tivă dialogată, care anunţă o stare conflictwilă : 

- Bună dimineaţa, I cinstiţi socri mari! I - Mulţăm 
dumneavoastră, I băieţi militari ! I Dar ce umblaţi, I ce 
căutaţi? I - Ce umblăm, I ce căutăm? I La nimeni 
n-avem I seama să ne dăm. I Multe mări am trecut I 
multe ţări am bătut, I şi oraşe şi sate I de departe· I 
am colindat, I şi nimeni seama /' nu ne-a luat. I Cine 
sînteţi I dumneavoastră I să ne luaţi I seama noastră ? 

Acest dialog, care ne in.trQduce în atmosfera dmmati,că a cere­
monialtrlui, este descris .şi de D. Cant e mi r, dar nu ca element 
de oraţie, ci ca element de spe,atacol. 

Pr-ezenţa lui în oraţie se explică [)rin tendinţele cumulative ale 
poemului, care a contaminat nu numai secvenţe poeitice alitădată dis-
1tribuirte !în momente iceremoniale diferite, ci şi comportamente ri­
tuale transpuse în limbaj [)Oetic. 

Ambele alegorii implkate în textul de oraţie şi în rlescri~rile de 
ceremonial a1e lui D. C ante mi r se regăsesc şi în variantele din 

146 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



colecţiile noastre ; ele închid semnificaţii fundamentale, care conţin 
reminiscenţe ale unor menta:.lităţi şi comiportamente străvechi şi care, 
îri contaat cu o merntalitate mai nouă, dau ceremonialului şi con­
ceptelor care îil regizează -o proie:cţie fabuloasă. 

In textul nostru, alegoria vînătorii şi alegoria răz;boiului se între­
pătrund. Alaiul de v-înătoare e descris ca o oaste domnească. În par­
tea descriptivă, sosirea mirelui este anunţată sub semnul alegoriei 
război ului : 

Cînd o da soarele-n deseară, I mare oaste vă-mpresoară : I 
să lărgiţi casa, I să-ntindeţi masa I că vine-mpăratul în­
dată I cu oştirea lui toată ... 

f Alegoria vînătoriL freiCventă în poezia colindelor, este proiectată 
pe un plan faibuJos ; cel ;care vînează este „tînărul nostru împărat", 
cu atr1butele de voinicie şi de perfecţiune fizică ale eroului din 
colindele de flăcău ; ca să plece la vînătoare, el adună oaste mare, 
din grăniceri, fii de boieri din cei mai mari, nepo.ţi de „ghină•rari" 
etc. Semnificaţiile alegoriei nu se referă nUJmai la momentul pe.ţi­
tu1ui, ~i modelează un context situaţiona,1 mai larg, incluzînd : cău­
tarea soţiei, motiv cu rezonanţe folclorice largi, prezent fo basme. 
şi în cîntece epice de factură veche ; găsirea soţiei ; ,cererea soţiei. 
Căutarea soţiei (vînătoarea) se efectuează într-un peisaj care epui­
zează spaţiul perceptibil : 

... alergarăm I de vînarăm I munţii I cu brazii I şi cu 
fagii, I cerul I cu stelele, I cîmpul I cu florile I dealul I 
cu podgoriile, I vîlcelele I cu viorelele I şi satele I cu 
fetele. 

[F.A., II, IP- 157] 

·Este o schiţă a ;µnui untvers integra•! parcurs, ale cărui contururi 
poartă semne erotice şi care semnifică alegerea unică, deci 1predes­
tinată. 

Vînătorii dau de o urmă de fiară pe care o descifrează printr-un 
·şir de ia)ostaze metaforice : urmă de zînă, urmă de căprioară şi urmă 
de floare, reprezentări ce nu se exclud, ci iconsemnează etape limagi­
nare ale căutării soţiei. Enigma este dezlegată de „n~nul cel mare"; 
tot el este şi ,cel care didează acţiunile şi comportamentele alaiului 
,,vînătoresc" : a1Par ded elemente care fac trecerea :cte la ;planul fa­
bulos s.pre cel ceremoniail.. Logica desfăşurării epice e întreruptă, 
pentru că floart>a nu poate fi o fiară care să fie vînată, şi să lase 
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urme ; întregul discurs nara,tiv se dezleagă nu prinitr-un deznodă­
mfot epic, d [Printr-UJi simbol mitic : 

Dar nunul cţl mare, I Cu grija-n spinare, I Călare 
p-un cal I ca un Ducipal, I se riclică în scări I şi se umflă 
în nări, I şi făcu ochii roată I peste oştirea toată, I şi cînd 
încoace privi, I aicea zări I o floricică frumoasă I şi dră­
găstoasă. I Şi văzîncl că nu-nfloreşte, I nici nu rodeşte I 
Şi nici locul nu-i prieşte, I ci mai mult se ofileşte, I ne 
trimise pe noi, şase lipcani I călare pe şase jugani I ... 
cu toţii să pornim I şi la curţile dumneavoastră I să ve­
nim, I ca floricica s-o luăm I şi la împărat s-o ducem. I ... 
Acum, ori floricica să ne daţi, I ori, ele unde nu, nu scă­
paţi; / căci am venit cu tîrnăcoape I de argint I să scoa­
tem floricica I clin păniînt ; I s-.o scoatem din rădăcină, I 
s-o sădim la-mpă.ratu-n grădină, I ca acolo să-nflorească, I 
să rodească I locul să-i priiască I şi să nu se ofilească~ 

Fiind încadra,t într~o desfăşurare narativ-descriptivă, care men­
ţine atmosfera fabuloasă din ,povesitea vînătorii, simbolul suţ>liniază 
rostul fundamen,tail, biologic şi solCial al 'căsătoriei. Prin acest e,pisod 
median se face trecerea la partea a doua a poemului. care se situează, 
prin descrieri aluzive, .în ,planul realităţii ,ceremonia,le. Sînt descrise 
'îndeosebi acele secvenţe din :desfăşurarea obiceiului care consem­
nează gradat împăicarea p~rţUor aflate în conflict:"}'\.tmosfera con­
flictua:lă :domină înitreaga oraţie (ca şi întregul ceremonial), ,cu ac­
cente mai acute la [nceput şi ,cu rt:endinţe de împă,care spre sfârşil ; 
această evoluţie :Sl!)re scăderea tensiunii este semnifkatirvă ,pentru 
tendinţa de refacere a echilibrului social şi psihologiclStarea con­
f,lktua[ă este mancată prin dialogul iniţial, cu itonul dtlr :pe 'care îl 
folosesc solii mirelui, atitudinea sfidă,toare pe care o conservă :pînă la 
finalizarea misiunii lor, ameninţările cu „războiul" sau ·cu ocări, 

insinuările ironice '1a adresa nuntaşilor miresei, pretenţiile de inailtă 
cinstire (să li se întindă covoare şi să li se dea scaune de argint). 

Semnele 1împăcării sînt marcate prin cartea cea lătinească, pentru 
citirea ,căreia trebuie aduşi oameni ,cărturari : 

... vrun popă cu barba deasă I să ne citească carte-aleasă ; I 
· să nu fie unul cu barba cănită I să rămînă cartea neci­
tită, I ori vreunul cu barba rară I să ne ţie pîn'deseară, I 
ci unul cu barba ca fusul I să ne dea curînd răspunsul ... 
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a,poi rprin darurile pe care le pretind colăcarii, ca reprezentanţi ai 
mirelui ; ei cer şase pahare de vin şi şase mahraime Ide in : 

.. . ele care se gnsesc p-aici, I cusute cu fluturi şi arnici ; I 
fie şi cu strămătură, I numai să fie cu voie bună; I să 
fie şi ele niătasă, I numai să fie ele-aici clin casă, I ele la 
cinstita mireosă; I să nu fie ele pe la vecine, I să păţim 
vreo ruşine, I că atunci va fi cinstea noastră I şi ruşinea 
clumneavoaslră. 

[F.A., II, p. 160] 

:Împăcarea, se vede, nu est~ o renunţare la autoritate ·ş,i a,roganţă 
din ,paritea :cetei mirelui, ci împlinirea corectă a unui ritual care 
angajează mari ră·sipunderi din partea familiei miresei. 

Ni:ci gestul 'suprem al împăcării, închinarea ceremonioasă a ploştii 
cu băutură,· reprezentată în poem printr-o metaforă-ghicitoare: 

Ţine, soacre -mare ! I Ia astă rădăcină uscată, I jos cră­
cănată, I nwre şi spătoasă, ca o broască ţestoasă, I 
p-icea lată, p-icea lată. I La inimă, soacre, o dată! 

nu este €liberat de această atitudine sfidă:toare, menită să păstreze 
permanent un avans substanţial de autoritate a mirelui asupra mi­
resei, prelungit apoi în viaţa casnică : 

Poftim ele beţi ! I şi vecleţi, I că e rachiu ele la Piteşti, I 
cîncl bei te înveseleşti, I iar nu ţuică de-a dumneavoas­
tră, I zearnă ele prune I cîncl bei multă I te umflă-n 
burtă, I faci burta tobă, intri clupă sobă I şi stai cu gre­
ierii de vorbă. 

Finalul poemului este o adevărată cascadă ironică, rervărsată în 
a1uzii la nurutaşi, aviînd rostul nu numai de a consemna pînă •'în fi­
nal su,perioritatea taberei mirelui, ci şi acela de a inten'sifica at­
mosfera de veselie exuberantă care reprezintă, în •cadru~ :ceremo­
nialului, un element de spectacol şi de. proiecţie în egală măsură. 

În substanţa acestui amplu poem sînt proiectate, delCi, 'sitructuri 
~i semnificaţii dis1tribuite pe întreaga desfăşurare a s,<pecta·colului 
m.1pţial. Prima pc1rte se referă fa actul peţitului ; 1n formele mai 
vechi ale obiceiului ea constituia ·o oraţie distinctă, ca .cea a,testată 
de D. Ca n ,tem i r, fiind integrată funcţional acestui act. Secven­
ţele din ,partea a doua se referă la a1Jte momente din d~sfăşurarea 
ceremonialului şi e probabil că au fost şi ele drndva mai strîns le­
gate Ide aceste momente. Oraţia mare a corndenisat deci mesa,je ;poe­
tice aparţinînd unor momente dif€rite ale· ordinii ceremoniale, care, 
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pe parcursul evoluţiei obiceiului, nu şi-au mai impus semnificaţiile 
cu autoritate ; un unic moment, :devenit nucleul spectacolului (so­
sirea mirelui la cuntea miresii), a conicentrat semniifrcaţii1e altor 
momente ,(peţitul, cererea miresei, împăcarea, rituală, pregătirea os­
păţului) ; ,în structura ei actuală, oraţia mare constituie deci. o pro-
~ţie a întregului cerEmonia-1 de mrntă. 
' S'înt înregistrate\ însă, în colecţiile noastre de poezie po,puilară, şi 

forune mai vechi de organizare a poeziei obiceiurilor de nuntă. La 
G. D. Te odor e s cu în'1:Hnim şi variante care dezvoltă dis,tinct 
alegoria peţitului şi alegoria războiului, în forme foarte apropiate de 
descrierea lui D. Ca n te mi r. 

În părţi'le Bihorului suita ·ceremonială s-a -conservat într-o for.:. 
mulă mai arhaiică : oraţia de peţit, cuprinzî111d alegori,ai vînătorii, 
se spune distinct :de aşa~numito „dntare nevăsitească", sau a 
„lăcăţii", realizală sub formă 1de dispută îrutre „oastea" mirelui şi 
,,oa'stea" miresei. 

Se ,pare că acest gen de oraţie, care a cunoscut o mare răspîndire 
in Europa occidentală, reprezintă ·o reminiscenţă a străvechilor rituri 
de iniţiere. Sensul iniţiatic es.te puternic implicat de seicvenţa cere,.. 
monială care integrează oraţia mare, iar în Bihor această, ora,ţie dra­
matizartă. Înainte de a i se c·eda mireasa, tînărul mire este supus unor 
probe ipotetiice, ritualizate ; este, de fapt, numai un iscenariu cere­
monial sau verbalizat, care consemnează maturi,tatea _şi capacitatea 
protagoni'stului. Avînd o strucrtură dialogată, cînteca lăcăţii apare, de 
fapt,. ca o eşalonare de ghi:cirtori puse de „portăreii" miresei, la care 
mirele răspunde rprompt, ·şi cu o anumită emfază. Prin_ conţinutul lor, 
ghicitorile şi răs:punsurile date conturează un spaţiu ·convenţional, 
care inter[erează semnificaţii ceremoniale şi elemente de viziune 
agrară. Solul dintîi al mirelui este socrul mare ,trimis să vadă fata 
dacă-i „mîndră au ba" ; umbra cea imai groasă deasupra noastră este 
umbra :cerului, a,pa cea mai mare este roua :de vară, urma cea mai 
mare pe ,pămînt este unma plugului etc. Dialog-ul este 1Purtat proto­
colar, fotr-un cadru fabulizat ;care consemnează atmosfera !conifli-c­
tuală (;cele două familii sîrut două oşti gata să înceapă lu'pta) şi sim­
bolul ·central al oraţiei mari : 

Bine ră.sp1Lnseşi, I Bine ne spuseşi I Dar te-om mai îm­
pinde I Poarta n-om deschide I Pînă ce ni-i spune I Ce 
rînd fu pe tine I Şi ce te-a aflat I De tu ai intrat I ln 
grădina mare I Fără-nştiinţare I Şi tu ai cules I Şi tu ai 
ales I Cea mai mîndră floare I Nearsă de soare, I Cite ai 
lăsat I Toate le-ai călcat, I Şi s-au ovilit I Şi S""au vestejit. 

[F.A., II. p. 190___:_191] 
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În Munte~ia, Olteni,a şi Banat, fa masa mare de la nuntă se zice 
şi azi cîntecul despre Nunta lui Iancu-Vodă cu fata letinului cel 
bogat, ·cunol'Slcut şi 'SUb tit:lul de cîntecul naşului. Poemul reprezintă 
o desicriere în rt:ermeni de baladă eroică a întregului ceremonial de 
nuntă, în care sînt reliefate pregnant secvenţele ceiJ.e mai caracteris­
tice, ca jpregă,tirea nunţii, alaiul mirelui în :drum spre casa miresei, 
conflidul ,ce se declarn;;ează aici între cele două tabere, înicercările la 
care e 'Supus mirele, dar pe care le trece naşul. Poemul are, deci, 
toate caracteristidrle unui cîntec ceremonial, şi probabil că aşa a fosit 
la origine, dar a căpătat o tonalitate dominantă de baladă, cu ele­
mente de încadrare isto~ică (medievalizare) şi cu finalitate epică. 

Toate acesrt:e creaţii reprezintă un gen oratoric al litemturii popuD· 
lare ; tehni:ca :lor e•s,te cea a argumentării retori-ce, realizată prin 
limbaj - tonul penmanent :de adresare, mijloace de contad cu in­
terlocutorul, părţi dialogate - şi prin argumentări, mai ales de 
natură fabuloasă, menite să sublinieze.caraderul so:lemn a1l ceremo­
nialului şi al momentului de viaţă pe care îl reprezintă . 

... 

Cîntecele de despărţir_e 

IP Cîntecele de despărţir.e potenţează liric secvenţele ceremaniale 
care semnifică ruperea tinerHor :de vechea lo•r stare, exteriorizînd 
sentimentul dureros, sau cel puţin nosta:Lgi•c, pe care această ru­
iPere îl incukă/ Două sînrt: secvenţele mai importante care integrează 
astfel de cîntece, ca măr:ci ale unui comporitament sentimental îndă­
tinat... 

- pregătirea miresei şi a mirelui, 1n paralel, pentru nudeuiJ. 
fe:stiv al ceremonialului, marcată simbolic la mireasă prin punerea 
„rpetelei" sau a „ba'ltului", iar la mire prin uUimul bărbierit de 
fl~ciu; -

- dezgovirea miresei, des,podobirea ei de hainele ceremoniale şi 
îmbrobodirea, ca semn al trecerii definitive în „rindul nevestelor". 
to' În cîntecul de despărţire cîntat miresei la punerea 1PeteJei, senti­
mentul dureros provocat de ruptură capătă aiccente tr-aigice, e:xipli­
cabile prin neliniştea şi teama pe care „pasul" Sjpre necunoscut ,le 
inspiră, dar şi prin căsătoria, ,adeseori forţată, determinată de tran­
zacţii famHiele, reprezentând pentru mireasă o rupere şi de idea,lu­
rile ei erotice.lRelativ unitar, Ci., structură "iÎ substanţă metaforică, 

pe tot întinsul ţării, poemul ern~meră liric i:postazele esenţia:le ale 
despărţirii şi rezonanţele lor simbolice, -într-o succesiune gra:daită, 
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culmin1nd cu mărci rituale (cununa - simbol al trecerii) şi evaluînd 
în final consecinţele : 

Frunză verele mărăcină, I Ia-ţi, 1nireasă, ziua bună I 
De la fraţi, ele la surori, I De la grăeli1w cu flori, I De la 
strat ele busuioc, I De la feciorii din joc, I De la strat de 
floricele I Şi neamuri şi 1:ericele, I De la frunza cea de 
brad, I De la puiul cel Wsat. I Plînge, mireasă, cu jele, I 
Că nu-i mai purta petele, I Nici în degete inele I 
Şi nici în urechi cercei, I Nici nu-i şedea cu flăcăi. I Cunu­
niţa ta cea verde I Cum te scoate dintre fete I Şi te dă 
între neveste; I Şi cununa cea -de flori I Te scoate din­
tre feciori I ,';i te pune-ntre nurori. I Cînfoţi, fete, şi 
horiţi I Pînă sînteţi la părinţi ; I Cîntaţi, fete, horile I 
Şi vă purtaţi florile, / După ce vă-ţi mărita, / Horile 
nu-ţi mai juca, I Florile nu-ţi mai purta, I A cînta nu-ţi 
cuteza· I ln casă ele soacră-ta, I ln tindă ele socru-tău I 
Şi-afar' de bărbatu-tău. · 

[F.A., I, p. 224-225] 

De~i legat funcţi,ona1 ·cte o secvenţă bine delimitată în 1cadrul des~ 
făşurării obiceiului, poemul realizează o proiecţie integrală a tre­
:cerii ceremonializate prin el. fiind organi-zat în 1:rei secvenţe care 
corespund -celor trei etaipe distincte ale ritului de trecere. 

Prima se,cvenţă este dominată de sentimentul despărţirii : mireasa 
:îşi ia răma·s bun :de la tot ceea ce a semnificat cadrul obişnuit al exis­
itenţei ei de pînă acum. Seriile de grupuri nominale enuanerate în 
parailel &'înt mărci ale realităţii 1cotidiene (mai puţin „frunza cea de 
brad", care este termen al unei analogii consacrate :prin traidiţie), 
IJ)aralelismul fiind acela care· imprimă seriei naturale valoare meta-
forică. , 

A doua secvenţă este dominată de sentimentul trecerii, de con­
ştiin!ţa schimbării modelului· de comportamenrt : fata îşi părăseşte 
podoabele (petele. inele, ·cercei), care nu mai corespund noii sale 
condiţii. Cununa, simbol ceremonial al trecerii, este ultima şi su­
prema ,poido-abă a tinerei fote, icărei,=1 îi va lua locul broboada, semn 
al trecerii în rîndul nevestelor. 
Secvenţa a treia este dominată de sentimentul integrării în noua 

sltare, un sentiment aproape tragic, implicînd renunţarea totală la 
bucuriile vîrstei tinere ; de aceea noua stare este aşteptată ca un 
infern, în care în,cetează cîntecul şi horele. 

In alite variante sînt dezvoltate mai a,ccentua,t îm,pre,iurările con­
crete ale nunţii şi ale protagonoştilor ei, reproşurile pe care faita 
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le aduce părinţHor ,pentru că o mărită departe de ei, ,,printre stră-
. ini", sau fără voia ei etc. O variant{1 din ţinutul Huneldoarei, cu dez­
voltări lirice mai ample, imaginează, ca revers al senti:mentului de 
înstrăinare, corntinuitatea legăturilor intre mireasă şi familia :pără­
sită, apelînd la simboluri cu rezonanţe magice, pe care se vor con­
strui, în lirica propriu-zisă, metafore ale dorului : 

De-ai avea, goveo, avea, I De-ai avea tată cu milă, I 
El pe tine nu te-ar cla, I Goveo,-n astă sară mare I 
Cu străini, 901:eo, pe cale, ,';,i pe tine te-ar scria I ln cor­
nuţul mesei lui : I Cinel. la masă şi-ar prînzi, I La fiica 
clulce-ar gîncli, I Lacrimile l-ar porni. I De-ai avea, 
goveo, avea, I Govea, o mamă cu milă I Ea pe tine nu 
te-ar. cla, I Şi pe tine te-nr scrict I 1n toarta ciubărului, I 
ln cornul chincleului ; I Cinel clupă apă-ar pleca I 
La fiica dulce-ar gîncli, I Lacrimile o-ar porni. 

[E.P., I, 119-120] 

La fel, fratele ,,ar scria-o" : ln cornuţul plugului, I 1n plesnita biciu­
lui, iâr sora „în cornul cătrinţei ei", pen~ru ca să-şi atlucă aminte 
de ea ·şi să ;pl'Îngă de :dorul ei. 

Spre deosebire ,de notele tragice din cîntecul de despărţire ,a1 
miresei, cîntecul la bărbieritul ginerelui es:te mai senin, pendulrind 
!intre regret şi glumă : 

Foaie verde ele-o cicoare, I Aoleo, ce bine-mi pare I 
Că vine vinerea mare, I Mustaţa mi se-mpresoară, I Pleacă 
taica să mă-nsoare ... I Pînă azi cu fetele, I Mîine cu 
nevestele, I_ Poimîine cu babele, I S-au elus tinereţele ! 

[D.C.S., IP- 17] 

Sentimentul îmbăitrînirii treptate, al opoziţi,ei initre viaţa liberă,1 
fă-ră griji, şi răspunderile de gospodar ce-l vor apăsa dau naştere 
regretului pentru ce rămîne în urmă, fără ca perspectiva viitorului 
să apară într-o lumină sumbră. 

Poezia ceremonialului ele înmormîntare 

Intregul complex al obiceiurilor de înmornnîntare reprezintă cere­
mbnia,liizarea unui eveniment biologic inevitabil cu implica~ii so­
dale ,profunde .. care antrenează un întreg sistem de conce,pte, cre­
dinţe şi atitudini, ca elemente de motivaţie sau structură.~ 
este resimţi1tă mai în-tîi, ·pe planul realităţii cotidiene, ca o despărţire 
definitivă a defunctului de familie şi de o colectiviitate mai largă.• 
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Sentimentul de ,,pustiire", de gol, pe care a·ceastă desJPărţire H 
detenmină, conotează o dereglare puternică a echilibrului psihologic 
şi social.~~remoni,a]JJl ee i1unr;,,rwîotare arP menirea de a repara 
pentru lumea celor vii breşa ce s-a produs ,prin desprinderea :din 
rîndul ei a unui membru, de a restabili echilibrul sociaL prin inte­
gr,area :fără greş a celui mort 'în noua lui stare. Pentru săvîrşirea 
a:cestei integrări, ceremonialul continuă dincofo ide realitatea lumii 
noastre în realitatea mitului.I Marea despărţire nu reprezintă, înJ 
concepţia tradiţională, o încheiere definitivă a deS'tinului individu­
lui, d o trecere ireversibilă din lumea aceasta în lumea „de din­
colo", ~are poate fi ea ,însăşi dereglată, cu urmări n0cive pentru co­
lectivitate. 

in ceremonialul de înmormîntare, accentul va fi pus deci pe 
secvenţele care marchează marea despărţire şi pregătesc marea tre­
cere, semnificaţia şi rostul acestor secvenţe fiind prin definiţie po­
livalente : ele trebuie să asigure perfecta despărţire şi trecere ; în 
acelaşi tianip !însă, pentr:u refacerea .echilibrului moral şi social al fa­
mHiei şi colectivităţii mai largi, ele sî1nt destinate ameliorării durerii 
tragi'ce deteriminate de conştiinţa ireversibilului. Iată de ceJmo,artea 
este concepută, imaginar,_ca--'-Q ll!.nglL_cffi,Jăt~ marcată şi ;pe plan~ 
cererriorifa1, mtr-o-lume similară acesteia de aici, deşi ·expusă ei ; în 
structura ceremonialului de [nmormîntare, dar şi în cadrul obiceiu­
rilor care prelungesc acest ceremonia.'l, apar rituri care urmăres1c 
restabHirea unor legături vitale, materiale, ale defunctului cu uni~ 
versul .lumii „luminate". 

Toate aceste semnifi.caţii, reinterpretate în termenii g[ndirii mi­
tice, domină poezia ceremonialului funebru. 

Co n s t a n t i n B r ă i 1 o i u a fost primul folclorist român care 
a -atras atenţia asupra distincţiei ce trebuie făcută între cîntecele 
ceremoniale de înmormîntare şi bocetele propriu-zise. Dacă a'Cestea 
din urmă s'înt lamentaţii libere, ,,re'l:ărsări meloclice ale clurerii", 
cîntecele ceremoniale, legate organic de anumite momente din des­
făşurarea ritualului, sînt cîntate ldupă anume reguli, de femei care 
nu pot fi rude de aproc11Pe ale mortului.32 

Zona de circulatie a cintecelor ceremoniale se initinde pe amibele 
versa111te ,ale Carpaţilor dintre Dunăre şi Olt, la sud pînă ia cobo­
rîrea în şes, iar la nord pînă la valea Mureşului, 1cuprinzînd deci Ol­
tenia subcarpatică, Hunedoara ~i Banatul. Faptul că urme a~e cin­
tecului braclului se întîlnesc şi •În alte zone, -ca şi faptul că in boce­
tele din Transilvania şi Moltlova găsim adesea imagini ce apar şi în 
cîntecele ceremoniale ingăduie să ,presupunem că ele au fost răs­
ipîndirte, în trecut, pe întreg teritoriul folcloric românesc. 
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Tot C. B răi 11 oi u a fost acela care a subliniat faptul .că'hodrea 
reprezintă, pe de o parte, un act ceremonial tradiţional, olbligatonu 
şi Ide bună-cuviinţă, iar pe 1cte altă 1parte, o manifestare spontană şi 
intimă, un mijloc de potolire a durerii morale.j Determinarea ri­
tuală a cîntecelor ceremoniale de înmormîntare este deci de dUJblă 
natură : în !J)rimul I'in:d pentru că sînt lega1te :În mod definitoriu de 
aspectul îndătinat şi ritual al „bocitului", 'În al doilea rînd pentru 
că se integrează ansamblul.ui ceremonial într-o succesiune funcţio­
nală, ,ca părţi ale „suitei ceremonial~", alcătuind deci un sistem uni­
tar, în ,care fiecare cîntec - parte a suitei - ocupă un loc distinct, 
potrivit momentului ceremonial care îl integrează. 

Bo~, [n schimb, pot apărea într-o •distribuţie mai liberă pe 
păr"cursul desfaşurării ,ceremonialului, realizînd fo principa1l caracte­
rul de manifestare spontană şi intimă a obiceiului „bocitului". 

Aceste rdHerenţieri funcţionale se prelungesc :în srtru'ctura şi ton­
ţinutul celor două forme distincte de cîntec funebrul Cîntecul ce­
remonial are o formă mai stabilă 9i un conţinut generalizat, în timp 
ce forma bocetelor este insrtabilă, iar conţinutul lor mai adaptat fa 
imiprejurările concre1te ale defunctului, fie prin existenţa unui re­
:pertoriu diferenţiat funcţionall(ca în cazul poeziei colindelor), fie 
prin improvizaţie. 

Poezia cînte·celor ceremoniale 

Aşa cum a fost reconstituită· ele C. B răi 1 oi u, suita cîntecelor 
ere · , · wrmîntare s__g grupează, d~ fapt, ~ă ser1t 

dishncte. 'Prima serie are un caracter ,genera , fiind alcăfiiRa;-m 
prmcip"al, din ciJvtecul ZQ(ilor, cîntecul de~despărţire, cî~I mare, 
cîntecul de m:f.recut, interpretat în timpul cortegiului de inmormnn­
rtare. şi un cîntec în care !defunctului i se dau sfaturi asu ra felului 
în care trebuie „zidită" locuinţa de veci. ~A:-:doua S.fr_ie legată de 
reprezentarea morţii ca nuntă, •cu implicaţfr ceremoniale specifice, 
este alcătuită din cîntece „ale bradului", interpretate la întîrriiPinarea 
[n sat a grupului 'de flăcăi care coboară de la pădure bradul tăiat 
1Pentru a fi pus '1a ca;pul celui mort, la însoţirea braldului ,pînă la casa 
mor,tului, ân tfanpul conte:giului 'Şi la cimitir, dnd bradul este aşezat 
la momnint. , 
a. Poezia ceremonială ele înmormîntare este dominată de două con­
cepte mitice fuh!damentale:''care, în planul imaginaţiei artistice, ge­
nerează două alegorii puternice, cu proiecţii~permanente nu numai în 
poezia funerară, ci şi în alte com1Partimente aJ.e ipoeziei şi prozei 
populare ~ 1. reprezerutarea morţii ca o lungă călătorie (mitul marii 

155 
https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



treceri este de fapt al marii ,călătorii) ; ,2. reprezentarea nupţială a 
mo11ţii1(alegoria moarte - nuntă). Primul concept domină suita ce­
remonială cu funcţie generală, fiind mai puternic marca,tă în~ cin­
tecul Zorilor şi cîntecul mare, iar al doilea motivează suita de cîn­
tece ale bradului. 

Sui1ta ceremonială de bază (pentru texte vezi F.A., II, ,p. 232-246) 
apare pe plan sintagrmatic ca o înseriere de segmente grupate în doi 
constituenţi principali : cîntecul Zorilor, :ca prim constituent, cînte­
cul de despărţire şi cintecul mare, în principal, ca al doilea consti­
tuent. Pe ;plan paradigmatic, aceşti doi constituenţi apar ca elemente 
ale unei structuri binare, marcatf1 poziţional 1în cadrul ceremonialu­
lui real, prin faptul că partea întîi se dntă afară ~i se adresează' 
Zorilor, pe cind partea a :doua se cintă în ·casă şi se adresează mor­
tului. Diferenţieri aipar şi în modul de realizare a 1constituenţilor; 
serie de rugi, litanie, în prima parte, relatare, sub formă :de sfaturi, 
a unarfi călătorii, epic~poematidi, în partea a doua. Constituentul 
[ntîi v•orbeşte despre ceremonialul real, constituentul al doilea ,despre 
acea parte a ceremonialului care, ne,putîndu-se realiza în lumea 
noastră, se realizează :în lumea mitului. 
ttJ' Cîntecul Zorilor reprezintă piesa cu ce·a mai mare cap~citate de 
conise:r,vare din -acest ansamblu, 1 consemnată şi ,printr-o circulaţie mai 
intensă în toată zona de ră.spîndire a cîntecului ceremonial, ,precum 
şi printr-o diferenţiere mai accentuată a variantelor, rezultată din 
tendinţe de adaptare la struc1turi cultL1rale regionale.• 

In variantele · transilvănene, Zorile sînt rugate să işi grăbească 
a,padţia pentru a-l întoarce pe 'defunct de pe drumul pe care a ,por­
nit, în~poi la ,,lum~a luminată". Perspectiva mitică a cîntecului este 
!deschisă deci prin personificarea momen!tului de faceput al zilei. 
Dacă ,în basme personificarea se m·aterializează, Zorilă •fiindu-ne 

înfăţişa,t ca o fiinţă umană la fel de vag conturată ca ori.ce alt erou 
de basm, în cîntecul ritual ea rămîne abstractă ; identificarea zori-om 
nu este explicită, personificarea apărînd nu sub fornna unei întru­
chipări fabuloase, 'ci ca rezultat al structurii mesajului :·• adresare 
către Zori / răspunsul Zorilor. 

In contact cu actul ritual, mitul este forţat să ia"să din matri-cea 
sa generică şi să se alăture unui destin uman, perntru a-l modifica. 
In basme rezultatul este pozitiv : eroul îl opreşte pe Zorilă di'n 
drum şi îl imobilizează. pînă la încheierea misiunii lui, salvîn!du-şi 
ffn felul acesta viaţa. In„cîntecul Zorilor, variantele a!'deleneşti, re­
zultatul este negativ ; Zorile îşi pot „grăbi" aipariţia, dar nu se pot 
Sntoavce Jdin drumui lor şi nu-l pot întoarce nici pe defunct la „lumea 
luminaJtă", pentru că ursita e mai 1puternică decît ele. 
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' Perspectivele mitice ale cîntecul1li sînt însă mai largi, fundalul pe 
care se grefează dial·ogul dintre bocitoare ~i Zori constituindu-l în­
ţefeg.erea morţii ca o călătorie din „lumea luminată" într-o lume 
opusă acesteia.tîncercarea de a forţa, prin invocaţie magică, întreru­
perea marii călătorii şi reîntoar1cerea defunotului în lumea celor vii 
eşuează ; marea călătorie nu poa,te fi întreruptă. Deşi a conservat 
creaţii motivate prin mit şi magie, g:îndirea folclorică are <:on~tii,1ţa 
ficţiunii ; refuzul mitului de a depăşi legile imanente ale firii este 
semnul unei gindiri raţionale. 

-.Şipre deosebire de variantele •transilvănene, care se apropie de 
poezia incantaţiilor, variantele olteneşti aparţin unui alt tip de poe­
zie rituală, avînd structura <;pecifică a poeziei descriptive. 

Obiectul descrierii îl constituie pregătirile ceremoniale penrtru 
înmormintare, de'Ci o de51criere care fixcaz[1 locul cînte.cului în struc­
tura de ansamblu a ceremonialului. Structurii poemului îi este ca­
racteristică repetarea unei scheme într-un şir de secvenţe simertrice, 
care îi conferă frumuseţea echilibrată a construcţiilor clasice : 

invocaţie : 
rugăminte : 
motivare : 
scop:· 

Zorilor, zorilor, I V oi surorilor, 
V oi să nu pripiţi I Să ne năvăliţi 
Pînă şi-o găti I Dalbul ele pribeag 

. Un cuptor ele pîzne, I Altul ele mălai I Nouă 
buţi ele vin I Nouă ele rachiu I ,'?i-o văcuţă 
grasă I Din cireaclă-alectsă I Să-i fie ele masă. 

Cîntecul Zor-ilar arpar~ astfel ca o înseriere de rugi, ca o litani·e 
ce în ansamblu constituie modelul poetic al pregătirilor de înmor­
m5ntare ; rug[1minten din prima secvenţ\ este repetată pentru ca 
,,dalbul de pribeag" s[1-şi poată pregMi : · 

apoi : 

şi : 

Turtiţă ele ceară I Fie-i ele vecleală; I Văluşel de pînză, I 
Altul ele peşchire. 

Un car cărător, I Doi boi trăgători I Că e călător I Dintr~o 
lume-nt1-:alta, I Dint7:-o ţa1!1-ntr-alt~: I Din ţar~ cy doŢ ! 
ln c~ fară clor, I Dzn ţara cu m~la I ln cea fara mila. 

Nouă răvăsele I Arse-n cornurele I Ca să le trimeată 
Pe la nemu;·eze, I Să vină şi ele I Să vaclă ce jele. 
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Mitul marii călătorii, care riwtivează pregătirHe ceremoniale, con­
taminează însăşi atitudinea faţă de defunct : ,,dalbul de pribeag", 
erou al marii treceri, işi pregăteşte singur condiţiile călătoriei. 1n 
virtutea acestei contaminări, semnificaţiile :poemului sînt dedublate 
prinrtr-un joc angajat între perspectiva ceremonială şi eea mitkă la 
nivelul fiecărei secvenţe : CL11Ptoarele de pîine şi buţile de vin, ,turtiţa 
de 1ceară (luminarea statului}, văluşelul de ,pînză, carul cărător etc., 
sînt termeni cu funcţie ceremonială precisă, a,le căror semnHicaţii 
sînt proiectate :însă şi dincolo de ceremonial, în planul mitului. Aceste 
semnificaţii verbesc despre hrana şi găteala dalbului de ,pribeag în 
marea lui călătorie, des.pre lumina care îi va lumina .drumul, despre 
carul care îl va punta etc. Secvenţa care anunţă 1că.lMoria, în lumea 
mitului (ţara fără dor şi făr[t rni'lă), anticipînd cîntecul mare, consti­
tuie punctul de maximă tensiune al cîntecului, iar ultima secvenţă, 
care vorb2şte despre vestirea neamurilor - primul accent de durere 
mărturisită (Să vaclă ce jele). 

'I- In urmărt:oarele secvenţe ale suitei ceremoniale, cîntate în casă, la 
cajpul mortului, mesajul nu mai este adresat reprezentărilor mitolo­
gice, ci „dalbului de pribeag", sub formă de sfaturi pentru marea 
călătorie.t-Ele reprezintă deci eta;pele ceremoniale care se desfăşoară 
dincolo ide realitate, de la desprinderea din lumea celor vii pînă la 
integrarea în neamul :celor morţi, consti,tuin:d modelul poetic al aces­
ltui mit folcloric fundamental, care încifrează conceptele tradiţionale 
deSjpre neam, ,lume şi timp. 
„ In g_ntecul de despărţire, defunctul este sfătuit să-şi ia rămas bun 
de la lume (strini, vecini) înainte de. definitiva plecare. Replica es,te 
o reprezentare mitică a morţii (pasărea neagră care taie firul vieţii 

printr-o lovitură de aripă), motivată, în sistemul de gîndire tradi...: 
ţonală, ca şi metafora „d;,i~bul de pribea,g", prin interdicţii tabuic<;,tice : 

Ridică, riclică I Gene la sprîncene, I Buze subţirele, I 
Să grăieşti cu ele. I Cearcă, dragă, ,cearcc'î, I Cearcă şi gră­
ieşte, I De le m,ulţumeşte I La strini, la vecini, I Cui a 
făcut bine I De-a venit la tine, I Că ei şi-au lăsat I 
Hoclina de noapte I :;,i lucrul de ziuă. I - Eu nu pot, nu 
-pot, I Nu pot să grăiesc, I Să le mulţumesc. I Mulţumi­
le-ar Dcnnnul, I Că eu nu li-s omul, I Ieri de dimineaţă I 
Mi s-a pus o ceaţă, I Ceaţă la fereastră, I Şi-o cor­
boaică neagră, I Pe sus învolbînd, I Din aripi plesnind, I 
Pe min' m-a plesnit, I Ochi-a-mpănjenit, I Faţa mi-a 
smolit, I Buze mi-a lipit... 
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t Cîntecul mare, nucleul ceremonialului mitic, descrie treptele ,prin 
care se săvîrşeşte marea trecere. o 

Scoală, Ioane, scoală, I Cu ochii priveşte, I Cu mîna pri­
meşte. I Că noi am venit, I Că am auzit I Că eşti călător, I 
Cu roua-n picioare, I Cu ceaţa-n spinare, I Pe cea cale 
lungă, I Lungă fărâ umbră, I Şi noi ,ne rugăm, I 
Cu rugare mare, I Cu strigare tare, I Seama tu să-ţi iei, I 
Seama drumului. I ,';,i să nu-mi apuci I Către mina stîngă, I 
Că-i calea nătîngă, I Cu bivoli arată, I Cu spini se­
mănată, I Şi-s tot mese strînse I Şi cu făclii stînse. I 
Dar tu să-mi apuci I Către mina dreaptă, I Că-i calea 

. curată, I Cu boi albi arată, I Cu grîu semănată, I Şi-s 
tot mese-ntinse I ,'-.,i Jăclii aprinse. 

Calea ~pre ţara far[1 dor şi mil{1 este „lungă, fără umbră" şi ale­
gerea :drumului este esenţială. Spre deosebire de basm, unde :decizia 
eroului ajuns la răscruce nu este iniluenţat{1 de atitudini exterioare 
lui, in cîntecul ceremcnial neamul celo<r vii se simte angajat in reu­
şi-ta că,lărt:oriei pînă la integrarea ,pribeagului în neamul celor morţi. 
Succesiunea de termeni anton~mici organizaţi în :secvenţe poetice 
paralele, care desemnează cele două c{1i, semnifi-că opoziţia funda­
mentaiJ.ă dintre bine şi rău('ldalbul de pribeag fiind sfătuit să aleagă 
calea ,,,către mîna dreaptă'', reprezentînd ,paradigma binelui.o 

Treapta a doua este, din nou ;ca şi în basm, întîlnirea cu animalele 
ajutătoare, relata:tă în secvenţe de construcţie simetrică : 

Seara va-nsera, I Gazelă nu-i avea I Şi-ţi va mai ieşi I 
Vidra înainte, I Ca să te-nspiiimînte. I Să nu te-nspăi­
mînţi, I De sorc'i s-o prinzi, I Că vidra mai ştie, I Seama 
apelor I Şi-a vadurilor. I Şi ea mi te-a trece, I Ca să nu 
te-neci, I Şi mi te-a purta I La izvoare reci, I Să te 
răcoreşti I Pe mîini pînă-n coate I De fiori de moarte. I 
Şi-ţi va mai ieşi I Lupul înainte I Ca să te spăimînte. I 
Să nu te spăimînţi, I Frate bun să-l prinzi, I Că lupul 
mai ştie I Seama codrilor I Şi-a potecilor. I Şi el te va 
scoate I La drumul de plai, I La fecior de crai, I Să te 
ducâ-n rai, I C-acolo-i de trai; I 1n dealul cu _jocul, I 
C-acolo ţi-e locul; În cîmp cu bujorul, I C-acolo ţi-e dorul. 

Faţă de întîlnirea eroului din basme cu tovară'Şii năzdrăvani, mo­
tivul are aici alt sens, determinat de funcţia ceremonială a cîntecului. 
Trecerea prin vaduri aminteşte rt-recerea peste Styx dil} mitologia 
antică, dar ,pare a fi o formă mai veche a acestui motiv mitic. Ea es,te 
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potenţată de actul de purificare ,cu apa izvoarelor reci, act necesar 
în orice moment hotărîtor al unui ri.t. Core~punzător vadurilor apar, 
apoi, ,potecile care duc pes1te codri, spre drumul de plai al raiului, 
urude marea călătorie se ,încheie prin acea horă ce se aşază ca o pecete 
Ja irtcheierea tuturor riturilor fundamentale. 
',Treapta a treia prezintă primul contact •cu lumea celor morţi, 

întîlnirea de la frontiera acestei lumi şi vămile 1ce se plătesc pentru 
a irutra în ea, marcînd încheierea unei secvenţe a ritualului săvîrşit 
d.oar ,pe planul mitului i 

Nainte-i mergea I. Şi mi s-o făcea I Tot un bîlciuleţ. I 
Şi să te opreşti, I Ca să-mi tîrguieşti I Cu banul din 
mină I Trei mahrame negre, I Trei sovoane noi, I Şi trei 
chiţi ele flori. I Şi ţi-or mai ieşi I Tot trei voinicei. I 
l\ilîna-n sîn să pagi, i\1ahrame să tragi, I Să le dăruieşti, I 
Vama să plăteşti ... 

La fel, cu sovoanele vor fi dăruite „trei nevestele", iar eu chiţile 
de flori - ,,trei fete mari", acestea nereu:irezentînd deci taxe va11palc 
în sensul 'Vulgar, ci daruri pe care pribeagul le oferă neamului celor 
morţi pentru a se intrnduce în noua lui stare. 
I Ultimul segment cuprinde două părţi cu semnifkaţie particulară : 

integrarea „dalbului de pribeag" ,în neamul celor morţi şi prin el sta­
bilirea legăturii dintre neamul celor vii şi neamul celor morţi :,I 

Ş-acolo la vale I Este o casă mare, I Cu fereşti la soare, I 
Uşa-n drumul mare, I Straşină rotată, I Strînge lumea 
toată. I Acolo că este I Mahalaua noastră. I Si-ti VfJ.r 

mai ieşi I Tineri şi bătrîni, I Tot cete de fete, I Pilcuri 
ele neveste. I Să te uiţi prin ei, I C-or fi şi de-ai mei. I 
Ei cînd te-or vedea I Bine le-o părea I Şi te-or întreba: I -
Datu-le-am ceoa ? I Bine să le spui, I Că noi le-am 
trimis I Lumini clin stupini I Şi flori din grădini. I Şi 
iar să le spui, I Anume la toţi, I Că noi i-aşteptăm I Tot 

. la zile mari, I Cu ulcele noi, I Cu · străchini ele lapte I 
Şi cu turte calele ; I Cu pahare pline, I Cum le pare 
bine; I Cu haine spălate, I La soare uscate, I Cu lacrimi 
uclate. ' 

Partea a doua vorbeşte des-pre aote ceremoniale .care se fac :după 
inmorm[ntare, despre acele ofrande, colaci, lumînări şi flori care la 
40 de zile de la înmormîntare, în Oltenia, sînt duse cu alai la rîu, 
aişezate pe o scîrndură sau într-o copaie şi fac;ate să plutească pe apă 
spre „lumea de dincolo", despre !pomenirea morţilor in jnia mare, 
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cînd în curţile oaselor se aprind focuri şi se ·aşază bănci şi veiin.ţe, 
ulcele cu ,lapte .şi colaci, aşteptîndu-se ca cei plecaţi în „lumea de 
dincolo" să se 1ntoarcă .şi să se os,păteze. 
1 începută cu descrierea pregătirilor de înmormintare, deci cu fapte 
din obiceiul concret, suita ·ceremonială se termină cu actele ce se 
săvîrşesc după îmnormîntare, deci tot cu fapte din obiceiuri concretl 
Principiul dasic al simetriei domină arhiteotonica ei, iar nota sti­
listică domi_nantă a mo:de:lului poetic este sobrietatea •ceremonială. 
Doar ultimul vers ,care încheie această parte (Cu lacrimi udate), ca 
.şi ultimµl Yers din cîntecul Zorilor, cade ·ca o lacrimă marcind cu 
multă rliscreţi•e durerea. 

\I Dintre creaţiile care alcătuiesc repertoriul cîntecelor ceremoniale 
de înrnorrnîntare, fj,ntecul bradului este cel mai bine conservat, în 
unele focuri find singurul care a rezistait i])rocesului destructiv.tVa­
riantele rpe care le cunoaştem pot fi .grupate, ca şi :în cazul cîntecului 
Zorilor, fo două tipuri mai cliS!tinde, unul circulînd în .tumătatea 
de sud. a Transilvaniei, iar celălalt .în nordul Olteniei. Simbolul în 
jurul căruia se ,concentrează atît poe~ia dntecului, eîrt ,şi ritualu! 
care o încadrează, bradul, este interpretat în Transilvania ca mireasă 
a celui mort nelumit. În Oltenia, această inrte17pretare nu mai a;pafe 
cu aceeaqi claritate şi nici textul poetic nu o mai conţine ·direct. Ipo-:: 
teza că bradul ar fi aid, ca şi în alte obiceiuri .şi, în general, in sim­
boUca tradiţională, semnul pomului vieţii34 deschide căi de inter,pre­
tare care nu pot fi neglija-te, dar care nu sint incompati-bile cu sim­
boEstka nupţială. 

Variantele oltene.şti ,par să re,prezinte forme mai ambigue, în coor­
dona,tele cărora elementele s-au restructurat într-o organizare n1ai 
complexă, -pun'ind în valoare semnificaţii mai profunde. In textul 
reconstirt:uit de C. B răi 1 oi u35, aceste caracteristici apar cu o preg-
nanţă deosebită. . 
· in. plan sintagma.tic, poemul evidenţiază o suprapunere de ordi~ţ 
secvenţiale diferenţiate ca funcţie şi motiva ţie, corelate prin elerrie_nte 
rle contiguitaite ,puternic mar,cate, care imprimă discursului o fluidi­
tate deosebită. O primă ordine este daită de orl{aniza-rea enunţu4ui rpe 
bâza succesiunii .întrebare-răspuns, procedeu determinat de îns~i 
structura dramatic[1 a scenariului ritual, pe care ,îl vom regăsi şi· în 
poezia lirică,întrebarea, adresată bradului, conţine trei ,termeni 
semnificativi, care .presupun dezvoltări corelaitive în r[1spuns : o tre­
cere anormală (coborîre), evidenţiată printr-o opoziţie spaţială (de 
la loc pietros - la, loc mlăştinos) şi' un agent care a determinat (po­
runcit) trecerea. Opoziţia spaţială este prima enunţare a unei opo­
ziţii mai profunde, între normal (locul de baştinf1 al bradului) .şi 
anormal (locul străin, nefiresc şi neprielnic pentru brad), care. Vq_ 

· .•... 
161 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



fi reluată şi am,plificaită în răspuns. Răspunsul bradului, care, prin 
dimensiunile lui (106 versuri faţă de 7 în întrebare) reprezintă coripul 
propriu-zis al poemului, este realizat în tehnica specifică poeziei 
descriptive; sensul confesional, tonul de lamentaţie şi _sentimentul 
tragic al morţii i])remature, -care subordonează întregul sistem de 
semnificaţii simbolice, îi conferă caracterul unui lung monolog liric.; 

Dincolo de dkotomia întrebare/răspuns se impune însă o structură 
ternară, incluzînd o secvenţă a prezentării· protagoniştilor, o alta a 
desfăşurării ritului şi o a treia a ,potenţării semnificaţi-ei prin mar­
carea opoziţiei între destinarea norrna,lă şi aceea anormală a simbo­
lului. Majoritatea variantelor evidenţiază aceea.şi structură internă, 
fără ca ea să fie <irutotdeauna marcată precis prin mijloace formaile. 

Primele două secvenţe complexe ale a,cestei organizări sintagana­
tice au el~ însele o structură ternară, care se prelungeşte la nivelul 
fiecăruia dintre subconstituenţii lor. 

In secvenţa iniţială, cele trei subunităţi constitutive, maricate ;prin 
frazare, îi desemnează ,pe cei 1trei protagonişti şi funcţia cu care ei 
apar în poem : bradul şi coborîrea lui anormală, pribeagul care „po­
runceşte" coborîrea şi voinicii care execută porunca. Prin opoziţia ,pe 
care o pune în relief, primul segment consemnează intrarea în timpul 
ritual şi traJ1JS:pune br;:idul în rolul său simbolic. Pribeagul, al doi'lea 
protagonist, porunceşte tăierea şi coborîrea bradului în virtutea unei 
legături anterituale : 

Mi' mi-a poruncit I Cine-a pribegit, I Că i-am trebuit, I 
Vara de umbrit, I Iarna de scutit. 

Este evidenţiată aici o opoziţie tem,porală, cu iJI11Plkaţii complexe, 
·între .perioada antemortuară, caracterizată printr-o ~egătură utilă şi 
normală -între brad şi om, la nivel de specie, şi perioada (Postmortu­
ară, deci rituală, caracterizată printr-o relaţie tragică între brad şi 
pribeag, care se desprind acum de specia lor, izolîndu-se. Intrarea 
imaginară în rolul ritual îi pune pe protagonişti înşişi :într~o puter­
nică opoziţie, mar.cată funcţional, ca agent şi, respectiv, obiect al 
unei acţiuni împotriva firescului. Voinicii trimişi să îndeplinească 
porunca sînt prezentaţi într-o atitudine ceremonială de ja,le (Cu părul 
lăsat, I Cu capul legat); ei .pornesc la drum într-un peisaj matinal 
contaminat şi el de jale (imaginea stereotipă a dimineţii apare aici 
într-o variantă care conotează durerea : Cu roua pe faţă, I Cu ceaţa 
pe braţe), dotaţi cu unelte care anunţă distrugerea şi cu alimente -care 
subliniază ritul (colaci de grîu) şi :durata lungă a călătoriei (MeriJ1,de 

pe-o lună). 
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~ Secvenţa complexă mediană conţine o descriere a ceremonialului 
însuşi, concentrată în jurul a trei momente esenţiale : căutarea şi 
găsirea bradului, tăierea bra.dului şi coborfrea lui de la muntee Iden­
tificarea bradului se face, C9- şi în oraţia de nuntă, după o căutare 
exhaustivă, voinicii cutreierînd „Văile cu fagii I Şi munţii cu brazii", 
iar alegerea este unică şi predestinată : bradul cel pocit, recunoscut 
după „craca uscată, I De moarte lăsată". Contrastul dintre acest semn 
tragic şi vitalitatea mediului în care bradul este găsit (Pe izvoare 
reci, I Pe ierburi întregi) reia cu o violenţă mai mare şirul de opo­
ziţii anterioare, a,propiindu-1 brutal de dezlegarea sa finală : opoziţia 
viaţă/moarte. Aceeaşi o.poziţie este reeditată prin tăierea bradului, 
care nu este o rt:ăiere normală, d doborîre; analogia sensibilă icu dis­
trugerea fiinţei prin moarte, întărită şi prin mărci stilislţce (m-au 
doborît, I M-au pus la pămînt), devine contextul care atenuează opo­
ziţia iniţială dintre brad şi mort, consemnîn:d un început de depla­
sare a semnificaţi•ei simbolului, determinată de sensul unifi-eator al 
destinului :protagonLştilor. Acest proces de neutralizare a o-poziţiei 
brad/mort este accentuat în ultimul segment al părţii mediane. Felul 
in care bradul este desprins şi izolat de mediul său : 

Si ei că m-au luat I Tot din munti în munti I Prin bră~ 
dui mărunţ_i I Tot din văi în văi· I Prin b;azi mărunţei. 

ne sugerează purt:ernic atmosfera alaiului mortuar, izolarea treptată 
a „priibeagului 11 de locurile cunoscute, de mediul său şi de semenii 
săi. Aceeaşi impresie ne es,te întărită de versul care specifică ;pozi­
;ţi.a rituală a bradului în tiID;pul drumului (Cu cetina-n vale), al cărui 
paralelism cu poziţia mortuiui în aceea.şi împrejurare nu lasă nici o 
îndoială·. Neutralizarea nu este ·încă to1tală, deplasarea semnificaţiei 
rămîne ambiguă, pentru că bra!dul nu devine un obiect al jalei, d 
continuă să fie·un semn al ei : 

Cu cetina-n vale I Să le fiu de jale, I Cu poale lăsate I 
A jale de moarte. 

Paralelismul antonimic cu oraţia ele nuntă, implicînd mai a1es cău­
tarea şi găsirea soţiei, recunoaşterea după semn şi alegerea predesti­
nată, mutarea florii din grădina în care a crescut în grădina [mpă­
ra.Itului etc., este evident. Cîntecul. poezia şi întregul ceremonial i_ntră 
într-o structură mai largă, interceremonială. dominată de structura 
şi semnificaţia esenţială a conceptului mitic care apropie cele două 
fenomene : moartea şi unirea prin căsătorie. 

Prin aceste ;pr1me secvenţe pregnant descriptive, presărate cu nu­
meroase detalii etnografice, dar convertite la o ex,presie lirică puter-
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nică, cîntecul bradului constituie o creaţie exemplară pentru modul 
în care poezia ceremonială îşi prevalează valorile estetice ·proprii, 
dincolo de mit şi ritual, dar în conexiune cu structura lor, va·lori care 
reprezintă fie atitudini faţă de rit, exercita1te din afara lui, fie sem­
nificaţii suplimentare care le depăşesc sau le contrazic pe cele miiice 
sau rituale. Aceste valori corespund acelui aspect al bocitului :Pe care 
C. B răi 1 oi u îl denumea „manifestare spontană şi intimă". În tex­
tul nosrt:ru, o asem€nea valoare au versurile din refren : ele exprimă 
exteriorizarea regretului tragic în faţa neîmplinirii şi · răzvrătirea 
deznădăjduită nu numai împotriva destinului:, ci şi împotriva ritului 
care reproduce acest destin : 

Eu dacă ştiam, I Nu mai răsăreani; I Eu cle-'aş fi ştiut, I 
N-aş mai fi crescut. · 

I> Cea de a treia secvenţă con1iplexă reprezinrtă o reluare extensivă 
şi repetată a opoziţiei viaţă-moarte, înţeleasă ca o opoziţie î:r:i,tre un 
destin normal şi distrugerea lui printr-o predestinare nefirească.-8 
Prin elementele de rit şi realitate pe care le include,topoziţia ca.pătă 
o tensiune culminantă, căreia îi corespunde o clllminare paroxistică 
a senrtimentului tragic,.subliniată printr,-o structură binară, de data 
aceasta, evidentă nu atît în formularea repetată a opoziţiei în două 
segmente distincte, dt în polarizarea excesivă a termenilor în cadrul 
fiecărui segment. Această structură binară. opune ultima secvenţă a 
poemului secvenţelor anterioare, -în .cadrul cărora se repeită la nive­
luri deosebite structuri ternare ; se impµne astfel o nouă· sciziune 
dicotomică a ansamblului, marcată şi prin ahte caraoteristici, dintre 
care cea mai evidentă este opoziţia dintre dominarea rituală a pr-i­
mei unităţi şi dominarea -lirică a celei de-a doua.lDacă în primele 
două secvenţe complexe predomină prezentarea şi descrierea iJ)rota­
goniştilor, a obiectelor şi a actelor rituale, ultima secvenţă, alcătuind 
polul opus al dicotomiei, este dominată de mijloacele (Poetice care 
exteriorizează jalea, sentimentul tragic al neîmplinirii şi al neanti­
zării prin dezintegrare.~ 

în prima ei formulare, opoziţia se impune între desitinarea bra­
dului ca obiect util (Zînă la fîntînă; Tălpoaie la casă) şi ld.estinarea 
lui tragică (Dar ei că m-au pus I La mijloc de cîmp I La cap de 
voinic). Dezvoltarea cu precădere a ,polului negativ al. o!T}Oziţiei este . 
. mult mai pronunţată aici şi se manif,estă prin concenitrarea în struc-'­
tura lui a expresiei lirice. Sentimentul itragic este puternic intensifi­
cat prin e:vo.carea în termeni •consacraţi a artmosferei de cimi,tir (Cîinii 
urlînd a muţiu, cocoşii cîntînd, muieri mimăind) şi prin descrierea 
procesului de dezintegrare sub acţiunea destructivă a ploii; a- vin-
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tuli.ii, a zăpezii. ·Tensiunea dramatică pe care dezintegrarea o impune 
sensibilităţii umane -=:ste accentu::1tă printr-o succesiune sacadată a 
cauzelor şi efectelor : 

Ploaia să mă ploaie, I Cetina să-mi moaie ; I Vîntul să 
mă bată, I Cetina să-mi cadă; I Ninsoarea să ningă, I 
Cetina să-mi frîngă. 

Neutralizarea opoziţiei iniţiale brad/mort devine-aici mult mai pu­
ternică. Sensibilitatea complexă a omului nu mai .poate fi liniştirtă 
printr-o alegorie ceremori:ială. Inter,pretarea bradului ca alter eqo 
a!J. de:functului itînăr, cu întregul paralelism pe care îl implică izola­
rea şi distrugerea treptată a bradului şi a mortului, corespunde aces­
tei sensibilităţi com,plexe.~ Rolul fundamental al poemului nu mai 
este acela conservat de variantele transilvănene, ameliorarea durnii · 
morale prin imaginarea unui rit nupţial care neutralizează opoziţia 
dintre viaţă şi moarte, ci exteriorizarea durerii, comunicarea senti­
mentului tragic în toată intensitatea lui.I 

A doua formulare a opoziţiei reproduce idenrtic aceeaşi structură, 
evidenţiind, prin alţi termeni, aceeaşi utilizare tragică : 

Ei m-au îmbunat I Că ci mă sădesc, I Nu mă secuiesc /, 
Şi ei m-:-au minţit, Că m-au secuit 

şi implicînd un nou element ritual : împodobirea ceremonială a bra­
dului în vederea realizării destinului său ·,tragic. Paralelismul de 
structură binară, care subliniază contrastul dintre valoarea pozitivă 
a obiectelor împodobirii (buchete de flori) şi semnificaţia lor tragică, 
implică, pe ;planul expresiei, un gen de alegorie prin contrast -
filoare/jale : 

Chiţi ele busuioc I Tot milă de foc ; I Sus la crîngurele, I 
-Chiţi de ochişele, I Tot milă şi jele. 

[ 

Din întregul sjstem de in)agipî care opune destinarea utilă a bra­
dului ce~ei. trag.ice se de.i':,prînd sem_.· nificaţii mai largi. cu implicaţii 
fUozofice, privi1J.d opoziţia dintre năzuinţă şi destin :în viaţa omului.36 

Poezia bocetelor 

Pentru o reprezentare adecvată a bocetului ea a.~t folcloric şi 
limbaj poetic, trebuie să avem în vedere anumite caracteris.tici care 
decurg -din natura specifică a relaţiilor lui cu realitatea ceremonia,lă 
şi cu evenimentul uman care reclamă şi instituie această realitart:e. 
Aşa· cum am văzut, bocetul nu esţe integrait unor secvenţe dete.r~ 
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minate ale ceremonialului, avînd o distribuţie relativ liberă şi im­
plicînd, ca manifestare, un grad mai înalt de spontaneiiat~Actuali­
zarea lui~ legat[1 mai mult de eveniment decît de ceremonial, nu 
este motivată prin cerinţe de ordin ritual sau rnagiqO ci răspunde 
unor cerinţe de ordin psihologic şi sociaf Ca „revărsare- liberă a 
durerii morale". bocetul satisface nevoia acută a dialogu1ui cu „cel 
care pleacă", ;părăsind ,pentru totdeauna lumea •de -aici. , 

Cu 1toate acestea, ~ocirea reprezintă un act îndătinat obligatoriu, 
în satele ·cu forme de viaţă tradiţională ne;putînju-se concepe o 
inmormînrt:are fără bocet.I-- Obligativitatea decurge însă mai mult din 
natura evenirn2ntu1'ui (moartea şi împrejurările ei concrete) dedt 
din structura ceremonialului. Cu acest st-atut, bocetul -a exista din 
totdeauna şi la toait~ .pC)poarele.37 

Ca „obicei îndătinat", deşi spontan în actualizările lui, bocetul 
implică anumite „re.guli" care ţin de buna cuviinţă tradiţională, de 
respectul pentru defunct, dar şi pentru colectivitate. Aceste reguli 
sînt variate •de la o zonă la alt:.i, ţinînd d_e o tradiţie locală, mai 
largă ·sau mai restrînsă, şi adaptîndu-se sistemului de datini, legate 
de înmormîntare, dar şi de cinstirea morţHor, proprii fiecărei zone. 
Dialogu] realizat prin bocet este însă ;totdeauna reflexiv, deci fidlv, 
const'înd, de regulă, în întrebări care nu primesc niciodată răspuns 
sau în evocări afectuoase sau panegirice dedkate defunctului. &cest 
caracter reJlexiv este confirmat de terminol_ggia folclorică. în Tran­
silvania, de 1pildă, bocetul se numeşte „cîntare de morit" sau „dntare 
la m•ort" ; femeile nu „se bocesc", ci „se cin tă'', iar în Moldova 
,,se jelesc". 
, In zonele de circulaţie a cîntecului ceremonial de înmormîntare, 
bocetul este o irnprovi2aţie pe o melodie jalni:c:ă, in versuri aproxi­
mative sau chiar în prozăA Improvizaţia nu este, structura[, absolut 
spontană, ci se bazează pe un re!Pertoriu de reguli şi stereoiti:pii, 
care pot aparţine unei tradiţii colective sau pot fi elaborate indi­
vidual. La r.îndul lor. şabloanele nu îngrădesc, ci facilitează impro­
vizaţia, impusă autoritar de nevoia adaptării la condiţiile concrete 
ale evenimer.,tuluU Bocetele nu sînt generice ; ele instituie un act 
fictiv de comunicare între un transmiţător 'Concret (cel care ,,se 
boceşte" sau în numele căruia „se boceşte") şi un destinatar la fel 
qe concret.() 

In ce-lelalte zone, unde cîntecele funebre sînt re1Prezen1tate exclu­
siv de bocete, unele moU.ve ale vechilor cîntece ceremoniale s-au 
conservat :în structur-a şi substanţa acestora, imprimîndu-le o rela­
Uvă stabilitate şi investindu-le cu funcţie de ceremonial. Necesifa1tea 
adaptării la condiţiile concrete ale evenimentului este realizată, ca 
şi în poezia colindelor, ,prin existenţa in circulaţia orală a unui 
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repertoriu diferenţiat de bocete, care să corespundă diferitelor si­
tuaţii itiip. Spre deosebire de colinde, însă, unde dlferenţierea mesa­
jului este implicată numai de destinatar (cel căruia i se urează), 
în bocete ea este determinată în egală măsură de ambii iparteneri 
ai actului de comunicare, me'Sajele fiind transmise de la soţ la soţie 
s-au invers, de ,la copii la tată sau la mamă, de la mamă sau fată la 
fiu I.Sau fiică etc. O 1ti,pologie funcţională a bocetului propriu-zis va 
avea ,în vedere criterii privind V•Îrsta celor ,cărora li se adresează 
şi relaţii!le de familie în care sînt angrenaţi. 
Conţinutul acestor bocete nu cunoaşte proiecţia mitică a cîntecu­

lui ceremonial; de obicei, ele reprezintă o evocare cvasibiografircă 
a defunctului, a împrejurărilor în care a murit, a durerii ;pe care o 
lasă în urma lui, a~pecte care imprimă poeziei lor un ,profund ca­
racter socia,L într-un bocet adresait de marnă tinerei fete ce a slujit 
printre străini, străbat puternice accente de protest social : 

Draga mea şi sărmănuţă, I Scumpa mamii Măricuţă, I Pe 
străini că i-ai slujit, I Multe cămăşi le-ai cusut, I Da ei 
rău te-au miluit, I Borşu cald nu l-ai găsit, I Nici mămă­
liga pe blid. I Pe la străini te-ai hrănit. I Pînă ce te-ai 
bolnăvit, I Şi de zile te-ai gătit. 

[D.C.S., p. 28-29] 

Inflexiunile mitice ale motivelor ,preluate din cîntecele ceremo­
niale sînt reinterpretaite liric, uneori împotriva semnificaţiiilor origi­
nare. Alegoria nupţială a morţii, de exemplu, este refuzată brutal, 
cuun sentiment :de revoltă împotriva nefirescului-: 

Ce mireasă poţi fi tu, I Mirele nu-i nicăieri. I Nuntă fără 
ceteraş, I Mireasa-i moartă-n sălaş; I Nici nu-s boi · cu 
clopoţele, I Nici nu-s fete cu mărgele, I Numai toţi cu 
lăcrimele. 

[F.A./Il, p. 263] 

NeV10i-a de comunicare directă, de integrare în :da,tele concrete ale 
evenimentului, lasă oîmp ,liber improviz~ţiei şi în zonele în care 
bocetele au o relativă sfabilitate. Un bocet din Făgăraş, adresat · 
unui bătrîn, îmlbină elemente tradiţionale, motive şi imagini din 
cîntecele ceremoniale, cu fapte reale din viaţa de familie a defunc­
tului şi a celor rămaşi.38 Mesajul este deschis de o adresare concretă, 
prin care defunctul este rugat dureros să-şi revină la comporta­
mentul firesc : 

Cuscre dragă şi mai dragă, I Da mai zi, cuscre, ceva, I 
Că nu-ţi era seama aşa I Că să nu zici nimica. 
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Invocaţia căitre Zori (în bocetul nostru către saar.e) nu -mai este 
motivată prin pregătirile pentru marea că,lătorie, ca în cîntecul ce­
remonial, ci prin dorinţa de a prelungi clipele -despărţirii : 

Te roagă ele sfîntu soare I Să fie ziua mai mare, I C-asta-i 
zi ele despărţire I De copiii dumitale. 

. Mitul marii ,călătorii îşi pierde coeziunea interioară, reinterpre­
tarea lui .în contextul realităţii cotidiene deter1minîhd ambiguităţi 
semantice. Ţinta primară a că'lătoriei, demitizate, este „tîrgul", ca 
vagă localizare, unde pribeagul îşi căutase salvarea·: -

Da, cuscre, unele-ai plecat I De-aşa frumos te-ai gătat ? I 
Ai plecat la tîrg departe I Ca să cumperi sănătate. I 
Tîrgul s-a fost încheiat, I Cu sănătatea-i gătat. 

Sensul trecerii spre o altă lume este marcat, în reluarea mo,ti­
vului, printr-o localizare fabuloasă care aminteşte de vechile cîntece 
epice, dar in 'care este .plasat un cadru de viaţă cotidiană : 

Da, cuscre, unde-ai plecat I De-aşa frumos te-ai gătat? I 
Doar în tîrg la Ţarigrnd. I ln Ţarigrad cînd vei intra I 
Să te uiţi la direaptn. I Este„un pom mare-nflorit I Şi-un 
scaun de hodinit, I Ş-o fîntînă lină I Ş-un scaun de 
hodină I Şi· puţin să zăboveşti, I Cu măicuţa să vorbeşti. 

Mesajul pe care defunctul îl transmite nu mai este adresat 
nea/!Tlului întreg şi nu se mai referă la datinile legate de cinstirea 
morţilor, ,ca în cîntecul ceremonial, ci este adaptat şi el împrejură­
rilor concre,te ale familiei care suportă de~ărţirea : 

_ Şi de noi te va-ntreba I Că ce facem pe-aicea. I Da să-i 
spui, cuscre, aşa I Că de făcut facem bine I Da plîngem 
în toate zile. I Nu e zi şi nu e ceas I Să n-'am lacrimi pe 
obraz. 

D~i referirea-se face la o_biceiul jelirii morţilor familiei, accentul 
nu cade pe caracterul îndătinat şi obligatoriu al a.cestui act, d pe 
tensiunea psihkă, şi suferinţa morală rpe care o exprimă. 

Modalităţile de e~presie în poezia bocetelor s5:nt cele ale liricii 
descrijptive sau narntive, cu intensificarea procedeelor afective, 
marcate prin frecvenţa diminutivelor şi a npelativelor familiare. 
Neavînd un caracter ritual-magic, bocetele mai cristalizate au putut 
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evolua spre un lirism pur, îmbogăţind arsenalul imagistic al liricii 
propriu-zise : 

„Orkît încearcă bocetul să nareze fapte şi întîmplări din 
viaţa defunotului, notele dominante sînt 1irice ... "39 

Procesul de liricizare, întărit prin împrumuturi de substanţă din 
alte ,categorii ale liricii orale, transformă bocetul în expresie gene­
ralizată a unor concepte şi atitudini fundamentale ale omului în 
faţa morţii, distanţată de condiţionarea concretă impusă de eveni~ 
ment. într-un bocet de copil, I. C. C h i ţi m i a distinge versuri care 
,,;par rupte nu dintr-un bocet, ci dintr-o doină de înstrăinare, .pur­
tind 'În forma lor semnele unei îndelungate şlefuiri artistice" : 

Fluturaş I Din nouraş, I Unde mergi şi cui mă laşi I 
Amă:rită I Nedormită I Şi de tine-n veci lipsită ... 40 

Revolta în faţa morţii premature, năzuinţa de a învinge moantea 
'Prin iJ1,tegrare ,în natură, dorul tragic pe care inevitabila despărţire 
Îl generează - sînt atitudini lirice fundamentale care apropie bo­
cetele astfel cri1stalizate de marile simboluri ale limbajului poeitk 
p~pular.41 

4. POEZIA DESCINTECELOR 

In folclorul românesc şi al altor popoare europene, prezenţa 
descîntecelor nu se datorează exclusiv tradiţiei orale locale.· Mari 
simiH,tuidini de formă şi e:xipresivitate presupun o preilungire a rafi­
namentului descîntecului antic oriental, inclusiv prin intermediul 
.cărţii. Această filiaţie a fost frecvent subliniată : 

,,Originile străvechi ale descîntecului,. precum şi trăsătu­
rile lui universale - cel puţin. pe aria de răspîndire eu­
ropeană - sînt legate de vechile culturi din Egipt şi din 
M esopotamia"42_ 

• Fiind o practică profesională ezoterică, descîntecul si: iransmiite 
de ,la o generâţie la alta în ceI'Curi închise, .prin iniţiere şi deprin­
dere orientată.• Aceasta favorizează, chiar în circuitul oral, un pu­
ternic conservatorism. Intervin apoi colecţiile !de col'J)Ortaj, care 
cinculă, de asemenea, în .cercuri închise, dar care transmit experienţa 
exorcismului de la o zonă folclorică la a1ta. în limba română · au 
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circulat :multe asemenea cărţi de vrăji şi clescîntece, unele din ele 
provenite de la diferite societăţi oculte sau datorate unor şarlatani 
ce înicercau să speculeze naivitatea. 

Evoluţia descîntecului ca gen stă sub semnul acestui puternic 
conservato:rEm, -eTicienţa magică a cuvîntului fiind ·e:ondiiţionată de 
respectarea strictă a formulei în care este organizat şi de caracterul 
secret al acestei formule. Astfel se şi explică preferinţa pentru for­
mulele exotice. De asemenea, în descîntece inovaţia rezul1tă adeseori 
din tendinţa de îmbogăţire cu formule secrete, necunoscute aniterior. 
Eficienţa magică este condiţionată însă şi de caracterul radical al 
formulei, ceea ce duce la întrebuinţarea unor expresii lingvistice 
inexistente în limbajul curent, poeziei descîntecelor fiindu-i cara-c­
teristiică o mare inventivitate în limbaj. 
' Fiind poeme cu funcţie ri,tualică puternică, descîntecele constituie 
principalul component al actului magic ca atare şi princi,palul pur-
1.ător de eficienţă magicăf Conceptul mitic ipe care se fundamentează 
este puterea magică a cuvîntului, 'înţeleasă ca o putere materială, .cu 
eficienţă directă asupra structurii concretiwte in evenimentul Ja care 
se referă.o Însă,şi denumirea ritului, descîntec, semnalează cuvîntul 
ca element fundamental al lui. 
). Cele mai fr.ecvente sînt descintecele de boală şi descîntecele de 
dragosteţ Performarea lor este condiţionată de stări defective sau 
afective aiccidentale, în raport cu care poemul reprezintă funcţia 

magică destinată restabilirii stării de sănătate sau înlăturării obsta­
colului ridicat de neîmplinirea erotid1 în realizarea de5tinului indi­
vidual. !nitre descîntecele de boală şi cele de dragoste nu există 

propriu-zis diferenţe funcţionale, pentru :că în gîndirea folclorică 

,,Nici o boală nu-i mai rea I Ca dorul şi dragostea". 
i Structura funcţională a actului de comunicare instituit prin prac­
ticarea obiceiului ,şi interpretarea ,textului poetic se apropie de cea. 
a incantaţii·lor de ,ploaie, dar este mai complexă faţă de ea, implicyi<l 

'-similitudini cu structura funcţională a poeziei de urare. în ;planul 
realităţii rituale, beneficiarul actului magk este ascultătorul efectirv, 
deci destinatarul mesajului, simHar ,poziţiei pe care o are şi in poezia 
de urare~ar ca mesaj ,codifrcait, descîntecul nu este adresat niciodată 

. henefidarului, cum se întîmplă de obicei ,în cazul colindelor, ci for­
ţei acţionate în favoarea lui, sau forţei malefice, -realizîrrdu-se astfel 
o deplasare fictivă a beneficiarului din IJ)Oziţia de destinatar a;l me­
sajului in poziţia de referent., 
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Această structură este mai evidentă în descintecele de boală: 

- V oi, trei fete mari I din cer făcute, I cu trei seceri 
de oţel făcute ... I nu vă duceţi să seceraţi dealurile, văile, 
grînele: oarzele, fineţile; I vă duceţi la cutare I şi sece­
raţi orbalţul I din rădăcina dinţilor, I din auzu' urechilor, I 
clin, vederile ochilor, I peste Marea Neagră îl daţi, I unde 
cocoş negru nu cîntă, I cîne negru nu bate ; I acolo să 
cheie, să. răscheie, I şi cutare să rămîie luminat, I 
curat, I cum Dumnezeu l-a lăsat. 

.r Gorovei, 280] 

ln descîntecele erotice, în coordonatele aceleiaşi structuri, benefi-
ciarul devine uneori el .însuşi tran'imiţătorul mesajului : 

- Apă albă pomiroasă, I mă spală, mă fă frumoasă, I 
să li plac eu junilor I ca laptele pruncilor, I ca vinu bo­
ierilor, I să fiu ca sfîntu Soare- I cînd răsare, I ca şi mă­
rul plin de floare, I ca o capră bourată I de toată lumea 
lăudată. 

fGorovei, 313] 

O variantă structural-funcţională o constituie descîntecele erotice 
cu funcţie mediată. Fata porunceşte balaurului (sau altei întruohi-· 
pări magke) să-l caute pe tînărul „cutare" şi acolo unde-I găseş~ 
să-l izbească şi să-i mistuie .;.inima în vîlvăfaia unui foc ;puternic : 

Foc, focuşor, I eu m-oiu culca şi oiu adormi, I tu să nu 
te culci, I şi s·ă nu dormi. I Să te faci laur, balaur I cu 
solzii de aur, I cu 99 de aripi, I cu 99 de limbi, I cu 99 
de ghiare rîcîitoare ; I să te duci I cît pe lume, I cit pe 
sub lume, I la ursita lui de-anume ; I şi de-a fi-n tabără 
tăbărît, I de-a fi în munţi rătăcit, I de-a fi unde-a fi, I 
să-l plesniţi cu lemn de alun I să vie ca un nebun; I să-l 
plesniţi cu lemn de soc, I să vie prin foc, I să nu-şi afle 
loc ; să-l plesniţi cu lemn de arţar, I să vie ca un har­
măsar; I să-i puneţi prin ciorici, I să-i puneţi prin opinci 
furnici, I să vie la mine-aici. 

fGorovei, p. 312] 

Desc!ntecele ;prezintă însă şi al.te abateri de la structura funcţio­
nală a poeziei de incantaţie, sau de urare, mai întii prin faptul că 
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pozi,ţia destinatarului poate fi ocupată nu numai de forţa magică 
benignă, ci şi de agentul care a provo.cat îmbolnălvirea : 

,- Voi plecăcioase, I mîncacwase, I să vă luaţi I să vă 
duceţi I la fata lui Rai împărat, I că v-au poruncit I că 
au lăsat I o vacă grasă /• să vă ospăteze I că (cutare) I nu 
vă ştie ospăta, I nici aclăpa, I nici aşterne I, nici culca I 
nici adormi. 

.[Gorovei, p. 216] 

In aceste cazuri, forţa ni.agică benignă este implicată numai refe­
renţiâl, · ca mediator între descîntător si forta malefică. Aceste aba­
teri sînt determinate de situaţia conflict~ală a nivelului magic 
iri1plicat în poezia descîntecelor. Boala este efeot al unei forţe ma­
gice maligne, iar vindecarea - efect al forţei magice benigne. Cele 
_două forţe sînt antrenate într-o stare confliduală pe care descîntă­
toarea o· rtlediază. In descînlecele cu dezvoltare amplă, poziţia desti­
natarului este ocupa.tă al,ternativ de forţele benigne sau maligne. 
şi nu rareori se insi.tuie dialoguri care o pun pe descîntătoarea însăşi 
sau .pe benefrciar în situaţia de receptori de mesaje. 

J Ca structură poetică, descîntecele depăşesc, de cele 'mai multe 
ri, cadrul simplu al poeziei de incantaţie (formularea cererii şi 

motivarea ei concisă), acumulînd desfăşurări descriptive şi naraitive 
largi, care le apropie de poezia de urare. ~For,mulele lor finale JPre­
zinită, de altfel, multe similitudini cu formulele de urare din 
colinde: 

(Cutare) să rărnînă curat, I ·curat şi luminat, I ca argin­
tul s_trecur,at, I ca soarele în senin. 

Acoperind integral secvenţele actului ritual, poezia clescîntecelor 
-evidenţiază. o mare uni:tate structurală, care, datorită· circulaţiei re­
·1,ativ -închise, dar pe arii ,largi, sprijinită şi de colecţiile de colportaj 
\ipărite, depăŞeşte graniţele unei culturi etni•ce. La nivel compoziţia-/ 
nal; această structură implică mărd pentru patru secvenţe de bază ~, 
:a) starea iniţîa1ă (de sănătate) ; b) actul de îmbolnăvire ; c) aciui de 
vindecare ; d) starea finală {de purificare). 

-~ Art u r G o ro v e i [mparite . descîntecele, după aspectul lor for­
ma{ în 11 ,,figuri" : rugăminte, rporuncă directă, poruncă directă 
cu ameninţări, poruncă indirectă, indicare, blestem,· comparaţie, 
_enumeraţie, gradaţie, dialog, povestire.43 De fapt, acestea nu sînit 
„tjpuri ", ci moduri de realizare care se întrepătrund. Descjntecele 
sourte şi simple sint realizate prin dominarea unuia din aceste mo­
,duri, · nidodată însă singular ; enumerarea, de exemplu, aproape: 'Că 
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nu Upseşte din descîntecele axate pe o rugăminte sau .poruncă. 
Marcînd numai actul de vindecare· şi starea finală (de purificare) 
descîntecele simple au caracterul unor decupaje care subînţeleg ac­
tualitatea celorlalte secvenţe la nivelul evenimentului. 

Modelul structural este performat integral în descîntecele amjple, 
cu compoziţie complexă, care sintetizează, în discursul poetic, aitît 
evenimentul, dt şi atitudinea faţă de el ,(acţiunea magică). În funcţie 
de modalităţile de realizare care actualizează modelul, se pot distinge 
două variante ale acestei structuri : ,tipul fabulativ şi tipul im­
perativ. 

In tipul fa.bulativ, actele de îmbolnăvire şi vindecare, .precwn 
şi secvenţele care ,le mediază, sînt substanţializate în ample des­
f~urări narative, care includ, in structura lor; ,protagonisrt:Lil şi des­
cîntăitoarea (agenţii reali ai comunicării), forţele ostile şi binefăcă­
toare, reprezentate prin întruchipări mitologice păgfoe sau creştine, 
precum şi un întreg arsenal de obiecte şi agenţi mediatori, pre­
luaţi; de regulă, din universul cotidian. Într-un descîntec de albeaţă 
din Bucovina, :îmbolnăvirea este efectul unui conflict violent între 
protagonist şi agentul nociv : 

N. a sinecat I şi a mînecat I ele. la casă, I ele la masă, I 
pe cale, I pe cărare I gras şi frumos, I rumen şi voios. I 
Dar cîncl a fost I la mijloc ele cale, I ele cale şi cărare; I 
l-au tîlnit Vîntoasele I şi Frumoasele. I Din faţă l-au tîl­
nit, I ele pămînt Z:-au trîntit, I gros negru l-au făcut, I 
cu ţărînă l-au acoperit, I albeţi în ochi i-au băgat, I făr cie 
vederi l-au lăsat. 

Tînguirile celui lovit sînt auzite de Maica Domnului, care co.bo,3,ră 
pe pămînt şi îl [ntoarce spre soare, pornind cu el „pe elrumul lui 
Adam I la fîntîna lui Iordan", unde întîlnesc : 

trei surori a soarelui, I cu trei mături, I cu trei greble, I 
cu trei diriticanii, I cu trei mîneci de mătase albă ... 

Surorile soarelui, reprezentare mitolo.~ică păgînă, sînt oprite din 
drumul lor normal, ·pentru a curăţi de pe ochii bo1na'Vului : 

... albeaţă albă, I albeaţă neagră, I albeaţă · ele 99 de fe­
luri, I albeaţă ele 99 de chipuri ... 

[Gorovei, p. 2,11,--213] 

• Actul de vindecare este imaginat ca o acţinne de cUrăţire a omului 
şi de distrugere a agentului rău, prin activităţi care .ţin de vil;!ţa cas-
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nkă sau de munca agrară, relatate şi ele prin mijloace narative în 
care modul yerbal dominant este subj9nctivul :cu valoare impe­

+· • ~ ra.,1va ~ 

... cu greblele s-o greblaţi, / cu foarfecele-o forfecaţi, I cu 
măturile-o măturaţi, I cu unghiile-o ciupiţi, I din ochi 
mi-o fugăriţi, I cu mînele-o ştergeţi ... 
. .. la aria cu umblătitori s-o cluceti I ca umblătitorii în 
grabă I mii şi f ărîme s-o facă, I 

0

peste gardul ţarinei s-o 
deie, I boii în coarne c-or lua-o I şi la mare că mi-or 
cluce-o, I acolo să piară, I acolo să răspiară ... 

[Gorovei, p. 212] 

Prezenţa consistentă a structurilor narative este detennina•tă de 
dublul conflict sub care sînt imaginate realităţile accidentale ,pe care 
le integrează funcţional şi reacţia deliberată faţă de aceste rea:lităţi ; 
a.ceste struQturi narative nu au nici în poezia descîntecelor o finali­
tate epică, ci sînt modalităţi de simbolizare a proceselor de dereglare 
{îmbolnăvire) şi ameliorare (însănătoşire). Relaţia cu categoriile epice 
este !Însă mai largă, implicind şi integran~a substanţială a unui re­
pertoriu de termeni (în special actanţi) care ţin .de limbajul basmului 
sau al baladei (FM-Frumos, Sta,tu-Palmă-Barbă-Cot, zmeul, şaripele, 
balaurul eitc.), alături de ter.rhenii care ţin de limbajul magic propriu, 
cu corespondenţe fo practica rituală. 

Tipul imperativ este o enumerare de indicaţii, porunci şi amenin­
ţări, însoţite în unele secvenţe de comp~raţii : 

.. .ieşiţi şi pieriţi I ca roua de soare, I ca stupu-n cărare ... 

de precizarea exhaustivă a locurilor în care s-a putut încuiba boala : 

Să ieşiţi, I să pieriţi I din cap, de sub cap, I din păr, de 
sub păr, l din crieri, de sub crieri, I din urechi, de sub 
urechi, I clin ochi, de sub ochi, I ... I clin picioare, I din 
gură vorbitoare, I clin toate cite le are... · 

sau de .precizarea, la fel de exhaustivă, a felurilor bolii : 

... aruncăturile I şi făcăturile, I ţipăturile I şi junghiu­
rile, I săgeţile I şi răutăţile, I durerile I şi supărările etc. 

[Gorovei, 229-231] 

Privit din perspectiva istorică, ca o realitate a trecutului, şi nu 
a folclorului ~ontemporan,-, descîntecul ne oferă documente intere­
sante penitru mentalitatea magică sau superstiţioasă, dar şi un bogat 
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material poetic tradiţional. 1>Referindu-se Ia ,calităţile lui artistke, 
O v. Pap ad im a inventariază : 

,, ... o bogăţie de invenţie verbală adesea uluitoare ; as·ociaţii 
surprinzătoare de imagini ; descărcări de efecte de o mare 
intensitate, atît în sensul frecvenţei diminutivelor mîngîie­
toare faţă de bolnav, cît şi în sensul invectivei alternînd 
cu flatarea, sau al rugăminţii alternînd cu blestemul, faţă 
de agentul presupus al răului, al suferinţei; fiinţei fabu­
loase venind cu primejdie sau în ajutor, prin acţiuni de­
senate epic, în puternice trăsături ele negru şi alb, ca în 
basm şi în baladă"44 . 

Realizate într-o versificaţie liberă, neîngrădită de rigori-le prozo­
dice ale poeziei cîntate, Wescîntecele asociază organic, în imagini 
imjpetuoase ·şi ritmuri sacadate, secţenţe de mitologie autohtonă, 

orienrta,lă şi creştină, cu aspecte ale vieţii de ,toate zilele, creîndu-şi 
un orizont alegoric 1propriu, care integrează şi limbajul specific al 
ritualt.duit(gesturi, obiecte, substanţe etc.). Repertoriul de obiecte, 
investite cu valoare magică şi utilizate in desdn,tait se integrează, în 
mare par,te, 1în orizontul 'concret al vieţii rurale şi al gospodă•riei 
ţărăneşti (cuţite, fuse, mături, foarfeci, chei, site, ace, securi, 
S8./Pe etc.)# Limba descîntecelor, cu valorile ei arhaice, cu abundenţa 
de construcţii inediate sesizabile mai ales în prefixări neaşteptate 

(răspiară, răscuţit etc.) şi cu valenţele poetice pe care i le impun ri­
gurozitatea magică şi radicalismul formulelor, este organizată în 
structuri convenţionale, care implică un grad înalt de formalizare./ 
O v id D e n s u s i a n u remarca însă prospeţimea care străbate con­
venţionalismul acestor creaţii, a.propiindu-se de expresia lirică : 

„Dacă prima impresie pe care ne-o dau descîntecele e de 
ceva prea convenţional, stereotipat, şi ele prozaism con­
trastînd cu alte creaţiuni populare, alt_fel ni se înfăţişează 
cînd le urmărim mai ele aproape : străbate prin ele viaţa 
nu numai cu uniformităţi, le vedem răsfrîngînd anumite 
contingenţe, redind ceva uşor de recunoscut că porneşte 
din sufletul ţăranului nostru şi, ca poezie, nu putem spun,e 
că rămîne de tot în 11rmă - nu o găsim, e adevărat, de­
odată, vestind de· la întiiul vers frumuseţi ele exprimare 
simplă, daf cînd răsare clin şiruri lungi ale lor ne aduce 
bine aminte de aceea clin doine-'45 . 
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Prin cizelare îndelungată, descîntecele erotice, în mod deooebit, 
au ajuns la realizări care rivalizează cu patosul mesajelor sau 
portretelor liriice : 

Răsai, soare, I Frăţioare, I Nu peste cîrduri de oi, I Nici 
peste cîrduri de boi, I Ci peste ochişorii mei, I Şi peste 
statul meu, I Şi peste sfatul meu, I Şi peste mersul meu, I 
Şi peste viersul meu. I Cum îi soarele de luminos şi fru­
mos, I Aşa să fiu şi eu. 

{Gorovei, rp. 212] 
Cu toată specifidtatea generată de sensurile ei funcţiona:le sau de 

asimilarea modelelor eterogene, poezia descîntecelor româneşti se 
integrează puternic în universul poeitic al creaţiei noastre folclorice. -
Fragment\!! citart: mai sus, de exemplu, ne aduce aminte de colindele 
,n care belşugul este sugerat prin răsăritul năvalnic al soarelui, sau 
de formulele stereotipe din bas1J1,e în care frumuseţea fetei este cam­
parată cu strălucirea lui (ruptă din soare ; la soare te puteai uita, 
dar la dînsa ba). 

NOTE 

I E. B. Ta y 1 or, Primitive Culture, vol. 1-I:I, ed. I, Londra, 187,1. 
~ J. Fraze ir, The Golden Bough, vol. 1-XH, ed. a III-a, Londra, 1906 ş.u. 

a A. va n Gen ne ·p, Manuel <le folklore frani;ais contemporain, Paris, 
1937, vol. I, p. 108-109. 

4 cl. Raymond F cir t h, Human Types, New York - Toronto,· The New 
American Library, 1958, p. 122-124 . 

. 5 Pentru rolul cetelor de flăcăi în viaţa satului tr-adiţional, vezi T. He r s en i, 
Forme străvechi de cultură populară romcîncdscă, Cluj-Narpoca, Ed. Dacia, 
1977. 

8 Pentru indicarea .textelor citate în acest capitol se folosesc următoarele 
abrevieri : G. Dem, T. ,pentru G. De m. Te odo r e s c u, Poezii p'Opu­
lare române, Bucureşti, 1885 ; L.S. ;pentru La luncile soarelui, Bucureşti, 

E.P.L., 1964 ; F.A., II, pentru Flori alese din poezia populară, II, Bucureşti, 
E.P.L., 1967; D.C.S. pentru Doine, cîntece şi strigături, Bucureşti, E.S.P.L.A., 
1955; V.C.V. pentru Vechi cîntece de viteji, Bucureşti, E.S.P.L.A., 1956; 

• F'ochi pt. A. Foc hi, Mioriţa, Bucru:r-eşti, Ed. Academiei, 1964 ; Vicilu pt. 
A 1. Viciu, Colinde clin Ardeal, BucU/l"eşti, 1914 ; l\1Lairi1an, Naşterea pt. 
S. F 1. Mari an, Naşterea la români, Bu1cureşti, 1892 ; Gorovei pt. 
A. G or ovei, Descfntecele românilor, Bucureşti, 1931. Pentiiu sursele 
mai puţin utilizate vezi trimiieri la „Note". 
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., cf. A I. Rosetti, Colindele religioase la români, Bucur~tl, i920. 
8 Pentru descrierea obiceiurilor, vezi : M. Pop, Obiceiurile tradiţionale 

româneşti, Bucureşti, 1976 ; G h. V r a b ie, Folclorul. Obiect-principii­
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VII. LITERATURA AFORISTICA ŞI ENIGMATICA 

Sub acesrt titlu grupăm :două categorii folcl:orke !diferite ca funcţii, 
structură şi modalităţi de realizare - ~bul şi ghicitoarea~ pe 
care le apropie însă unele trăsături comune. 

In primul rînd, atî,t proverbele cîrt şi ghicitorile sînt mesaje de 
dimensiuni reduse, fapt care a determinat încadrarea lor într-o aşa­
numită 1cart:egorie a genurilor mki sau a speciilor scurte. In afară de 
dimert'Siune, însă, nimic nu justifică departajarea convenţională a 
unei astfe'l de categorii, deşi scurtimea 'mesajului implică anumite 
particulariităţi de s,tructură şi conţinut caraicteristice amibelor specii, 
reclaun:îrud tipare excesive care să permită o mare contcernh-are a 
informaţiei. În al doilea rîn.d, proverbele şi ghicitorile se realizează, 
ca şi poezia de ritual şi ceremonial, în contexte funcţionale deter­
minate, în afara cărora acitualizarea lor nu are raţiune. Prin aceasta,-, 
ele se definesc ca specii de tranziţie intre categoriille cu sincretism 
fun1eţional accentuat (poezia obiceiurilor) şi ca1tegoriile neidetermi­
nate de contexte funcţionale ,particularizate. Spre deosebire însă 
de creaţiile .cu rosturi practice, magice sau ceremoniale, a căror-' 
funcţie este orientaită spre contexte generice reprezentînd situaţii 
sau compontamente convenţionale, actualizarea proverbelor este 
condiţionată de contexte concrete, care presu,pun anecdoticul, si­
tuaţii şi comportamente întîmplărtoare etc. Marea diversirtate impli­
cată de caracterul concret iJ.l contextelor funcţionale a determinat 
dezvoltarea unui I"epertoriu foarte bogart de proverbe în caidruil 
căruia se găsesc răspunsuri corespunzătoare si.tuaţiilor contextua:le 
ce se cer rezolvate. 

fo cazul ghicitorilor, sincretismul funcţional este de nartură S€­

marntkă şi se realizează integral la nivelul :discursului, 1prin tdedu­
iblarea semnului lingvistic în actu1 de comunicare., Ghicitoarea 
propusă spre rezolvare re;prezintă un signifiant comuni1cat ca mesaj 
de5chis de la transmiţător la destinatar ; -signifie-ul este comunicat 
a!Poi ca „mesaj de r~puns" ,prin schimbarea poziţiei performerilor-, 
(transmiţătorul devine destinatar şi invers). AceaSJtă duiblă schemă 
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i. actului de comuni-care nu (Poate fi definită ca simplu dialog de tipul 
ntrebare-răspuns, pentru că „mesajul ră~puns" nu este la l,aUtudi-
1ea destinatarului întrebării sau determinat de anumite con'di'ţii con­
:rete, rei reprezintă un act univoc de decodare a mesajuilui-întrebare. 

l. PROVERBE ŞI ZICATORI 

Dificultăţile pe •care paremiologul le întîmpinii în deliimitarea 
:lomeniului cercetărilor sale sîn1 determinate :de murea varietate a 
,,forunulelor" ipe ·care le recunoaştem în genere ca JJroverbe şi de fap­
tul că nu peste tot denumirea de proverb se dă aceluiaşi tip de 
formule. În fo~clorul românesc există, alături de •tePminolo.gia inter­
naţională (proverbe, parernii, pilde etc.), răsipîndită prin cărţile PO\PU­
lare, apoi ,prin intermediul •colecţiilor, o serie de denumiri autoh­
tone (zicători, ,,vorba ăluia", ,,vorbe clin bătrîni" etc.), •care. fără să 
facă deosebire între diversele tipuri de expresii proverbiale, au ca­
litatea de a scoate în· evidenţă aspecte care le sînt caracteristice.-fin 
lumina lor, proverbul apare ca o expresie impersonală şi de mare 
vechime (din băt:riîni), înzestrată cu autoritate şi purtătoare de în­
ţeh:pciune.l 

~ajorftatea definiţiilor icare s-au dat converg în a considera pro­
verbele aa forme de creaţie literară, ca forme de cunoaştere primitivă 
sau populară şi ,ca expresii lingvistiice!S Accentul cade însă, mai ales 
în definiţiile mai vechi, pe ·caracterul filozofic al proverbelor, -p~ca­
litart:ea .lor de a exprima „fructul experienţei rpopoare1lor".O 
t Caracterul „literar" al proverbelor a fost legat, în general, de cel 
filozofic, pentru că ro-adele experienţei umane au . fost conservate 
nu în formule plate şi lipsite de expresivitate, ci în expresii de mare 
,plasticitate, în oare metafora, alegoria şi simboluJ. intervin efectiv 
pentru a sensibiliza ideea, mărindu-i autoritatea şi extinzîndu-i sem­
_nificaţiile.\ S-a observat însă că nu toate proverbele utilizează aceste 
mij'loace expresive, că există, deci, ~roverbe metaforice (1sau a'lego­
rice) "ii ~metaforice ; de aici,koncluzia c[l proverbele nu alcătuiesc 
integral o literatură, sub raport artistic, pentru că un număr deloc 
neglijabil dintre ele nu întruneşte calităţile mesajului iiterar.t'Cu 
toate aicestea, între un proverb nemetaforic, cum ar fi Cine se scoală 
de dimineaţă departe ajunge., şi unul metaforic, ca Buturuga mică 
răstoarnă carul mare., nu sesizăm deosebiri de esenţă, care să ne 
pună în faţa unor categorii opuse sub raport artistic, ci fapte care 
port: fi subsumate unei specii ·comune, dar care din punct de vedere 
artisti-c se află pe trepte valorice diferite. Da-că în bagajul iparemio­
logic al unei culturi există şi expresii nule ca valoare estetică, aicest 
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fapt nu infirmă considerarea proverbelor ca ,gen 'de literatură bele­
rtristkă, pentru că asemenea accidente, oricît 1de mare ar fi fre'cvenţa 
}or, nu sfat străine nici poeziei, nici .prozei şi nki •chiar teatrului. 

Ca specie literară, proverbele sînt definibile prin conţinut speci­
fiic, funcţie specifică şi mod Ie realizare specifi;c; prin s:necifrcitatea 
conţinutUJlui nu înţeleQ'em numai sfera tematică. mai :puţin relevantă, 
ci mai ales modalitatea de manifestare a lui. în cazul :proverbelor, 
modali,tatea de manifestare a conţinutului este determinată de fap­
tul că : 

a)ţproverbele sînt scurte. nedepăşind limitele unei fraze '(excepţii 
rare, 'în cazul proverbelor dialogate sau al •celor explicate) ; 

bJ(sînt aplicate la contexte particulare,' practic nelimitate ca 
număr; 

cJValcătuiesc un ansamblu care se manifestă ca un limbai (sisitem 
de exprimare) filozofic, în cadrul •căruia sensurile se întretaie, se 
contrazk, 'se împlinesc sau se aprofundează reciproc.• 

A anali'.Zja 'COnţinutul proverbelor în funcţie de scurtimea -1,Qr în­
seamnă a le judeca s~oarat, ca unităţi indepen1dente. Pentru a'ceasfa 
este necesară, fo 1prealabil, delimitarea unor tipuri de ex.presii pnre­
mi1ologke 1prin an alina cărora .să se ,poată fa:ce cons,tatări cu carader 
generail. Diferenţierea clasică a proverbelor de zicători constituie, în 
acest sens, un punct de plecare, dar nu este suficientă. Ea trebuie 
precizată şi, eventual, completată, pornindu-se de la analiza unui 
număr de exemple. 
{lf Expre'Sii ca : Zile neqre. Zile fripte. Soare cu dinţi. etc. repre7intă 
noţiuni a ·căror sferă esrte restrînsă printr-un d 0 terminativ ; l("]eter­
minatiyul ne ap:1re ca un Pipi-tet metaforic ce dă noţtunii determinate 
o semnifkatie stabilă, deductibilă din internretarea iznlată a exnre­
sie~ În alte· expresii (A trăi de azi pe mîine I A căuta ziua de 
ieri. etc.) sesizăm acţiuni individualizate în aci„eaşi manieră printr-un 
complement metaforic. in limba.iul curent. ele nu a1oar ila infinitiv, 
ci la indica.tivul prezent (mai rar la imnerfed). In rîn1rl ~u exemplele 
de mai sus pot fi ·considerate expresiile de tirpul Ruptă din soare. 
sau Cit toate zilele.; din ,puncrl: de vedere R;ramatkal ele s'int nume 
ipredi:cative (raportate la context) cărora meb=ifora le dă, de aseme­
nea, o semnificaţie stabilă. Ceea ce caracterizează toate aceste for­
într-un context particular. ele apar 1ca predicate logke sau ca ele­
mule este faptul 'că ele nu poit. alcătui o frază sau o iucle-cată ; 
intr-un .context :pc1.rticular, e'lc apn.r ca predicate logice ·sau ca ele­
mente ale predicatu'lui logic. • 

, ;•O altă serie de exoresii proverbiale :ooate fi ci\.utată în ·c 0 le de 
tipul : La pomul lăudat sii nu te duci cu sacul. Strînae bani albi 
pentru zile iiegre. etc. Acestea. sînt propoziţii imperative negative 
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sau ,afirmative, care prin conţinutul lor implică ideea de bine sau 
.de rău şi impun în mod expres un sfat, un îndemn, o povaţă.,Struc­
tura lor logică reliefează o persoană ('căreia· i se adresează sfatul), 
o ,comportare (atitudine, acţiune) indiicată sau contrainmcată şi un 
el1ement de relaţie (îm:prejurare, agent, condiţie) în legătură -cu care 
se dă sfatul. A1ccentul logic poate să cadă pe persoană, iprorverbuil 
reprezentînd în acest sens o atitudine faţă de ea (Făgăduieşte numai 
ce poţi da.), sau pe agentul de relaţie (La pomul lăudat să nu te duci 
cu sacul.). 
• In s'firşit, o a treia mare gru,pă de expresii ,pare:miologi,ce se referă 

la ,cele care ne apar sub forma unei pro.poziţii enunţiativie, afi~ma­
tive sau •negative, care exrprimă în mod direct şi deplin o judecată 

· (Cine se scoală de dimineaţă departe ajunge. Fiecare-i dator cu o 
moarte. Sănătatea e mai bună decît toate. Pisica blîndă zgîrie rău. 
Cîinele care latră nu muşcă. Ulmul nu face pere. etc.). Ele au itoate 
elementele 1care alcătuiesc o judecată ,completă. 

Aşadar, considerate izolat, toate formulele paremiologice cores­
pund unor unităţi lo,gice ; cele din ,primul grup s,înt sintagme care 
apar, în context, ca 12.fedicate Logice sau elemenite de ipredicat logic ; 
ceile din grupul al doilea sînt propozitii imperative care nu constituie 
ju1decăţi propriu-zi'se, dar se ~constituie pe baza unor judecăţi pe 
car2, ca atare, le implică ; iar ·cele din grupul al treiJea alcătuiesc 
judecăti de sine stătătoare. Primele :corespund în general zicătorilor ; 
în itermmolo,gia 'Clasică, cele din grupurile al doilea şi a:l treilea sînt 

. considerate g,lob:1.l ca proverbe; între ele 6xistă însă diferenţe sen­
sibile, care ne obligă să le dasăm se:parat. Vom diferenţia deci fo 
limbajul paremiologic trei categorii de e~presii : _z_i<;ci.Jorile, prov~r-

-bele imperative şi prover9f:fl!.E!QE!..iY--:?J~e~ . · 
... Tn meiillI1eTolclorice, proverbele sînt considerate ca exprimînd un 
adevăr incontestabil, marcat prin autoritatea pe t:are · le-o 1dă itradi­
ţia, experienţa ,ce ·stă la baza lor, 

Valoarea de adevăr a judecăţilor exp,rimate prin proverbe nu 
p:oate fi măsurată în termenii logicii aristotelice ; proverbele nu sînt 
în mod necesar nidevărate, dar acest lucru nu este important ;pentru 
e'le decît în măsura în care raportarea for la un atlevăr lo.gic le de­
fineşte expresivitatea. Proverbe ,ca : Ulmul nu fac;e pere. Lupul lup 
rămîne. - reprezintă judecăţi adevărate, dar s'înt tautOllogii care 
:prin ele linsele nu spun nimic.,Ele au o semnificaţie suplimentară 
pentru care sensul (a_fi::maţ!a sa~ 1:1:egaţia, acel _ce:'a log~c ce se ~pun:),.. 
da,t de structura -logica a JU'decaţu nu reprezmta deCit un s1mbol).E' 
Deci,fproverbul reprezintă un consens general formulat printr-un 
simbol logici (lupul . lup rămîne - lupul nu se schimbă - lupul 
rămîne rău totdeauna - omul rău rămîne rău totdeauna). 
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Unele proverbe (Ochii sînt lumina trupului. Somnul e oglinda 
morţii. Capra sare masa, iada sare casa.) sînt nea.de,vărate din pund 
de vedere logic, dar adevărate din punctul de vedere al consensului 
colecti<v. Conţinuitul for se caracterizează ,prin implkarea unei atitu­
dini subiective (subiectiv-umană însă, nu individuală), a unei apre­
cieri sUJbiective :în raport cu obiectul. Acest ·element subiectiv e ipus 
în evildenţă to-cmai prin existenţa neadevărului logk. 

Alte proverbe (Cine se scoală de dimineaţă departe ajunge. Bu­
turuga mică răstoarnă carul mare. Unde e dragoste e şi ceartă. Cup­
torul bun coace .pîine bună.) sînt false generalizări (din punct de 
vedere logic), determinate de neglijarea unor date care ,conldiţio­
nează ,predicatul fogi1c. Adevărul proverbia.l, consen'Sul colectiv, sem­
nifiicaţia lor ca eX!preLSii paremiologice derivă însă tocmai din această 
falsă generalizare. Asemenea false generalizări implkă mai totdea­
una nu numai o simplă atitudine, ci şi precizarea unei conduite ne­
cesare, a unui sfat. 
Dacă 1n expresiile de mai sus falsa genera'lizare se · bazează pe 

o experienţă verificabilă, nu acelaşi lucru se poate spune despre 
următoarele exemple : Cîinele care latră nu muşcă. Pisica blîndă 
zgîrie rău. - aici fail1sa generalizare fiind bazată pe o experienţă 
neverificabilă. Efectul este acelaşi, dar mai puternk, pentru •că so­
Hcită în plus vigilenţa gîndirii. 

In proverbele : N-a văzut nimeni gunoi de pîine. Ori păzeşti o 
turmă de oi, ori o nevastă, e totuna., judecăţile sînt total neadevă­
rate, afirmaţiile sau negaţiile pe •care le conţin fiind pure exa,gerări. 
Dar tocmai aceste exagerări duc la semnificaţia şi atitudinea subiec­
tivă 1pe ,care proverbele o im1plică. Asemenea exagerări ·capătă, une­
ori, :datorită mijloacelor metaforice folosite, coloraitură fantastică, 
,cum se întîmplă în expresii ca : Rîde dracul de porumbe negre. 
Femeia îl scoate dator şi pe dracul. 

Judecata formulată prin proverb are deci un echilValent semnifi­
ca.tiv pe care îl .simbolizează şi care e traductibil în parafraze mai 
fargi. Acest echivalent semnificativ reprezintă un ·consens eti'c ge­
neral, vala1bil pentru un număr foarte mare 'de oameni. 
"'Zicătorile, fiind prin definiţie predicate logke metaforizate, ex.:i 
primă totdeauna un fals l1ogk, care le conferă o semnificaţie puter­
nicăl(Afară plouă cu găleata. Un om mare cît toate zilele. Acestei.J 
femei bărbatul îi face zile fripte.) Proverbele imperative 'sînt inter­
ipreta.bile în aiceleaşi condiţii, dacă sînt ra;portate fa jude'căţHe impli­
cate. In expresii ca : Fă şi tu ce fac şi alţii. La pomul lăudat să nu 
te duci cu sacul., consensul echivalent poate fi şi el exprimat prin 
judecăţi sau raţionamente echivalente. 
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In general, proverbele expri111[1, printr-o _iudecaită de tip inferior, 
un adevăr forrnulabil printr-o judecată de tip superior, sau declan­
şează în mintea interlocutorului -- pentru a fi decodat -- un între_g 
şi •complicat r,a.ţionament inductiv. Acest transfer de la inferior la 
SUJPerior .conferă proverbului o semnificaţie care vine din afara lui, 
o semnificaţie pe ·care i-o o.,cordă colectivi,tatea, ded o semnifi.caţie 
tr21diţională, care funcţionează printr-un consens general. Prin acest 
mecanism subiectivul este ridicat· la rang de obiectiv sau ex,primă 
oibiectivul (Fiecare_ e _dator cu o_ moarte. Fă şi tu ce vezi că fac şi 
alţii.), întîrnplătoru(este ridkat la rang de necesirtate sau exprimă 
o necesitate (Unde e dragoste e şi ceartă. Cine se scoală de dimineaţă 
departe ajunge. Buturuga mică răstoarnă carul mare.), fenomenul 
este ridicat la rang de esenţă sau exprimă esenţa (Pisica blindă zgî­
rie rău. Cîinele care latră nn muşcă.), singularul şi particularul sînt 
ridicaite la rang de ,general sau eJQprimă generalul (Cine seamănă 
culege. Cine s-a fript cu ciorba su.flă şi în iaurt.). To2.te aceste tipuri 
de transfer apar, de fapt, îmbina,te în ace1aşi proverb, s•înt feţe ale 
acelei,aşi eX'presii paremiologice. 

Aceasta esbe o trăsătură esenţială ,şi definitorie a proverbelor; ea 
se manifestă chiar şi în expresiile prqverbfole care sînt 'foarte 
aproape de general. Un proverb ca Tot ce naşte moare nu rămîne 
un simplu aldevăr ; prin ,consens el capătă şi o semnifioaţie socia1l­
etică, invită la un ,mumii tip de comportare, la o apreciere a vieţii, 
devenind o judecată de valoare. De fapt, orice proverb implică, mai 
mult sau mai puţin direct, o judecată de valoare, care exprimă o 
atitudine colectivă în legătură cu un anumit fenomen privind exis­
tenţa so'Cia-lă a omului. Extensia juidecăţii de valoare din proverb 
poate fi generală, consemnînd o atitudine a întregii colectivităţi şi 

implicîn'd un grad mai mare de obiectivitate (Lupul părul îşi schimbă, 
dar năravul ba.), sau particulară, oonsemnînd atitwdinea unui grup 
etic idderminart (Femeia e calul dracului.). 

Astfel interpretate, proverbele apar ca forme de însuşire estetică 
a realităţii ; ele nu reprezintă o cunoaştere teoretică bazată pe gîn­
direa strict logică, deşi unele din ele se apropie de această modali­
tate, d reflectă lumea ,lucrurilor •concrete sau partic-ulare, cu SC'Opul 
de a dezvălui o semnificaţie mai largă, o însuşire sau un raport ne­
cesar între lucruri. Ele nu dezvăluie neapărat semnificaţia concre­
tului ia care se referă direct, implicîn'd în fe'lul acesta metafora. 
• In ·consecinţă, proverbele se comportă ca mi.ci opere literare."Va­

loarea lor es1etkă e5te cu atît mai mare, cu dt formularea este 
maj aproape de senzorial (de o experienţă directă) şi cu cit acest 
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senzorial exprimE't o idee mai genenalăt, proverbele care capătă o 
formulare mai generală sînt mai puţin interesante din punct de 
vedere estetic. 

0 Proverbele nu :sînt folosite niciodată izolat, ci încadrate într-un 
context particular, verbal sau situaţionalP Semnificaţia lor, deci con­
ţinutul lor, este determinată şi de a·cest fapt. Atunci cînd apare 
într-un astfel de context, proverbul este raportat la un a,lt fapt 
particular sau singular decît cel pe care îl reliefează prin imaginea 
lui senzorială, sensul .general, esenţialul exprimat de proverb, fiind 
ria1portat Ia două entităţi particulare : a) una care îl exprimă (ima­
ginea senzorială care exprimă generalul. deci proverbul 'insuşi) şi 
b) una pe care o luminează, încadrîn1d-o sau raportînd-o la ea însăşi 
(faptul particular la care se raportează proverbul în context şi pe 
care îl incadrează într-o sferă generală, aprofundîndu-i astfel sem-_ 
nificaţia). 

Apariţia unui proverb îrntr-un context narativ, de exemplu, duce 
la ,1mbogăţirea con1ţinutului acestuia, prin raportarea lui directă 
la un adevăr general; 'în acelaşi timp, duce la ,accentuarea mo­
mentului la care se referă, la specificarea · lui in mod deosebit, 
fa1p1t care determină o evidenţiere a lui în cadrul naraţiunii. In 
cursul naraţiunii, proverbele apar în momente caracteristice, sub­
liniindu-le în mod deosebit şi · contribuin'd, în felul acesta, ila 
dezvăluirea mesajului propriu-zis al creaţiei în ansamblul ei, '1a 
dezvăluirea poziţiei pe •care naraiorul o are, în spirit 1popular, faţă 
de faptele pe care 'le zugrăveşte. 

Deci,~ proverbele operează întărind latura subiectivă a creaţiei 
artistice, tdar întărind 1n a·ceastă latură subiectivă tocmai ceea ce 
concordă ·cu mentalitatea colectivă a mediului în care 1răieste 
naratorul .sau la care se referălEle subliniază acele elemente din 
atitudinea, sentimentele şi ,g,îndurile naratorului care fac din acesta 
un reprezentant, un purtător de cuvîrnt al mediului său sociail. 

Aplicat la un context concret, proverbul apare el însuşi îmbogătit 
ca semnifkaţie. conţinutul lui primeşte ceva din valoarea semnifi­
cativă a acestui context, de aceea sensul lui se lărgeşte. Considerînd . 
că la apariţie un anumirt: proverb a fost aplicat la un singur context,· 
,putem presupune că proverbul avea în aicel moment o semnificaţie 
destul de restrînsă şi că şi-.a îmbogăţit acea:stă semnificaţie pe mă­
sură ce a fost raiportat şi la alte contexte ,decît cel iniţial. Putem să 
ne imaginăm, de exemplu, o evoluţie a pr9verbului Buturuga mică 
răstoarnă carul mare, de la o sirtuaţie concretă, poate chiar caz auten­
tic. dar repetabil, la o semnificaţie din ce în ce mai ,generală. Prima 
aplicare Ia ailte obiecte decît „buturuga" şi „carul" a însemnat o ge'"" 
neralizare şi a făcut posibilă orice altă aplicare de aces1 gen, pentru 
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început la lucruri neînsufleţiae. Au putut urima apoi aplicările la 
:domeniul uman şi, -într-o fază mai evolua1tă, la domeniul sodail. 

în acest drum spre generalizare, \proverbele se întîlnesc, fără să 
se identifice, ci păstrînd accente diferite. Exemplul imediat ante­
rior poate fi com'.Parat cu expresii ca : Picătura mică găureşte piatra 
tare. Scînteia mică face pălălaia mare. In primul caz, accerntul pare 
să cadă pe noţiunea de tenacitate, iar în al doil-ea pe· cea 1de eifica­
citate ; daică reoonsiderăm şi proverbul anterior, în ·care a'c'Centul 
cade pe elementul surpriză, 1putem observa că toate cele trei sensuri 
subliniate apar la toart:e cele trei proverbe, însă prim-planul le dife­
renţiază. 

Se poate spune, 1n urma acEstor constatări, căl orice aplicare a 
unui proverb la un context este echivalentă -cu un act de creaţie 
icare pri-veşte atît ,contextul cît şi proverbul!--în povestirea basme­
lor populare, întrebuinţarea proverbului este la latitudinea indivi­
dului povestitor, ea nefăcînd parte din schemă ; folosirea lor con­
stituie deci ,act de creaţie. Aplicarea la un !11umăr mare de situaţii 
concreite determină o mare bogăţie de sensuri ale aceluia-şi proverb, 
toate subordonate unei semnificaţii generale. Cum semnificaţiile 
joacă un rol important în stabilirea valorii operei literare, se poate 
tra,ge concluzia căf1bogăţia de conţinut a proverbelor şi zicătorilor 
rezultă nu numai din numărul mare de expresii de acest gen, ici ·şi 
din bogăţia de sensuri ,pe care o ,poate avea unul şi acelaşi proverb.◄ 
Cu dt ideea exprimaltă de proverb este mai .generală, cu atît semni­
fkaţiile lui 'pradice sînt mai variate şi mai bogate, ,lucru care se 
întîmjplă ,în special cu. proverbele care pornesc de la observaţii oeon­
crete, investindu-le cu valori meta.forke. Reîntărim, în felul acesta, 
iconcluzia referitoare la raportul dintre valoarea p1coverbu~ui şi me­
tafora prin care este exprimat.f'Anumite proverbe pot îmb_răca, prin 
semnificaţia lor, domenii întregi de viaţă, de la lumea fizică pînă 
Ja dramele interioare ale omuluiP 
l"Un alt factor, care determină modalitatea conţinutului proverbului 

. îl constituie faptul că alcătuiesc un ansamblu care se manifestă ca 
un limbaj {sistem de ,expri;lnare) filozofic, în -cadrul căruia sensu­
ri-le se iînitretaie, se contrazic, se îm:plinesc sau se aprofundează 
:r:eciiproc, 

( Zicătorile, considerate izolat, nu au conţinut ideilStic, ele nefor­
mul~nd adevăruri, d numai atitudini sau sublinieri prin metaforă 

1_.ale unor fapte naturale şi umane. Atitudinea implicată este de cele 
mai multe ori reprobatoare şi se manifestă de obicei printr-o 
ironie faţă de a•cţiuni şi ,cornporfamente umane, bazată în mad 
esenţial pe o anumi1ă fogkă a absurdului (Zile negre. Zile fripte,, 
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Soare cu dinţi). Există şi zicători care exprimă atitudini pozitive, 
de obircei aprecieri ale calităţilor umane (Ca razele soarelui. A fi 
ruptă din soare.), dar şi zicători neutre, ·care nu exprimă o altitu­
dine, ci dau numai măsura lucrurilor (Plouă cu găleata. Cît ,toate 
zilele. Ca stelele cerului şi ca nisipul mării.). În felul acesta sînt 
reliefate proporţii care i se par omului exagerate, trezindu-i uimirea. 
Caracterul hiperbolic al acestor expresii ·consitituie tocmai modali­
tatea de exteriorizare a uimirii. 

Proverbele imperative au conţinut ideistic subiectiv, exprimînd ' 
întotJdeauna, un sfat, o povăţuire, ce e bine şi 1ce nu e bine să fad 
(Nu te teme de toată tufa. Dacă nu ştii ce-i apa, nu te sui în lun­
tre. lncălzeşte-te cit arcle focul. Nu te face înţelept în tot locul.). 
Uneori, însă, sfatul e numaţ un pretext, accentul căzînd pe ade­
vărul de Ja care se porneşie (Spune adevărul, că ţi se sparge capul. 
_Fă-mă, mamă, cu noroc I şi m-asvîrli apoi şi-n foc.). 

Proverbele propriu-zise au ·conţinut ideishc obiectiv (ca preten-~ 
ţie) ; 'În unele, atitudinea d.idadică însă predomină, sfatul fiind ele­
ment.ul evidenţiat expres (lntîlnirea rară I Face clin grîu secară. Mai 
răruţ I Mai drăguţ. Rara vedere I E mai cu plăcere. Nu în toate 
albiile te poţi scălda.). Altele, deşi au un grad mai mare de obiec­
tivitate, implică, totuşi, 1prin .constatările pe care le formulează, un 
sfat (Nu tot ce zboară se mănîncă. Sub tufişul mic şade iepurele. Cînd 
se culcă grîul, se scoală stăpinul. Meşteşugul e brăţară de aur. Cine 
doarme mult trăieşte puţin Vulpea care doarme nu prinde găini.). 
Arătînd ce este ,bine şi ce este rău în comportarea omului, asemenea 
proverbe alcătuiesc un fel •de filozofie a binelui şi a rău:lui, aplicată 
la viaţa pradică, de zi cu zi, c1 individului sau a grupului sodal. 

In sfî~it, alte proverbe ,conţin constatări fără să imp[ice un sfat, 
exteriorizînd mai degrabă o apreciere dată faptelor obieotive, care 
nu d~pind de voinţa individului. Aceste ,:averbe au un conţinut 
.(ilozofiic mai pregnant ; multe dintre ele viz ază fosă sfera relaţii:Ior~ 
stărilor şi atitudinilor sociale (Somnul e rupt din moarte. Crăciunul 
e al sătulului. Lacrimile săracilor nu le poa.te usca nici vîntul. La 

. omul sărac nici boii nu trag. Norocul nu fuge după om, ci omul după 
noroc. Toate rîurile curg în mare. Omul e născut să umble, pasărea 
să zboare.). 

Daică prin aspectul lor metaforic proverbele ne pun 1n contact 
cu _cele ·mai variate a:specte ale eristenţei generiale, de la cea mai 
neînsemnată plantă sau vietate pînă la lumea astrală şi univers, 

tt prin aonţinutul lor~prin adevărurile care se ascund în înveli!;,ul lor 
metaforic, re,1e se ref eră 'În mod esenţial la persoana umană, la con­
diţiile existenţei ei şi la modul ei de a f)!S>Toate proverbele se i,nca­
drează în orizontul vieţii umane, toate vorlbesc despre om, chiar şi 
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cele ,care filozofează despre rostul lucrurilor în general (Tot începu­
tul are şi sfîrşit, sau Soarele răsare şi clacă nu cîntă cocoşul.). în 
proverbe, totul este văzut de om şi poutru om; mai mult decît atît, 
în proverbe rtotdeauna este văzut omul. 

Cons~derate în ansamblul lor, proverbele alcătuiesc un fel de 
literatură gnomică {Iorga s•pu~1e : ,,apar ca rămăşiţe ale unei li­
teraturi gnomice"1 ). 

Aspectele cele mai h1semnate din viaţa omului la care se referă 
proverbele sînt sesizate, mai mult sau mai puţin pregnant, în clasi­
ficările pe •care specialiştii le folosesc în dicţionarele sau colecţiile 
lor. Mai semnificative decît aceste clasificări s•înt scrierHe lui 
An t o n P an n, care a surprins proverbele în manifestarea lor vie, 
cu rosturile lor şi cu felul în care sînt necesare omului, categorisi•n­
du-le în capitole ce urmăresc aspectele principale ale vieţii indivi­
dului sau mediului social. Capitolele inserate de acest „fin al Pe~ 
pelei" [n Povestea vorbei nu sînt rezultatul unei sistematizări 
minuţioase şi atente, care să respecte rigurozitatea unor criterii şi 
să· evite repetările şi dezordinile, ci reprezintă o organizare spon­
tană, investită cu puterea geniului· de a sistematiza şi distinge mai 
mult prin analogie, fără ca ·să neglijă:m, totuşi, să specificăm că este 
vorba aici şi de o anumită continuare a tradiţiilor cărţilor popuLare. 
în Floarea darurilor, proverbele s'i:nt ordonate în 35 de capitole care 
tratează virtuţile paralel cu viciile opuse (pentru dreptate - păcatul 
nedreptăţii; pentru ,adevăr - păcatul minciunii ; pentru putere 
păcatul temerii etc.). 

Revenind la 1capitolele Poveştii vorbii, vom observa că ele se 
referă ion modul cel mai adecvat posibil la aspectele fundamentale 
ale existenţei omului. Pe primul loc stă omul moral, cu calităţile 
şi defectele sale : cusururi, minciună, năravuri, prostie, beţie etc. 
Calităţile ,şi defectele sînt urmărite apoi în anumite îanprejură,ri, 
care se impun omului în mod obişnuit, sau sînt raportate la anu­
mite comportări cu caracter de deprinderi. În acest caz, proverbele 
se referă la vorbire, mîncare, nenorocire, căsătorie, vizite, pricini sau 
judecăţi etc. Omul este urmărit şi în raport cu condiţiile şi limitele 
pe •care mediul social sau ,natura existenţei însăşi i le impun {ca­
pitole despre nevoiaşi, sărăde, timp şi vîrstă, sănătate şi boală etc.). 
Mai puţin, nu cu totul neglijate ~nsă, sînt reliefate activităţile omu­
lui ; preocuparea centrală este negoţul, ·căruia i se dedică mai multe 
capitole ; dar foarte mult se insistă şi ,asupra învăţăturii. In sfîrşit, 
toate aceste aspecte îi pun pe oameni în relaţii unii cu alţii, ceea ce 
obligă la o anume comportare socială. Vor exista deci proverbe care 
se fixează îndeosebi asupra acestui aspect, vorbind despre s,tăpîn şi 
slugă, .des-pre căsătorie, despre neunire şi neînţelegere, despre con-
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versaţii sau petreceri şi glume, despre prietenie, despre vrăjmăşie I 
şi ură, despre făgăduieli sau daruri etc. ' 
Această sferă a conţinutului, care se fixează în special asupra 

omului moral şi a comportării lui în societate, reprezintă, de fapt, 
continuarea celor mai vechi tradiţii ale genului. Ne referim la fap­
tul că mulţi cercetători, care s-au ocupat de originea proverbelor 
le-au considerat ca „prime încercări de legislaţie" ale societăţilor 
primitive. 

2. GHICITORILE 

Ghidtorile circulă în mediile populare mai ales sub denumirea de 
cimilituri, al cărei colorit iarhaic este nuanţat de variante fonetice 
regionale :(cimilituri sau cinghilituri în Moldova, şimilituri în partea 
de nord a Moldovei, ciumelituri în Transilvania etc.). Afirmînd că 
,,fiecare cimilitură e o ghicitoare, nu însă orice ghicitoare e o cimi­
litură", Artur G o ro v ei operează între cei .doi termeni o dis­
tincţie semantică, excluzînd din sfera cirn,iliturii acele ghicitori oare 
constau în sirrnp~e întrebări şi răspunsuri2 . 

,lrGhicitorile sînt un fel de joc colectiv, menit să pună la încercare 
isteţimea şi abilitatea minţii, icare recurge frecvent Ja metaforă şi 
alegorie, ascunzînd o bogată imaginaţietT ud or Pam fi 1 e le de­
fineşte oa descrieri scurte ale unor obiecte, prin înşiruirea cîtorva 
note parti-culare din care se poate deduce obiectul respectiv3• 

Originea lor este legat[1 ele funcţii străvechi mult mai precise; 
se presupune că au izvorît din tipare primitive de gîndire ,oare au 
stat la baza limbajului tabuistic. Pronunţarea unui cuvînt ;crea, î,n 
concepţia prirnitivă, o prezenţă cvasifizică a obiectului sau a fiinţei 
denumite prin el, ceea ce 1ar fi putut avea efect nociv a~upra omu­
lui; ,cuvîntul nociv ,a fost înlocuit în limbaj prin substitute tabuis­
tke, creîndu-se de cele mai multe ori o mebforă sau parafrază 
metonimică. 

Tabuurile lingvistice au apărut mai întîi în limbajul triburilor 
vînătoreşti, dar această mentalitate arhaică s-a conservat cu atîta 
persistenţă, încît u~me ,ale ei pot fi încă fntîlnite azi în denumirile 
talbuistice ale dracului, în metafore ca dalbul ele pribeag (pentru 
mort) etc. Din tabuurile primitive s-au desprins primele ghicitori, 
,avind un caracter evident instructiv practic (copiii trebui,au să de­
prindă limbajul tabuistic pentru a fi feriţi ele pericole). Mai tîrziu 
sistemul tabuistic a devenit un fel de limbaj secret al tribului (Î!O 
luptă cu alt trib) sau profesional (al vînătorului - pentru că ani-
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malele înţelegeau liunba obişnuită, în practicile magice etc.), asemă­
nător parolei şi limbajului codat în armată. 

lmplicit,8 ghicitorile devin o probă în riturile ,de iniţiere sau de 
încercare, un examen nu numai al iscusinţei, ci şi al cunoştinţelor, 
pentru că ele începuseră să se contureze ca un limbaj de grup 
sau profesional specific~Amintirea acestei funcţii a fost conservată 
în basme, ca şi în miturile antice :(întrebările puse [ui Oedip de 
către Sphinx). În basme, înainte de a i se oferi mina fetei de im­
părat, eroului i se pun trei întrebări la care trebuie să răspundă. 
Odată această funcţie pierdută, 4ghicitorile devin un semn al 

înţelepciunii populare ~i un joc distractiv în acelasi timp!'Ca semn 
de î11ţelepciune, ele continuă să reprezinte un fel de limoaj închis, 
inaccesibil neiniţiaţilor. Sînt frecvente snoavele populare în care 
trei sau mai mulţi învăţaţi, filozofi, nu -reuşesc să descrifreze limbajul 
aforistic al plugarului (una ,din ele versificată de Co ş buc în poe­
mul Filozofii şi plugarul). într-o .şezătoare, un om cultivat va găsi cu 
greu sau deloc răspunsuri la ghicitorile ce se pun; inşii folclorici, în 
schimb, le vor rezolva cu mare uşuri,nţă, nu pentru că ar fi mai inte­
ligenţi idecît omul cultivat, ci pentru că cunosc .codul care stă la 
baza ffor.1-Ca limbaj închis, ghicitorile presupun un anumit tipar de 
gîndire şi un anumit sistem de metafore, înrădăcinat. în conştiinţa 
inşilor foldo-rki şi, pri,n aceesta, la îndemîna lorJ Nu este deci numai 
u:n joc de inteligenţă, ci şi un examen al i'nsuşirii orizontului de 
cunoştinţe al colectivităţii, al integrării individului în modul co­
lectiv de gindire. Să comparăm, spre ilustrare, metafona din ghiici­
toarea : Am doi stîlpi I Reazăm cerul cu ei ,(privirile), cu următoa­
rele versuri dintr-un cîntec liric : Decît slugă la ciocoi I Mai bine 
cioban la oi I Cu capul pe muşuroi I Cu ochii stîlpiţi la stele4• Pen­
tru cunoscătorul cîntecului liric metafora-ghicitoare nu este impre­
vizibilă, pentru că se integrează orizontului de creaţie şi gindire al 
unei colectivităţi date. 

An dr e Jo 11 e s explica acest aspect atribuind ghicitorilor ca­
rncteriLst-idle limbajelor speci-ale5• Cuvintele au în ghicitori semnifJ­
caţii a căror structură diferă de cea a limbajului natural. Semnifica­
ţiile speciale presupun o noţiune conştientă a totalităţii universului 
şi un sistem de ambiguitate, incomprehensibil pentru străin, în care 
trelbuie organizate toate lucrurile efectiv univoce. Ghicitorile nu 
numai că utilizează, deci, limbajul special al grupului (cel puţin ge-
netic), dar îl folosesc în aşa fel încît să-i dea aparenţă de incom­
prehensibil. Pe parcursul evoluţiei lor, ghicitorile reconduc însă 
limbajele speciale spre limba comună, li'irgindu-şi totodată reperto­
riul ide ana[ogii în baza căruia funcţionează. 
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Ca joc distractiv, ghicitorile sînt practicate îndeosebi la şezători 
şi clăd ; sînt folosite, de asemenea, pentru educar€a ,copiilor, funcţie 
devenită dominantă în lumea oraşelor. Uneori, nu foarte des, ghici­
torile apar şi ca imagini în contexte poetic€ mai largi. În oraţiile de 
·nuntă, ploooa -cu băurtură este asemuită cu o rădăcină uscată. In 
poezia pluguşorului, cernerea fătnii este imaginată printr-o ghid­
toare :despre zăpadă (Pe sus dobele băteau - Negurile jos cădeau). 
1n descîntece, ghicitoarea despre cimitir realizează imaginea inexis­
tentului, semnifidnd distrugerea agentului nociv, 1care este alungiat : 
Unde cocoşul nu cîntă I Unde topor nu se aude I Unde cîine nu latră. 
Sensul metaforei în contextul poetic nu coincide, deci, obligatoriu 
cu dezlegarea ghicitorilor. În unele cîntece lirice, substanţa metafo­
rică este organizată în termenii unei ghicitori dezlegate : 

I 

- Marie, Marie I Spune-mi, cli'agă mie I Care floare-n­
floare I Noaptea pe răcoare? I - Floarea cîmpului, I 
Spicul griului, / Astea clouă-nfloare/ Noaptea, pe ră­
coare ... I - Ce frunzet se zunte I Cinel vintHl nu bate? I 
- Frunza plopului, I !1/!inrlro, a rforului . . I Floarea flori­
lor, I Mîndra mîndrelor, / , 1.,Lea clouă-n.floar':! I Noapica 
pe răcoare6. 

Ca şi în proverbe, imaginile artistice care stau la baza ghici­
torii izvorăsc din experienţa de viaţă a poporului ; ele oglindesc 
concepţia lui despre lume şi viaţă, modul lui ide trai, unele stări so­
cia~e, conturînd, prin :învelişul lor metaforic, peisajul fizic şi spi­
ritual al satului românesc. Spre deos€bire de proverbe însă, ghici­
torile se înscriu într-un circuit mai local, atît ca origine cît şi ca 
distribuţie propriu-zisă, cu toate că sursele exotice apar şi aici, dar 
mai restrînse. 

Deşi ca intenţie directă sînt un joc pur, ghicitorile nu rămîn 
străine .de stările afective ale omului, de sensilbilitatea lui, de atitu­
dimea lui faţă de viaţă, faţă de lume. în general, această semnificaţie 
umană este dată de selecţia termenilor metaforici ; metafora im­
plică adeseori în ghicitoare· o atitudine faţă de obiectul propus : 
sensibilitate estetică (Ce apă e-n lume fără nisip - La'crimile), in­
tuirea frumuseţii umane (Am un pom frumos I Cu ramurile în 
jos, I Iar rădăcina o ţine I Drept în sus ca mine - Omul), atitu-
dini faţă de viaţă ( Am clouă mure negre I Peste lume aruncate, I 
Care văd multe păcate - Ochii) sau atitudini sociale (Chinuită I Şi 
muncită, I Peste tot locul bortită ; I Cine.:.o are îi bogat, I Cine nu, e 
om sărac - Plinea). e 9omiicul, cu sau fără intenţii satirke, nu e 
străin nici el de ghicitori, ironia vizînd fie termenul propus spre 
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dezlegare {Mămăliga în „Opa-tropa prin obor, I Op şi eu cu capul 
gol; Cîrciuna în „Ochiul dracului, I Jboninica satului), fie termenii 
care ,alcătuiesc metafora (Pe o vale adîncă I Se vaitâ tm popă ele 
brîncă - Dol veacul sau Dopul). 

Prin sensul şi structura metaforelor integrate în substanţa lor ghi­
citorile par să dezvăluie uneori o lume a miracolelor sau a calităţi­
lor superlaitive : ochiul străbate tntinsul în afara timpului (acum în 
curte, I acum în munte); gfndul itrece prin apă şi nu se udă, sau trece 
prin perete şi nu-l sparge, sau zboară fără umbră ; ttmpul fuge fără 
pidoare ; ziua şi noaptea se ialeargă, dar nu se ajung niciodată ; pia­
tra stă în apă şi nu putrezeşte ; umbna inu are urmă, aleargă şi nu 
asudă sau este nimic şi totuşi se vede ; ecoul aude fără urechi şi 
vorbeşte fără gură ; soarele arde fără fum ; roua este apa cea mai 
mare în lume, pămîntul e mai gras decît toat:e în lume, cerul are 
ochii cei mai mulţi, i,ar muşuroiul de furnici este muntele cel mai 
înalt din lume, fiind „munte peste munte". 

,. .»Metafora, în ghicitori, este o îmbinare de inteligenţă şi simţ este­
tic, relevînd o capacitate asodativă deosebit de dezvoltatăf A '.I" ist o-

\} e 1 definea ghicitoarea ca o metaforă bine realizată. Pentru 
T u ,d o r V ia 1J1 u, ea este o alegorie deschisă, pentru că termenul 
propriu nu este nici exprfonat, nici închis, d trebuie aflat printr-un 
efort mental7. Numai în acest sens se poate vorbi însă despre un 
ccj.racter „deschis" al alegoriei în ghicitori, a cărei decodare altfel 
rămîne univocă şi neinterpretalbilă. Ghicitoarea nu permite lectura 
dincolo de text a mesajelor deschise, o lectură individualizată oa 
sistem de receptare şi interpretare o semnificaţiilor. 
• Ca1ita'1:ea ghicitorilor constă atît în valoarea metaforei, cit şi în 
efortul pe care îl cer•e pentru a fi dezlegiate. lată de ce se recurge 
la ~cierPe ce) mai Q._uţin aşteptate, care nu sînt pur spontane, ci 
presupun un proces logic destul de dezvoltat., Crea1-erul ghicitorii 
trebuie sa aleagă te:rmenul figurat în aşa fel încît să prezinte ase­
mănări care să facă posibilă dezlegarea, dar care s,'.i-1 şi inducă în 
eroare pe cel •căruia i se propune acest lucru : 

_.,., 

Stejar verde, I Vîrfu-i roşu. (Bujorul) 
Roş e, I Măr nu e, I Pături sînt, I Plăcintă - nu-i. (Ceapa) 
Licuricii zărilor I ln aclîncul mărilor. '(Stelele) 
De la noi I Pînă la voi I Totu-s zale / Şi parale. (Stelele) 

De obicei, ghicitorile conţin o rdublă metaforă, una de apropiere, 
alita de depărtare, .sau o singură metaforă în care cele două laturi 
sînt reaiizarte prin tr[1săturile reţinute de descriere : 

'-" 

Cine n-are cap cleloc, I Coaclă cleloc I Şi se face dobitoc ? 
.(Oul) 
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Bogăţia imaginaţiei asociative a poporului este verificabilă prin 
nUJmărul mare de metafore-ghidtori •care se referă la acelaşi obie<::t. 
Diversitatea metaforelor prin care sînt reprezentaţi, de exemplu, 
ochii, ne îndreaptă spre cele mai variate domenii ale existenţei 
fizice sau ale reahtăţii umane : 

Am doi bulgăraşi de aur: I lncotro ii arunc, I Acolo se 
duc. 
Am două petre nestemate : / lncotro le arunc, / Acolo se 
duc. 
Doi luceferi, I Privesc lumea cu ei. 
Două ape-aprinse, I Sub două păduri întinse. 
Am doi berbeci : I Acum sînt în curte, I Acum sînt fn 
munti. 
Am ~loi porumbei, / Toată lumea s-oglindeşte-n ei. 
Am două ferestre : I Dimineaţa se deschid I Şi seara se 
închid. 

Nu toate ghicitorile se realizează prin metaforă. Unele sîint între-
bări cu transfer metaforic vag sau inexistent : 

Cine are urechi şi nu aude ? {Surdul) 
Ce vietuitoare umblă dimineata în patru picioare, I 
La prînz în două I Şi seara în trei ? 

(Omul). 
Alitele sugerează obiectul prin imitaţii onornatopeke : 

NOTE 

Fiş, I fiş I Prin păiş, I Paci-paci I prin copaci. 
(Coasa) 

1 N. I org a, Istoria literaturii române, Vălenii de munte, 1925, ip. 75. 
2 A. G or ove 1, Cimiliturile românilor, Bucureşti, Ed. filminescu, 1972. 

p. XV-XVI. 
3 T. P ,am fi 1 e, Cimiliturile româneşti, BucUJ'e!iti, 1908, p. 5. 
1 Flori alese din poezia populară, I, Bucureşti, E.P.L., 1967, p. 20. 
5 A ·ad re Jo 11 e s, Formes simples, Paris, Editions du Seuil, '1972, p. 116 
6 Flori alese din poezia populară, I, ed. cit., ,p. 151-152. 
7 T. Vria nu, Problemele metafo,rei şi alte studii de stilistici!, Bucureş,tl, 

E.S.P.L.A., 1975, p. 115-116. 
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VI 11. PROZA POPULARA 

ln folcloru~ românesc s-a dezvoltat o bogată creaţie literară cu 
caracter narativ. Primele elemente rde epică orală le-am î•ntîlnit în 
poezia obiceiurilor, în special în colinde şi în oraţiile ele nuntă, dar 
nu ca fapte consttituite într-o categorie de sine stătătoare, ci ca mo­
daliităţi de realizare a funcţiilor ceremoniale sau spectaculare, de 
urare şi felicitare, spedfrce acestei poezii. Nici <:a structură, nici ca 
funcţie şi nici ca fond colindele nu pot fi canfundate cu cîntecele 
epice. 
, Categoriile epice propriu-zise au o existenţă folclorică aparte, cu 

determinări istorice, funcţionale, tematice şi structurale proprii., In­
terferenţa cu poezia obiceiurilor nu poate fi explicată uni1art:eral, ffn 
sensul dezvoltării epicii, ca gen, din elementele sau motivele epice 
ale a,oestei poezii. Comunitatea unor motive, imagini etc. ia putut fi 
determinată de existenţa unui fond străvechi din care s-au alimentat 
toate categoriile cr-eaţiei populare, dar :şi de evoluţia unor categorii, 
cu transferuri de teme şi motive de la o categorie la alta, siau de iin­
terinfluenţele înregistrate pe parcursul acestei evoluţii. 

. fin folclorul românesc, epi1cul cunoaşte d01,iă forme fundamentale 
de manifestore : aJ •epica în proză;,.,şi b > epica versificată şi cîntată. :J 

fAceste două modaliităţi reprezintă categorii de sine stătătoare, cu 
determinări istorice aparte, caractere proprii de conţinut, funcţie şi 
structură, moduri de realizare proprii şi specii propriiJSLinia de de­
marcaţie dintre ele nu es,te, totuşi, inetă, mai ales din punat de vedere 
tematic (rteme de basm pătrunse în cîntecul epic de factură mai' veche), 
dar ~i în ce priveşte repertoriul mijloacelor expresive (elemente fan­
tastice, definitorii pentru basm, ,prezente în cîntecul epic). 

•Termenul de proză populară, utilizat relativ constant în 1ratatele 
şi studiHe de specialitate .din ultimele decenii, ne permite să abor­
dăm într-o concepţie unitară specii folclorice diferenţiate ca funcţie 
şi stmctură, de la basmul fantastic şi legenda mitologică pînă la 
snoavă şi povestirea cu caracter realist. Elementele de unitate, în 
această varietate, sint determinate de caracteris'dcile discursului na-
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rativ în proză şi de consecinţele pe care acestea 12 au, în condiţiile 
oralităţii, asupra modului concret de re.:ilizare, deci asupra proceselor 

.de creaţie şi interpretare, de circulaţie şi conservare a acestor specii 
în r:ie.mori,a colectivă. Se poate vorbi, în acest context, de aspecte co­
mune care guvernează evoluţia diferitelcr specii folclorice în proză, 
atît la niV€il categorial, cît şi la nivelul tipurHor tematice, al motive­
L>r şi chiar al unor tipare expresive. Constatăm, de exemplu, nu nu­
mai nUlffi~roase inrte.rferenţe tematice şi imagistice între speciile pro­
zei orale, între basmul fantastic şi legenclă, de pildă, sau între le­
gendă şi snoavă, ci şi tendinţa unor specii de a se transforma, adap­
tîndu-se la structura şi funcţia altor specii care, pe anumiite trepte de 
dezvoltare a conştiinţei sociale, devin mai puternice. 

O descriere a prozei populare nu mai poate fi făcută azi izolat 
de bogata experienţă teoretică l'!i metodologică pe care cercetarea 
acestei categorii a acumulat-o pe parcursul evoluţiei ei. 
, Am cornstatat, în primul capitol al acestei luicrări, că preocupările 
pentru ,oe.r,cetarea naraţiunii orale s-au Î!ndreptat iniţial cu exclusţ­
vitate spre problemele de geneză, şi numai ,complementar, pentru 
argumentarea ipotezelor genetice, spre alte aspecte ale naraţiunilor 
orale. Dar tocmai aceste abordări complementare iau deschis calea 
spre rercetarea aspectelor ide fond ale prozei populare, 1ca acelea re­
feritoare ia relaţia dintre basm şi mit {în cadrul teoriilor mitdlogke), 
1a drcuk1ţia temelor şi motivelor (prin teoria migraţionistă a lui 
T. Ben f e y, dar şi prin teoriile şcolii finlandeze), la raportul dintre 
basm şi culturile primitive (teoriile antropologice), la morlofogia şi 
tipologia prozei orale {şcoala finlandeză) etc. Principala carenţă a 
ve'Chilor teorii genetice constă în oarncterul lor unilateral şi exclusi­
vist. Legă-tura dintre basm ~i mit, de exemplu, nu este o ~egătură caTe 
îşi epuizează termenii. Mitul reprezintă un fenomen cultural mai larg 
care domină, la un moment dat, toate domeniile unei s\ructuri cultu­
rale, principala categorie literară care îl reflectă fiind poezia de ri­
tual. Basmul fantastic este mai mult o refractare decît o reflectare a"' 
mitului, o atitudine faţă de mit; de aici tendinţa actuală de a cons-i-.... 
dern distinct mitul, ca formă a naraţiunii popc1la:re, alături de basm, 
legendă etc. Un prim moment care depăşeşte caracterul exclusivist 
al ipotezelor genetice îl constituie, am putea spune, punctul de vedere 
poligeneitic al teoriilor antropologice, prelua;t de şcoala finlandeză şi 
adecvat metodelor ei de lucru ; dar breşa decisivă o realizează orien­
tarea şcolii ruse spre forma concretă şi vie a bas7Ţ1,ului, în relaţie cu 
povestitorul şi mediul în care acesta trăieşte. · 
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1. COORDONATELE POVESTITULUI 

Existenţa prozei orale populare este legată, la toate popoarele, 
de obiceiul de a povesti, obicei atestat din timpurile 1cele mai vechi, 
aşa cum se poate constata din bogatele daite despre povestit prove­
nite din antichitate. 
•~vesti,tu) a fost răspî'lldit în toate timpurile şi în toate mediile 

sociale ; în mediile populare, el a constituit una din formele princi­
pale de distracţie şi manifestare spirituală în general ; nu o distraic­
ţie numai a copiilor, deşi există olbiceiul ca bunidi să povestească 
copiilor, d mai ales a' oamenilor maturi\ Semnificaţiile profunde ale 
capodoperelor prozei populare se păstrează numai atunci cînd ele sînt 
adresate celor ,cu o judeoată matură.• 
• În folclorul nostru, povestitul este încă şi astăzi. un fenomen viu, 
deşi nu mai are amploarea de altădată, iar în unele locuri începe 
să devină din ce î'n ce mai rar.I! Prilejurile de poves•tit sînt încă 
mu1te şi varia,te ; povestitul se desfăşoară la saite ,şi ,chiar şi la oraşe, 
împletindu-se •cu activitatea curentă a oamenilor. Ocaziile în care se 
povesteşte depind adesea .şi de modul de trai al oamenilor din diferite 
regiuni. Se povesteşte în timpul anumitor munci şi în clipe de 
răgaz, duminica, iarna la şezători, la dăci, pe uliţă., pe toloacă, toamna 
la curăţatul porumbului, iar în regiunile de munte, unde oamenii 
p,leal()ă la cosit, departe de sat, seara după terminarea muncii sau în 
pauza de amiază. Se povesrteşte în cabanele lucrătorilor forestieri, la 
armată şi în spital. Ocaziile enumerate arată că povestitul avea o 
funcţie importantă în viaţa colectivităţilor foldorice şi explică, ală­
turi de alţi factori, bogatul şi variiatul repertoriu de povestiri al fol­
clorului nostru. 

Ca modailitate de actualizare a unor valori foklorke,--povestit,!!_l 
corus:tă în retransmiterea unor mesaj-e constituirte oa structură ş1 cod 
(repertoriu de semne), orientate însă, prij adaptare, spre exigenţele 
şi receptivitatea unui grup de ascultător[ {destinafarul actului de co­
municare). Aceasta presupune, din partea povestitorului, în primul 
rînd o bună memorie, pentru că el trebuie să stăpînească un reper­
toriu suficient de teme, motive, imagini, eXipresii etc., necesare rea­
lizării discursului namtiv, iar în al doilea rînd - talent in ◄,erpretativ 

şi putere creatoare. Povestiitorul nu reproduce niciodată un basm 
identic cu o actualizare anterioară, d îl reconstituie, pornind de la 
tipare structurale şi elemente de cod tradiţionale, în forme dominate 
de personalitatea lui şi ,condiţionate, în egală măsură, de receptivi­
tatea ascultătorilor. 
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fo general, -colectivităţile tradiţionale, în care legăturile dintre 
oameni sînt mai sitrînse, dar şi unele cok,ctivităţi mai noi, cum sîn,t 
suburbiile oraşelor, îşi cunosc povestitorii şi îi ascultă ori de cite 
ori se iveşte prilejul. Povestitorii nu sînt însă profesionişti, in 
sensul lăutarilor interpreţi de cîntece bătrineşti, d ţărani sau mun­
citori avînd în -colectivitate o situatie asemănătoare cu a sitarostilor 
de la nunţi sau cu a femeilor ,care ~e pricep la ofiderea riturilor şi 
obiiceiurilor. 

Personalitatea povestitorului şi măsura în care ea influenţează 
structura discursului narrativ actualizat implică gr,ade diferite de 
originalitate, dar şi trăsături parţial comune, cu distribuţie mai largă 
sau mai restrînsă. Există povestitori de mare talent interpretativ şi 
înzestraţi cu spirit creator, pe oare colectivităţile îi recunosc ca ade­
văraţi ma·eştri ai genului ; aceştia prelucrează dernberat, într-o ma­
nieră pronunţat originală, materialul tradiţional. Există însă şi po­
vestitori pasivi, 1care mai mult reproduc decît povestesc, limitîndu--se 
la repertoriul învăţat şi recurgînd odeseori la memoria ascultătoriilor 
sau chiar a cărţilor, după cum există şi povestitori ocazionali, avînd 
un repertoriu redus şi povestind numai la anumite prilejuri. 
Dacă într-o colectivitate folclorică numai anumiţi indivizi sînt 

recunoscuţi 1ca povestitori, există, în schimb, mai mulţi cunosicători 
ai basmelor. Ei formează, de fapt, publicul cel mai fidel al ooaziilor 
de povestit, contribuind aotiv la actualizarea discursului narativ, 
,atît în sensul respectării tiparelor tradiţionale, cît şi în determina­
rea elementelor de inovaţie coTespunzătoare gustului şi receptivi­
tăţii lor. Aiceastă funcţie activă a ascultătorilor se manfiestă nu 
numai prin intervenţii directe în timpul transmiterii ·naraţiunii, ci 
şi prin faptul că povestitorul le cunoaşte exigenţele, formîndu-şi 
treptat un stil de interpretare adecvat lor. Rel::rtiva statornicie a 
relaţiilor care se instituie, nu rareori, între un p,westitor şi un anu­
mit grup de ascultători contribuie într-o mare măsură fa stabili­
·rea repertoriului tematic, la selectarea mijloacelor de realizare, iar, 
în cazul povestitorilor inventivi, la asimilarea elementelor novato~re 
şi integrarea lor în tradiţie. 

Constatările făcute în cercetările de teren arată ,că •mediile fol­
clorice atrilbuie povestitului rosturi diferite., Este cert că în cul­
turile primitive anumi1te ,categorii de naraţiuni ,orale implicau func­
ţii magice, fapt atestat. 'indeosebi de teoriile ritualiste privind ori­
ginea lor. Cu timpul, implicaţiile magice au fost substituite de 
funcţii psihologice, aşa -cum reiese di•n dclul de povestiri din „1001 
de nopţi"• Prin puterea exemplului, povestirile au capacitatea de a 
influenţa în mod hotărîtor atitudinile oamenilor! Există dovezi că 
şi în folclorul românesc povestitul era legat, în trecurt, de anumite 

• 
197 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



credinţe superstiţioase. Este consemnată credinţa că păstorii la munte 
tre:buiau să spună l'n fiecare seară trei poveşti şi apoi să facă ,o horă 
în jurul stîinei pentru a împiedica agenţii nocivi să pătrundă înăun­
tru. O altă 1credinţă spune ·că, da:că do.banul este în sita.re să poves­
teas·că „de cînd dau oile la berbeci şi pînă cînd fată primul miel", 
în fiecare seaTă c.î:te o poveste, deci aproximativ 150 de poveşti, unul 
din miei va fi năzdrăvan ·şi îi va lSpune tot ce se via întîmpla cu el. 
Credinţa este interesantă şi se leagă direct de motivul oii nă:odrăvane 
din ba'la:da Mioriţa. Astăzi povestitul are şi rosturi mai practice, 
legate de caracterul ocaziilor în oare se desfăşoară, aşa cum reiese 
din mărturiile povestitorilor şi ale ascultătorilor. Cei mai mulţi spun 
că se povesteşte pentru ca timpul să treacă mai uşor sau, în anumite 
ocazii, pentru ca să uşureze munca oamenilor, ajutîndu-i să învingă 
oboseala, să-şi alunge somnul. Unii povestitori sesizează şi rostul 
educativ al naraţiunilor orale : 

„Din poveştile astea trage multe şi poporul, că vine la 
ele, învaţă". Poveştile se spun „ca 'să deprindă dintr-în­
sele 'Care le-ar putea omul ajunge şi le-ar putea petrece" 
{informator din ţinutul Dornelor) ; ,,Cel ce nu învaţă 
din poveste - ,nu învaţă din ceea ce vede cu ochii" 
'(poveslitor din Ţara Oa:şului)1 . 

Privind însă povestitul în desfăşurarea lui istorică, nu putem re­
zuma funcţia acestui gen numai la cîteva rosturi practice ocazionale. 
Basmul, îndeosebi, este preţuit pentru ,că lumea lui nu cunoaşte în­
grădiiri, pentru că nu lasă ne~mplinită nici o dorinţă, nici o aspiraţie. 
Basmele prezintă lumea aşa cum iar dori-o povestitorii şi ascultătorii 
lor.• Trecerea eroilor prin desfăşurarea •naraţiunii este întotdeauna 
aiscendentă, omul învinge zmeii ~i balaurii, H pă1căleşte pe diavol, cel 
din urmă ajunge cel dintîi, băiatul 'sărac trece toate probele şi se în­
soară cu fata de împărat, săracul devine, datorită faptelor sale, foarte 
bogat. Aşadar,' basmul este poezia dorinţelor împlini:te, funioţia lui 
definindu-se ca evadare din îngrădirile realităţii cotidiene,1-!n basm 
se împlinesc visele poporului, năzui•nţele lui spre o viaţă fericită işi 
mulţumită . ., 

2. CATEGORII FUNCŢIONALE ŞI DETERMINARI STRUCTURALE 

Naraţiunea orală în proză nu se realizează, în graniţele unei cul­
turi etnice, sub o formulă unitară ca funcţie şi structură. Răspun­
zîtnd unor rosturi psiho-sociale diferenţiate, ea se grupează în cate­
gorii cu un grad mare de specifiJCitate, pe ,oare conştiinţa folclorică 
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le înregistrează sensibil. Molbilitatea discursului literar 111eversificat, 
precum şi metamorfozele pe care le-a suferit naraţiunea populară, 
ca univers tematic şi expresiv, pe parcursul evoluţiei ei, au determi­
nat însă interferenţe uneori foarte puternice între aceste categorii, 
implicînd regrupări proprii unor arii culturale mai largi, dar şi ,cul­
turilor etnice. Aşa se şi explică de ce încercările de delimitare a aces­
tor categorii prezintă unele diverigenţe. 

Referindu-se în egelă măsură la folclorul european şi la cel ro­
mânesc, B. P. Ha s de n face distineţie 1eategorieă între basm şi 
P,.Oveste, în funcţie de care delimitează şi alte categorii. Asttel, 

f'povestea este „orice fel de naraţiune, fie legendă fie snoavă, fie 
anecdotă ... , în care nu se întîmplă nimic miraculos sau supranatu­
ral", în timp ce în basm „supranaturaluz constituie un element esen­
ţial"2.() Ca unk derivat ,direct al basmului consideră „deceul", un 
basm cu iendinţă „menit a da soluţionarea unei probleme"3• 

In voluminoasa monografie a lui Laz ă r Ş ăi ne an u4, delimi­
tarea speciilor este vici,ată, după părerea lui I. C. Chiţi mi a, de 
inconsecvenţa terminologică. El i,şi iintitulează ~ucrarea Basmele 
române, discută termenii basm, legendă, snoavă, dar rezumă clasifi­
carea la poveşti fantastice, etico-mitice, religioase şi glumeţe, acor­
dînd terimenului poveste o sferă mai cuprinzătoare decît termenului 
basm5. O Pornind de la principii ieoretice mai bine clarificate, 
I. C. C h i ţ im i a distinge basmul - ca poveste fantastiică, neade­
vărată, cu o anumită morfologie şi structură stHistkă - de poveste 
- ca naraţiune cu caracter realist, nepredominată de fantastk, apoi 
legenda - structură literară, scop popu1ar didactic, fabula - na­
raţiune scurtă, alegorică - şi snoava - naraţiune scurtă, de ocazie, 
cu scop glumeţ sau saitiric6.o 

Nu toţi foldoriştii disting însă povestea ca gen aparte de nara­
ţiune onală, diferenţiat de basm; de asemenea, nici existenţa unei 
fabule orale nu este unanim acceptată. A vînd avantaju'! investigării 
unui repertoriu autentic de naraţiuni populare (încercările de pînă 
acum s-au bazat pe ·colecţii în oare textele erau priactic reelaborate 
de culegăiori) şi întemeindu-se pe cunoaşterea directă a realităţii 
foldorice actuale, O v. B î r 1 ea operează delimitări care consem­
nează ordinea clasică, tradiţională a naraţiunii orale, dar şi dina­
mica ei, cu inerentele interferenţe, în circuitul contemporan. Dis­
tincţia, argumentată prin poziţia pe care povestitorul şi ascultătorii 
o manifestă faţă de conţinutul naraţiunii, se face între legendă, 
ca naraţiune cu caracter didactic, povestire, în care sînt relatate fapte 
din viaţa contemporană săvîrşite de către povestitori s,au la care 
oceştia au fost martori, basmul despre animale, care se deosebeşte ,de 
fabulă pentru că nu prezintă analogii conştiente, voite, în domeniul 
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uman, snoava, strîns înrudită cu basmul despre animale, şi bas­
mul propriu-zis, ca specie complexă, care 1cuprinde basmul fantas­
tic ~i basmul nuvelistic. !n antologia pe care D al:cătuieşte sînt pre­
cizate însă şi compartimente care marchează interferenţele mai pu­
ternke _(basme-snoave, snoave-legende)7. 

Universalitatea naraţiunii orale sau, cel puţin, uniitatea ei struc­
turală şi, în parite, tematkă, pe arii culturaile foarte largi, implică 
dificultăţi în definirea orizontului specific pe care a,ceastă mare 
categorie a f.ok:lorului literar îl ,poate relev.a în ,cadrul unei culturi 
etnice. Dacă majoritatea sistemelor de explicare, în special cele 
referitoare la geneză, s-au orientat aproape exclusiv spre universalii, 
metoda 1şcolii ruse s-a aplecat cu precădere spre orizonturi şi stiluri 
lacale, determinate de povestitor şi ·de mediul soci:al circumscris în 
care acesta se manifestă. Mai puţine eforturi s-au depus pentru de­
tectarea nivelului la caire se 1conturează · trăsături ce definesc stiluri 
etni1ce în realizarea naraţiunii orale, în spelcial a basmului. Intere­
santă este, în acest sens, distincţia pe care L. Ş ă i ne anu o fă­
cea, deşi dintr-o perspectivă prea limitată, între .fondul antropofogiic 
şi adaptările etnografice : 

' 
Fondul antropologic al basmelor cuprinde un !număr 
foarte restrins de tipuri fundamentale, pe care fiecare 
grup etnic le variază pină la infinit. Oricare popor co­
lorează cu o nuanţă proprie povestea originală, care se 
resimte mai ales de influenţa diferitelor idei religioase8• 

Influenţa ideilor religioas€, oricît de diferenţiate ar fi acestea de 
la un popor la altul, nu poate explka decît în mică măsură mani­
:fiestarea specificului local în basme. 

Distribuţia geografică a temelor şi motivelor poate fi unuJ din 
nivelurile ,care explică, în parte, ,aderenţa etnică a naraţiunii orale. 
O statistică arată că din circa 270 subiecte-tip de basme fantastice 
care circulă în folclorul românesc .(cu 4 71 mai puţine faţă de cele 
consemnate în catalogul A ar n e-T ho m (J) so n), numai 140 sînt 
tipuri ,comune şi altor popoare, restul de 130 fiind româneşti9. 

Dincolo de preferinţa unor popoare pentru anumite teme, subiecte 
sau motive şi de neaderenţa folclorului lor la altele1specificul naţio­
nal al basmelor reiese idin felul în care acestea oglindesc locurile în 
,care se realizează, modul de trai al oamenilor care le poivestesc, 
stările sociale în Caire trăiesc aceşti ooimeni, felul lor de a gîndi, con­
cepţiile lor despre lume şi viaţă, năzuinţele lor, orizontul lor cultural, 
artisU~11Aceste ele!Ilente nu operează uniform asupra întregului re­
pertoriu de basme al unui popor sau al unei regiuni, ci capătă pon-
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dere diferită, în raport cu caracterele proprii a·le diferiitelor zone fol­
clorice, cu individualitatea cl"eartoare a povestitorilor, cu colediviiăţile 
de ascultători, ,cu mediile sodale cărora le aparţin atît unii cit şi 
ceilalţi, cu profesiile pe ,care le practi-că. hceste diferenţieri regio­
nale, focale sau chiar individuale se î1nscriu însă in coordonate mai 
generale, care definesc mentalitatea şi sistemul de valori culturale 
ale mtregului popor sau grup etnic. 

Relaţia dintre universal şi naţional în realizarea naraţiunii ora[e 
trebuie analizaită diferenţiiat, pentru fiecare din categoriile ei, în 
funcţie de coordonatele structurale ale fiecărei categorii şi de 
diferite stadii identifioaJbile în evolutia lor. Din cele cîteva mo­
dele de analiză structurală prezentat~ în capitolele anterioare10 a 
reieşit că aceste naraţiuni, şi în special)!' basmele fantaştice, sînt 
construite pe tipare compoziţionale de im/are stabilitate, ale căror 
elemente constitutive (,,funcţii" în terminologia lui V 1 ad im ir 
Pro p p, ,,miteme" sau „pachete de relaţii" în terminologia lui 
C 1. Levi-Str au s s) nu sfat numai invariante universale, ci şi 
varia1bile ce fac posibilă opţiunea pentru o variantă sau alta aparţi­
nînd aceluiaşi tip .. ;° 

Aceste scheme compoziţionale, oare definesc tipuri tematice re­
lativ diistinote, reprezintă un prim nivel de similitudine, la 1care 
se adaugă comunitatea, pe arii culturale mai largi sau mai restrînse, 
a unor secvenţe {episoade) ce ţin de codul propriu al liimlbajului 
narativ oral {fuga magi-că, încercările, lupta _,cu zmeii etc.), cores­
punzăfoare locurilor comune din colinde 5au cîntecele epice: Există, 
în aceraşi timp, un stil personal al povestitorului, adaptat la struc­
tura culturală şi mentalitatea grupului de ascultători, · din nevoia 
instiifuirii unui 'Cod comun al comunicării, prin oare se :conturează, 
pe planuri mai largi, stiluri locale, zonale sau naţionale, cu mani­
festări atît la nivelul structurii compoziţionale, cît şi la nivelul lim­
bajului (,codulu_i) narativ. 

Gnadul de particularizare a tiparelor este determinat de posibili­
tăţile 1largi pe care formele neversificate (nelegate) ale discursului 
literar le oferă improvizaţiei, deci intervenţiei novatoare, în condi­
ţiile oralităţii şi ale jocului continuu între tradiţie şi inovaţie. Pe 
de altă parte,A:onservarea unor factori novatori şi integrarea lor în 
tradiţie deteJmină conturarea ~or stilurţ locale, zonale sau naţio­
nale şi stabilizarea lor relativă/:' Aceste procese nu se desfăşoară 
însă sub semnul unei libertăţi absolurte, ci sînt subordonate şi re­
glate ide statutul structural al fiecărei categorii, fapt care expHcă, 
de altfel, manifestarea Ior diferenţiată de la o categorie la alta. 

Vom aborda, în cele ce urmează, cîteva din categoriile mai bine 
,constituite în folclorul european şi, în acelaşi rtimp, bine reprezen-
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tate ş1 m cultura populară românească, atrt ·ca repert-0riu tematic 
şi circulaţie, cît şi în ce priveşte aderenţa publicului foldoric la ele. 
Denumirile folosite (basm, legenclă, snoavă) aparţin în fapt lite­
raturii de specialitate. Mediile folclorice nu le diferenţiază termi­
nologic decît vag, denumind prin poveste, povestă sau poviastă nara­
ţiunile cu caracter tradiţional, îndeosebi basmele şi legendele, în timp 
ce pentru naraţiunile avînd oa subiect înfimplări mntemporane, re­
ale sau verosimile, sau întîmplări brodate pe credinţele supersti­
ţioase, se foloseşte denumirea de păţanie, paţînă sau chiar întîm­
plare. Pentru snoave există o terminologie folclorică mai bogată, 
diferenţiată regional : glume, calicii, şotii, păcăleli, trufe, bălăcării. 
Acest vag terminologic nu infirmă realitatea categoriilor delimitate 
de cercetători în structura de adîncime a realităţii folclorice. Investi­
gaţiile de teren au sesiziat, aşa .cum am arătat, atitudinea diferenţiată 
a: povestitorilor şi ascultătorilor faţă de mesajul şi funcţia lor social­
umană·. 

f 3. BAS~UL,DESPRE ANIMALE 

'/)Sub ace:astă denumire sînt grupate povestirile ·care au ca prota­
gbnişti animale, imaginînd întîmplări din viaţa acestora sau relaţii 
anecdotiice între animale şi om.)' Originea lor, ,ca specie narativă, 
·este foarite veche,fisursa tematică primară a basmelor despre ani­
male constituind~o străvechile mituri şi credinţe totemice ale tribu­
rilor de vînători, izvorî·te, la rîndul lor, din cunoştinţele primare ale 
oamenilor acestei vîrste preistoriice, din nevoile lor concrete legate 
de procurarea hranei~ Etnologii cred că la popoarele care trăiau din 
vînătoare omul, încerca să-şi ,asigure prin aJceste credinţe şi prin 
riturile generate de ele protecţia unui animal ce-l completează, are 
calităţile care lui îi lipsesc, totemismul de grup dezvoltindu--se di,n 
acest impuls individual al vînăiorilor. fo semnificaţi,a lor fiara este 
soootită egală sau chiar superi,oară omului, impunîndu-se deci, în 
concepţie, identitatea dintre cele două regnuri. Chiar dac~ astăzi 
conceptul de totemism este supus unei 1critici severe11, ipotezele 
privind geneza basmelor despre anirnale nu pot fi infirmate, ci cel 
mult restructurnte~Din fondul acestor credi,nţe totemice şi în clima­
tul lor s-au născut legencle şi povestiri despre animalul totemic, 
în celaţie cu omul sau cu aUe animale care îi sînt supuse:~ 

M-0tive ale acestor legende au trecut şi în basmele fantastice. In 
basmele europene, eroul născut din animal (copilul pui de urs, la 
noi Făt-Frumos fiul Jepii), apoi copiii hrăniţi de animale (de. exem­
plu, legenda lui Romulus şi Remus) par a reprezenta cele mai vechi 
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urme totemice, la care se adaugă metamorfozele om-animal. 'Dacă 
vînătorul primitiv îşi imagina ,că se preface în anima1I pentru a 
se putea apropia mai bine de vînatul său)Q în basmul fantastic eroul 
este metamorfozat în animal cînd încafcă o interdiicţie, un tabu, 
sau este metamorfozat de o forţă potrivnică şi atunci trebuie să-şi 
aştepte eHtberatorul. >a 

De la aceste forme străvechi, conservate parţial în motivaţia bas­
mului fantastic, basmele despre animale au evoluat treptatt, pier­
zîndu...:şi legăturile totemice şi vechile sensuri mitice, suportînd în 
consecinţă profunide mutaţii .funcţionale şi lărgindu-'Şi mult sfera 
tematică. Ele sînt foarte răspîndite, reprezentînd genul preponde­
rent de naraţiune în Oceania, Australia şi Africa, fa popoiarele din 
nordul Siberiei, la eschimoşi, la unele triburi de piei-roşii din Ame­
rica, la oa:rie vî,nătoarea constituie una din ocupaţiile principale. 
Prin comparaţie, în folclorul european sînt mai puţin răspîndite şi 
în forme mai evoluate, determina1e atît de mutaţiile funcţionale 
pe oare le-au suportat, dt şi de i•nterferenţele cu [iteratura scrisă. 

Desprinse de autoritatea miturilor totemice, 'fbasmele despre ani­
male evolueaeză, în tradiţia onală, spre snoavă, legendă şi alegorie, 
menţinîndu-şi însă identitatea prin orizontul lor tematic, prin ac­
tanţi şi prin anumite particularităţi de •realizar~Eliberat de teama 
faţă de animalul totemic, omul se recunoaşte a fi, dacă nu mai 
puternic, cel puţin mai isteţ idecît animalul ; în aceste condiţii, din 
erou al naraţiunii animalul devine obiect al satirei.~ovestirile ca­
pătă un alt carader, interesul for con1st[nd în, umorul întîmpilărHor 
sau 'în situaţiile albsurde la oare îl ,conduc pe anima1l prostia, ma­
nifestată în Taport cu omul sau cu alte ani,ma•le. Rosrtul lor principal 
pare să devină cel distractiv, dar se conservă şi ~nsul instructiv, 
întîmplările imaginate asimilînd observaţiile şi cunoştinţele asupra 
însuşirilor şi obiceiurilor ,animalelor. Treptat însă, protagoniştilor 
acestor povestiri li se atribuie însuşiri antropomorfe, calităţi umane 
potrivite unor însuşiri specifice anima.lelor sau interpretate de om 
ca fiind specifice : vulpea este vicleană, lupul este rău, lacom şi 
crud, ursul este în general prost, iepurele fricos etc. 

Evoluţia către ,alegorie a fost provocată de amplifi'caiI"ea aicestor 
însuşiri antropomorfe. Incăr:carea alegorică se realizează prin acu­
mulări rt:reptate, pînă la r,ea:lizarea deplină a transferului : anima­
lul reprezintă un tip uman moral sau social: Aici a lucrat conştiinţa 
socială a povestitorilor, din momentul în care dependenţa omului 
faţă ,de natură a scăzut, ,crescînd Î'11 schiinb dependenţa lui faţă de 
sistemul moral al grupului uman (colectiviităţii) din care face parte 
sau de anumite relaţii sociale. Aceste transformări i-au dete.rmina:t 
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pe unii specialişti să enumere fabula în \Sis·temul categoriilor nara­
ţiunii orale. Chiar dacă apropierile de fabula propriu-zisă sînt 
foarte mari, ele nu afectează integral :repertoriul tematk al bas­
melor despre animale de circulaţie europeană, o parte din acest 
repertoriu evoluînd spre alte sensuri (snoavă, legendă). Chiar şi 
cele care au căpătat sensuri alegori:ce puternice conservă, la nivel 
strudunal, partkulatăţi care ţin de tradiţia orală, neadaptîndu-se 
formelor fixe ale fabulei literare şi neimplicînd obligatoriu o mo­
rală finală enunţată programatic. Sensul moralizator este deci mai 
puţin „afişat" că în fabula propriu-zisă, menţinîndu-se în atmos-
fera specifică umorului popular. , 

Oglindirea veridică a însuşirilor şi obiceiurilor animalelor, a re­
laţiilor specifice dintre ele ~ impulsionat evoluţia spre legendă; 
sensul rde legendă se instttuie atunci cînd basmul explică de ce ani­
mal,ele au aiceste însuşiri, obiceiuri etc. (de exemplu, de ce nu are 
ursul coadă ? sau de ce are aspectul unui animal pîrli·t de foc ?). De 
multe ori, cele trei sensuri spre care au evoluat basmele despre 
animale (snoavă, ategorie sau legendă) apar îmbinate în aceeaşi po­
vestire. 

In folclorul românesc, basmele despre animale sînt mai puţin 
răspînid!ite şi reprezentate printr-un rrumăr mai restrîns de teme, 
dintre care unele de circulaţie euroneană, iar graidul lor de varia­
bilitate este mai mic faţă de basmul fantastic. 

Apropierea de fabulă, fără a se pierde identitatea de gen, este 
pronunţată, mariala fiind fixată prin proverbe. De muHe ori, însă, 
această apropiere este şi rezultatul prelucrării culegătorilor sau po­
vestitorilor ,culţi. O povestire didactică a lui I o n C r e an g ă des­
pre Şoarecele şiret şi lacom se încheie ou un proverb, introdus prin­
tr-un avertisment moral sever : Ce trebuie să învăţăm din această 
fabulă ? Să nu fim lingăi şi lacomi ca şoarecele. Căci „lăcomia pierde 
omenia"12• 

Transferul alegorÎ'C, chiar şi în povestirile mai puţin prelucrate 
şi fără morală finală, este foarte pronunţat. într---0 povestire despre 
ogar, copoi şi iepure13 urma iepurelui miroase a vin, iar animalele 
au îndeletniciri omeneşti, ica şi într-o povestire despre cîine, pisi1că 

.şi şoar_ece14, în care c.îinele deschide prăvălie, pisica e vînzătoare 
în prăvălie, iar şoarecele este clientul care mănîncJ si ronţăie nu­
mai pe datorie.. Alegoria, spre deosebire de cea din fabule, are un 
caracter lcoa1es~ent, fiind decodată în context, şi nu este tota'lă, 

pers·onaje:le..,animale păstrîndu-şi, în conţi•nutul naraţiunii, interesul 
lor propriu, marcat ~i printr-un vag sens de legendă-deceu. 
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De altfel, caracterul de „deceu", în forme mai pronunţate, a fost 
imprimat multora dintre basmele despre animale din repertoriul 
folcloric românesc, di,ntre care unele circulă cu această valoare şi 
în foldorul european. Asemenea basme răspund la întrebări care 
privesc nu numai însuşirile animalelor, ci şi relaţiile dintre ani­
male, mai ales în cazul celor domestice : De ce merge bivolul încet? 
De ce goneşte :cîinele pe ,pisică şi de ce pisica prinde şoareci ? De ce 
mănîncă cîinele şi pisica iarbă şi de ce iese şarpele la drum? etc. 

Nota specifkă a povestirilor despre animale (denumirea de basm 
fiind motivată tnai muH prin aspectul străvechi al acestui gen de 
naraţiune), în spaţiul cultural românesc, este dată în primul rînd 
de ineditul umor popular, susţinu:t, în interpretarea autenttcă a 
povestitorilor, de spontaneitatea e:x;presiei şi vioiciunea dialogului. 
Orizontul local este mai puternic în povestirile despre animalele 
domestice sau ~n cele în ·care omul însuşi este -prezent în întîmplă­
rile narate. 

Ca structură şi stil, aceste povestiri sînt în general scurte, sim­
ple, uneori foarte simple chiar, cuprin~înd un singur mO'tiv ; cînd 
apar mai multe episoade, acestea repre.zintă de regulă o înlănţuire 
de naraţiuni aparţinînd unui ciclu. Desfăşurarea acţiunii se bazează 
mai mult pe dialog decît pe mtîmplări relatate. Bunii povestitori 
dramatizează dialogul, interpretînd fiecare personaj. Există şi basme 
in care dialogul este versificat. Acest 'lucru este socotit de unii fol­
clorişti ca încă o dovadă a originii străvechi, mitice a basmelor despre 
animq.le, dialogurile versificate put'înd fi interpretate oa invocaţii în 
cadrul unor rituri magice astăzi dispărute. Datorită exprimării suc­
cinte şi proporţiei :lor reduse, basmele despre animale sînt uşor me­
mora-te, ca discurs constituit, ajungînd astfel la o mare ş~efuire. 

4. BASMUL FANTASTIC 

Deşi ipotezele genetice privind basmul fantastic sînt divergente 
şi roontradidorii, ele au un consens comun în a considera originea 
străveche a aces-tui gen de naraţiune orală şi legăturile lui iU ma­
rile sectoare ale culturii primitive. Spre deosebire de basmele despre 
animale, care pe parcursul evoluţiei lor şi-au schimbat substanţial 
statutul funcţional şi sistemul de semnificaţii, basmut fantastic s-a 
constituit în forme primare mai stabile. O reevaluare a ipotezelor 
genetice va trebui să ţină seama în mai mare măsură de conţinutul 
şi structura basmului, de esenţa lui ca gen, deci nu numai de simi­
litudinea tipologică pe arii cultura-le foarte largi. Prezenţa elemente-
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lor de cultură primitivă, ,conservarea lor în substanţa basmului nu 
înseamnă neapărat că basmul s~a constituit, ca gen artistic, în toor­
donatele stricte ale a1cestei culturi. Din acest pundt de vedere, ipo­
teza lui B. P. H ia ş de u privi1nd originea basmului în vis, cea mai 
interesantă •contribuţie românească la această amplă dezbatere, este 
de reţinut pentru că îşi caută argumentele în înseşi partiicularită­
ţile de conţinut şi 6/truictură ,ale basnrnlui15 . 

.Aioeastă ipoteză este argumentată ,prin mari similitudini între 
basm şi vis ; şi într-unul şi în 1celălalt totul capătă forme hiperbo­
lke, spaţiul şi timpul se şterg, zJborul devine un mijloc de locomo­
ţie la îndemîină, metamorfozele sînt ceva normal etc. Conduzia este 
că basmul nu s-a năseurt într-o epocă sau într-o ţară oareoare, ci 
pretutindenea, odată cu naşterea omenirii, pentru :că toţi oamenii 
au visat, visează şi vor visa ci't va exista omenirea. Pentru a ex­
plica însă stereotipia basmului, H as d e u se reîntoarce la caracterul 
„rudimentar" al primitivului (stări ,psihologice puţine şi aproape ,cu 
aceleaşi asociaţii de idei), ale cărui vise, !"estrîngîndu-se la un nu­
măr foarte mărgimirt de norme comune, au deteriminat şi restrînge­
rea basmului, în totalitatea sa şi de pe toiate ,continentele, la un nu­
măr redus de norme comune. Protottpurile generate de vis se mu~­
tiplică însă la infinit, amestecîndu-se, în fiecare basm, cu elemente 
din alte basme, din viaţa de veghe actuală sau istorkă (·legătura 
basmului cu realitatea este deci afirmată), cu elemente psihice sau 
fizi1ce proprii poporului în sinul căruia drculă, cu elemente topice 
sau climaterice ale fiecărei ţări etc., aria genetică a basmului ca 
atare fiind .astfel foarte 'larg concepută. 

Ceea ce •caracterizează basmul, ca operă de artă, este o lume cu 
totul aparte, concepută în cooroonatele unui univers fantastic, opusă 
deci cotidianului, o lume în care voinţa omului nu cunoaşte limite, 
în care nu există contrarii ,care să nu poată fi rezolvate. Basmul 
ponneşte de la realitate, dar se desprinde de ea, trecînd în suprareal, 
unde imaginează nu o lume a visului, d o •lume a dorinţelor omu­
lui, de fapt o transpunere în ia.ceastă lume cu ajutorul fanteziei. 
Este o lume opusă realităţii cotidiene nu prin personaje şi înrtîm­
plări 'ţcare pot fi verosimile), d prin atmosfera ei interioară, prin 
esenţa ei. Elemente fundamentale imaginate ale acestei lumi au 
preexistat în culturile primitive, dar în basm ele au căpăitait o func­
ţie nouă, fiind altfel organizate şi structurate. 

Va trebui să reconsiderăm din această perspectivă relaţia dintre 
legendă, mit şi basm; funcţional, legenda descrie, iar mitul ex­
plJ.ică ; basmul creează o lume nouă, care îi este proprie, reorgiani­

'-zînd elementele de legendă şi mituri primitive. În trecerea de 1a mit 
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la basm nu se înregistrează numai o schimbare de funcţie, ci şi un 
salt pe lll!1 alt plan, într-un nou sistem cultural; se elaborează o 
nouă structură care corespunde unei noi necesităţi sociale. Basmul 
s-a ,cristaliza·t deci, ca gen artistic, pe o treaptă mai evoluată a socie­
tăţii umane : el constituie, de fapt, o normă într-o societate în care 
există 'contradicţii, în care omul este supus limitărilor materiale şi 
sociale, unde există deci o ordine socială care îi separă pe oameni 
în clase privilegiate şi neprivilegiate. Numai aşa se poate explica 
de 1ce basmul a putut conserva pînă î1n epoca modernă elemente ,ale 
cu1'turHor primitive : el le-a Drganizat într-un sistem cultural su­
perior şi le-a supus dominaţiei estetice. Basmul nu este numai o 
creaţie, ci tocmai din această perspectivă - un creator de umani­
tate, situîn!du.cse în rîndul marilor opere de artă ale omenirii. 

Altul a fost destinul categoriilor de proză orală constituite în 
coordonatele stricte ale culturilor primitive : leg~nda şi mitul tote­
mic - din care s-au dezvoltat basmele despre animale, cu 2voluţii 
ulterioare spre leyenclâ etiologică sau snoavă, deci cu radicale mu­
taţii funcţionale şi structurale, care le-au detaşat considerabil de 
statutul lor primar ; foarte puţine elemente de cultură primitivă se 
regăsesc în conţinutul acestor povestiri. În schimb, basmul fantastic 
s-a ,constituit ca gen într-o cultură mai evoluată, preluînd însă, ca 
elemente de cod, valori ale cu1turilor primitive, care au putut supra­
vieţui, în noua lor organizare, pentru ·că basmul însuşi, mai cores­
punzător 1condiţiei omului în toate vîrstele istorke, a fost şi rămîne 
o creaţie vi.abilă. 

Prin reorganizarea elementelor unei lumi preexi\Stente lui, D lume 
a .legendelor primitive şi a miturilor, basmul şi-a elaborat, încă din 
epoca de geneză, tipare fundamentale şi un Hmbaj artistic ·care au 
căpătat o mare stabilitate ; aşa se 9i explică universalitatea basmului 
i'n timp şi spaţiu, similitudinea tipologică pe vaste arii culturale şi 
gradul iaocentu,at de stereotipie. 

Basmul fantastic a avut o viaţă lungă, menţinîndu-şi vitalitatea 
pirtă în epoca noastră, deşi ,cu evidente tendinţe de diminuare a cir­
culaţiei şi degr.adait'e a schemelor şi a formelor de concretizare, dato"'." 
rită faptului că povestitorii nu mai au a,c;tăzi o cultură solidă a genu­
lm. [n această viaţă lungă nu se poate vorbi de un apogeu mar.cat 
între o evoluţie ascendentă unică şi una descendentă, ci de culmi peri­
odi·ce, de etape de revitalizare a basmdui. La noi, de exemrpLu, 
pătrunderea Hteraturii populare scrise se pare că a determinat o ase­
menea etapă, care explică ,prezenţa consistentă a elementelor orien­
ta1'e ~n basmul popular r_omânesc. În condiţiile unei asemenea: longe­
vităţi, basmul oral şi-a îmbogăţit continuu fondul tematic şi limbajul 
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artistic, şi-a elaLorat scheme noi şi a asimilat permanent bunuri şi 
valori din sistemele de viată si de cultură ,cu care a venit în contact. 
AceastA perpetuă acumula/e ~u a afectat numai formele diversificate 
ale basmului, ci însuşi fondul său universal, care nu poate fi redus 
(în concepţie) la elementele preluate din culturile primitive. 

Ca fenomen folcloric, basmul se integrează într-un oontexrt cultu­
ral etnic mai larg, în contextul fo1cloric al colectivităţi'lor care îl 
practică, în sistemul general al categoriilor cuHurii orale. În cadrul 
acestui ,context .şi ca element al lui în raport ,cu celelalte elemente 
(cu celelalte categorii) şi cu viaţa culturală a colectivităţilor, el are 
o anumită funcţie ,care îi determină un mod ,propriu de structurare 
şi elemente specifice de limbaj artishc. 

fotr-o lucrar~ recentă, G h. V r a b i e16 sublinia, cu perfectă 
dreptate, că valenţele artistice ale basmului fantastic nu le aflăm 
numai în „personalitatea povestitoruLui, cum s-a încercat să se arate 
prin aUtea studii", ci şi în „tradiţia multiseculară, cu un material 
oral în continuu proces narativ", sau în însăşi structura obiectivă a 
povestirii. intr-adevăr, încercările de a reduce aspectul estetic al 
basmului fantastic la orizontul şi stilul individual al povestitorului, 
subestim[nd atributele obiectivate în structuri şi elemente stabile 
sau de mare tradiţie, nu pot determina decît ,o înţelegere unilarte­
rală a acestei categorii. Dominantele estetice :ale basmului sînt im­
plicate în mod fundamental de statutul său universal şi de posibili­
tăţile pe ,care universaliile le oferă nu numai povestitorilor, ci şi 
instituirii unor tradiţii (stiluri) etnice sau locale. 

Un prim aspect estetic al basmului fantastic îl constituie lumea 
cu totul particulară creată în graniţele lui, o lume dominată de di­
mensiuni fantastice, dar avînd perspectiva rea:lului, o lume alcătuită 
din protagonişti specifici (care „nu sînt numai oameni, ci .şi anume 
fiinţe himerice, animale"... cu „psihologia .şi sociologia lor miste­
rioasă "17), fundată pe o ordine proprie a timpului şi spaţiului şi în­
zestrată cu peisaje .şi obiecte miraculoase. Pendularea între real .şi 
fanta,;tic imprimă naraţiunii un statut artistic particular, determi­
nat de o caU2Jalitate proprie. Nu există nici un basm î•n care elemen­
td,! pur fantastice să apară izolat. Ele se leagă întotdeauna de eroi 
.şi eroii descind din lumea real posibilă. În mod aproape constant, 
acţiune.1 uasmelc1r se declanşează într-un cadru real şi reclamă îm­
prejurări verosimile. Povestitorii îşi imaginează acest cadru în func­
ţie de mediu] no.rural şi social care ii înconjoară. Proiecţiile fabu­
loase apar pe parcursul dezvoltării naraţiunii, începind, de regulă, 
cu declanşarea conflictului, şi străbat, cu intensităţi variabile, dic-: 
tate de logica narativă proprie genului, aventura eroică prin· care 
conflictul va fi rezolvat. 
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Statutul universal (antro,pologiic) .al a1cestei lumi implică, alături 
de elemente preelaborate în culturile prirni,tive, care au definit fon­
dul ei primar, elemente elaborate în evoluţia ulterioară a basmului, 
după modelul celor primare, ·care au devenit universale fie prin 
manifestări ale paralelismului cultural, fie prin interferenţe şi îm­
prUIIIluturi ,culturale. Merele de aur, cloşca cu puii de aur, cornul 
abundenţei, masa încărcată cu ,bucate alese ·ce se pune şi se ridică 
singură, pîinea ce nu se termină, punga cu bani ce nu se goleşte 
nkiodată sînt creaţii ale fanteziei, dar ale unei fantezii reprezen­
tînd un stadiu Î'naintat de cultură. 

Fiind creaţie literară orală, basmul se realizează printr-un cod, 
printr-o convenţie artistică ce stă la baza întregii categorii. Elemen­
tele acestui cod au preexistat, sau pot să existe paralel cu codul în­
suşi, fie în realitatea mitului, fie în realitatea vieţii pe diferite 
trepte ale dezvoltării sociale. Funcţiile specifice pe care le primesc 
în basm, capacitatea lor de a semnifica un univers autonom, organi­
zat după 1egi proprii şi avînd alte dimensiuni decît cele ale l11m1i 
reale, sînt date de integrarea lor într-un sistem structural ierarhic, 
defiinitoriu pentru statutul estetic al categoriei .şi pentru raportul 
ei cu alte categorii ale Meraturii orale. 

Alături de problema originii, structura basmului fantastic a con­
stituit obiectul unor studii ample, care, indiferent de concepţia .şi 
metodele abordate, au conse.rnna.t existenţa unui sistem de reguli 
care guvernează această structură la nivel ,categorial, gradul înalt 
de stereotipie şi predictalbilitaie, preoum şi faotorii cai-e, în acest 
cadru de mare stabili,tate, fac posibile variantele tipologice .şi adap­
taTea mesajului la orizonturi şi stiluri etnice, locale şi individuale. 

Un prim aspect îl consitituie structura funcţională a basmului ca 
act de comunicare, maricată prin existenţa formulelor iniţiale şi 
finale care încadrează discursul narativ. Deşi convenţionale şi nele­
gate semantic de conţinubul particular al naraţiunii, aceste formule 
au funcţii complexe, care privesc raportul protocolar dintre povesti­
tor şi ascultători, dar şi atitudin.ea lor faţă de calitatea mesajului18• 

Formulele iniţiale instituie convenţia artistică, anunţînd lumea in­
credibilă a basmului, căreia îi dau o pseudomotivaţie tempora:lă {a 
fost odată ca niciodată), iar formulele finale î~ readuc pe ascultă­
tor la realitatea şi codul mesajelor cotidiene. Rolul lor este întări,t 
de for:mule mediane, menite să asiguYe continuitatea comunicării, 
prin solicitarea sau verificarea atenţiei ascultătorilor. 

Un alt a:speot, mai complex ~i cu implicaţii mai largi îl constituie 
_structura mesajului narativ ca atare, atît de divers abordată şi ex­
plilcată în studiile de spe:cialitate. La nivel categorial se poate vorbi 
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despre un model structural" al basmului fantastic ca gen, implidnd : 
- o situaţie iniţială, de echilibru ; 
- un eveniment sau o secvenţă de evenimente care dereglează 

echilibrul i•niţial; 
- acţiunea reparatorie, marcată de cele mai multe ori print.r--0 

aventură eroică ; 
- refarcerea echilibrului şi răsplătirea eroului. 
Tot la nivelul- categorial funcţionează tipare obligatorii de ,conti­

guitate care grupează elemente constitutive ale codului (funcţii, 
motiveme) în perechi opoziţionale (interdicţie/ încălcarea interdic­
ţiei, încercări / lichidarea încercărilor, blestem / anularea bleste­
mului, luptă / victorie etc.), în structuri ternare determinate de 
prezenţa unui donator (obiectele magice pe care eroul le foloseşte 
pentru a se salva de urmărirea zmeoakei-mamă presupun întîlni­
rea anticipată a unui donator) sau în succesiuni stereotipe de acţiuni 
progresive (secvenţe şablon ca lupta eroului cu cei trei zmei, fuga 
magi.că şi salvarea eroului prin metamorfoze succesive etc.). 

Diversitatea tipologică, în sens tematic, şi stabilitatea relativă a 
tipurilor de basm derivă din natura elementelor de cod selectate 
în discurs şi din regulile de predictabilitate, 'CU acţiune mai largă sau 
mai restrînsă, pe care unele din aceste elemente le impun. De re­
gulă, secvenţele sau motivemele care anunţă starea iniţială şi, mai 
ales, dereglarea echilibrului ei predictează un număr minim de 
secvenţe şi motiveme obligatorii în acţiunea reparatorie şi refacerea 
finală a echilibrului, care definesc schema compoziţională a dis-
cursului narativ19. · 

Pe fu~dalul universal al basmului fantastic, valorile specifice 
fiecărui popor se grefează pregnant, atît prin asimilarea tiparelor 
compoziţionale ,şi a elementelor de cod la structurile ,culturale pro­
prii, cît şi prin ,creaţie originală. Protagoniştii familiari basmului 
popular românesc sînt, în majoritate, universali. Fra:tele cel mic, fe­
ciorul de împărart sau feciorul de om sărac, împăraţi buni sau răi, 
personajul perfid, zmeii,, balaurii etc. sînt făpturi pe care le vom 
regăsi în basmele tuturor popoarelor ; circulînd însă, o dată cu su­
biectele universale, de la o ţară la alta, ele capătă înfăţişări· şi denu­
miri proprii. Există, în basmul popular românesc, o preferinţă pen­
tru anumite personaje, care-i definesc idealul etic şi orizontul spi­
ritual. Eroul tipic este Făt-Frumos, universal ca funcţie naraitivă, 
dar autohton prin sonoritatea şi semantismul numelui, prin rezo­
nanţele lui de veche tradiţie rurală. ,,Fătul meu" (în care făt= flă­
cău) este o străveche formulă încărcată de afectivitate, pe care bă­
trînii satului o foloseau pentru a se adresa tinerilor. Deci Făt-Fru­
mos nu este altceva decît „flăcăul ,cel frumos", devenit în basm 
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nume propriu. Şi în cazul personajului feminin numele (Ileana Co­
sînzeana sau Sînziana) indică atributul frumuseţii, întărit prin for­
mule caracterizatoare succinte (,,Ileana Cosînzeana, din cosiţă floa­
rea-i cîntă, nouă-mpărăţii a~cultă" ; ,,doamna Chiralină, tînără co­
pilă, floare din grădină"; ,, ... o fată cu părul cu totul şi cu totul de 
aur ... aşa de frumoasă, incit la soare te puteai uita, dar la dînsa ba"). 
Relevarea frumuseţii prin nume pare să fie caracteristică foldoru­
lui românesc. Autohtonizarea eroului este adîncită însă printr-o ono­
mastică variată, care asociază nume proprii cu nume comune, ter­
meni de rezonanţă arhaiică cu mărci .ale limbajului cotidian (Prîs­
lea icel Voinic, Pătru Cenuşă, Drăgan Cenuşă, Cenuşotcă, Voinic de 
Plumb, Călin Nelbunul etc.). 

Opozantul eroului este, de cele mai multe ori, zmeul şi familia 
lui mq.triarha'lă, dominată autoritar de zmeoaica-mamă; mai rar 
apare, în basmul românesc, balaurul cu 3 sau 7 capete, după cum 
la fel de rar apar pitidi, atî't de populari în basmele occidentale. 
Pe lingă faptul că sînt prezenţi în mitologia românească, dincolo de 
convenţia artistică a basmului, zmeii şi structura mediului lor oferă 
povestitorului posibilităţi mai largi de personalizare a mesajului, de 
marcare a contrastului dinrtre bine şi rău, frumos şi urît, isteţ şi 
prost. Organizarea matriarhală a societăţii zmeilor şi autoritatea su­
premă a zmeoaicei au oferit, de asemenea, tradiţiei narative orale 
prilej de reflexii ironice în adresa relaţiilor dintre bărbat şi femeie 
în comportamentul familial. Intr-o variantă, clanul maitriarhal este 
substituit prin perechea :zimăoaică-zmău, care, în relatarea propriu­
zisă, devin un moşneag şi o babă. Ei ţin o fată de suflet şi, după 
ce robesc un flăcău voink, se prefac pe rînd în costruşă năzdrăvană 
penrtru a-l răpune. Dialogul, foarte dezvoltat în această variantă, 
esrte realizat în ,coordonatele universului rural, diind basmului un 
aspect ev~dent de povestire nuvelistică : 

- No, măi moşnegi! mînce-te temniţa, .că nu l-ai putut 
omorî! 

- Măi babă, mă ! li viteaz, mă, nu-l pot omorî.20 

Atunci cînd este povestit fn medii rurale, basmul fantastic devine 
o ogliindă a satu1ui românesc, a mentalităţii şi orizontului său cul­
tural. De multe ori, naraţiunea începe în sat, de care se distan­
ţează pe parcursul aventurii eroice, dar la care revine în final. In 
Peana de vultur21, •Ca şi în multe alte basme, eroui este un om să­
rac, care, întors din război, îşi găseşte gospodăria ruinată. Intr-o 
zi, împrumută un car de La vecin şi pleacă în pădure să-l;,i a:duică 
lemne de foc. Aici obţine de la un vultur, căruia îi îngrijeşte aripa 
rănită, ,o pană feI1mecată cu ajutorul căreia îşi poate îndeplini orice 
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dorinţă. Dorinţele omului nu depăşesc însă limitele mediului în 
care trăieşte ; folosiind pana, omul îşi i'ncropeşte o căsuţă cu tot 
ce-i 1trebuie pe lîngă ea, pentru ca treabct să meargă bine şi să tră­
iască şi el mulţumit cu nevasta lui. În Crăiasa zînelor, împărăţia în 
care se întoarce eroul după ce o cucereşte pe crăiasă este un oraş 
cu aspect de tîrg ; înainte de •a se face recunoscut, eroul trăieşte un 
timp în acest oraş ca tăietor de lemne, iar nevasta lui văcsuieşte 
cizmele la „ginărali" sau vinde oale pentru a-şi dştiga existenţa2:!. 

Rezoinanţa specifică a basrnului românesc se manifestă şi la nive­
lul organizării stilistice a discursului narativ, acest nivel implicînd 
~l însuşi un anumit echilibru între stereotipie şi sti1ul individual 
al povestitorului. O v. B î r 1 ea a evidenţiat, ca procedee de căpe­
tenie ale stilului narativ oral, frecvenţa dialogului, repetiţia şi pre­
zenţa abundentă a sunetelor onomatopeice, interjecţiilor şi excla­
maţiilor23. Deşi proza orală implică, prin î•nsăşi naitura sa, posibi­
lităţi mai mari de improvizaţie la nivel stilistic, acţiunea naratorului 
nu este haotică nici în această privinţă. În afară de faptul că res­
pectă un r'epertoriu tradiţional de şabloane, mai larg sau mai re­
strîns, i'n actul de improvizare el foloseşte automat procedee şi 
tipare care aparţin limbii vorbite, cu determinări stilistice locale. 
Prin astfel de procedee, naratorul dramatizează (personalizează) na­
raţiunea şi concretizează mesajul ei24, apropiind mai evident lumea 
convenţională a basmului de .orizontul lumii reale. 
Tendinţele înnoitoare; determinate 'de stadiul actual al evoLuţiei 

conştiinţei sociale, apropie sensibil başmul• fantastic de viaţa con­
temporană. Fără să descrie direct evenimentele realităţii noi, basmul 
înregistrează efectul pe care acestea H au în conştiinţa oamenilor, 
noua mentalitate a povestitorilor, noul lor nivel de cunofil;,tere şi 
noile lor posibilităţi de a înţelege fenomenele sociale. In multe din 
basmele culese în ultimele decenii apar elemente d~ tehnică mo­
dernă, viaţa oraşelor cu aspeotele ei caracteristice, un vocabular 
axat pe realităţi contemporane. 1n Drăgan Cenuşă25, eroul foloseşte, 
pentrm a omorî zm-eoaica, o „boambă" care explodează, în locul ve­
chiului buzdugan înroşit în foc. Un povestitor din Oltenia îşi for­
mează publicul de nuntă nu din crai, feţi-frumoşi şi feciori de îm­
păraţi, iei din profesori, generali şi miniştri. Eroii basmelor lui au 

_serviciu şi mănîncă la cantină26 • Serviciul şi ca•nitina s-au încetăţenit 
în limbajul povestitorilor din zona petroliferă a Olteniei, o dată cu 
dezvoltarea economică a acestei regiuni. 

A:semenea amănunte, atît de frecvente în poveSttitul contemporan 
incît tind să se o.onstituie într-un a;spect caracteristic, creează de 
multe ori note discordante atunci cînd vin în contact cu ·constituenţii 
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tradiţionali ai basmului. Sedimentarea lor în substanţa naraţiunii. 
armonizarea cu elementele vechi pe ,care le interferează, determină 
modificări sensibile în structura tradiţională a genului şi o mai mare 
libertate în tratarea tiparelor ,compoziţionale. Este interesantă, în 
acest sens, tendinţa de contaminare a unor tipuri diferite de basm 
sau a unor episoade disparate, în naraţiuni mai ample, în care legile 
contiguităţii spedfice structurii tradiţionale a genului nu mai func­
ţionează totdeauna. Un astfel de basm a fost publicat de O v. B î r-
1 e a sub titlul Cu Busuioc Verde27. Eroul este protagonistul unui 
şir întreg ,de· aventuri care asimilează schen;ie ale unor tipuri dife­
rite de basm, eliminind secvenţe întregi de funcţii, modificînd pe 
parcursul naraţiunii identitatea adanţilor sau semnificaţia acţiu­
nilor lor. Derogările de la stnuctura tradiţională sint declanşate mai 
ales de aceste contaminări, care impun naraţiunii un nou statut 
structural, construit pe relaţiile de rudenie ale mediului uman în 
care se povesteşte. Eroul îşi eliberează surorile furate de trei zmei, 
luptă cu fata-voink care acaparase curtea altor 24 de zmei, o în­
vinge ,şi LSe stabileşte cu ea pe malul unei mări (,căsătorie), îşi pierde 
de două ori soţia pc care tatăl o readuce acasă cu ajutorul unei 
vrăjitoare, dar o recucereşte prin răpire. La a doua tentativă, fiind 
omorît, este înviat de cei 24 de zmei chemaţi în ajutor de tatăl 
său. Este din nou ucis de un voinic năzdrăvan trimis de tatăl fetei 
pentru ,o nouă încercare de a-şi r~cupera fiiica, ·este din nou înviat, 
ajunge incognito la curtea împăratului, tatăl fetei, îşi găseşte soţia 
recăsătorită cu voinicul năzdrăva1n, află de la ea secretul puterilor 
acestuia, îl ucide şi îşi recapătă definitiv soţia. Este un adevărat 
roman ,despre un duiblu conflict dintre relaţiile de rudenie şi cele 
de căsătorie, puternic adaptat orizontului local prin limbajul poves­
titorului, domi•nat de apelative familiare. Povestitorul şi-a creat deci 
un stil narativ propriu, pe baza reinterpetării elementelor tradi­
ţionale şi încadrării lor într-un alt tip de context. 

5. LEGENDA 

După Ar no 1 d v a n G e n ne p28, ipoteza primatului genetic al 
legendei faţă de celelalte categ,orii al~ozei orale a fost larg a:c­
ceptată în literatura de specialitate. In culturile populare europene 
însă, legenda reprezintă o ca'tegorie principial diferită de legenda 
primitivă, .deşi nu se poate nega existenţa _ _11nor__indidi comune. [n 
su~i Ar n o 1 d v a n G e n n e p âisocia-legenda totemîc-a,-descmsă 
direct din credinţele totemice primare şi avfod o funcţie· ritualică, 
de legenda propriu-zisă, ulterioară mitului totemic. Pe această 
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treaptă, legenda este o narativizare a mitu1ui sau a unor evenimente 
raportate fa mit, deseori fiind confundată, terminologk, cu mitul 
însuşi. 

In folclorul românesc, ca şi în acela al altor popoare europene, 
legenda desemnează un repertoriu de naraţiuni orale cu funcţie cog­
nitivă. In esenţă, ea explică un fapt real sau considerat a fi 
real, priintr-un simbol narativ care include, de regulă, motive 
fabuloase şi supranaturale. în acest sens s-a subliniat adeseori că, în 
contextul ,culturii orale, legendele alcătuiesc mai mult o ştiinţă decît 
o literatură, dar nu o ştiinţă bazată pe cunoaştere reală şi raţiona­
ment, ci o pseudoştiinţă, fundamentată pe reprezentări imaginare. 

A,cest caracter ambiguu a generat uneori rezerve exagerate faţă 
de valoarea legendelor ca fonme ale creaţiei' populare. S-a afirmat, 
de exemplu, că legenda nu poate fi definită ca gen independent 
,,numai după criterii de ordin estetic, întrucit ea împrumută mo­
durile de realizare artistică de la toate celelalte genuri ale prozei 
epice populare"29. S-a insistat prea mult asupra caracterului 1or 
pseudoştiinţific, asupra netemeiniciei lor etiologice, reproşîndu-li~se 
că nu aduc „nici o zestre la tezaurul disciplinelor ştiinţifice"30 . 
Iinsăşi definirea lor ca literatură „didactică" implică un nemeritat 
sens peiorativ. 

Statutul estetic al legendei, ca specie foklorkă, nu este mai pu­
ţin determinat decît al altor categorii de proză orală. Ea nu are 
structura monotipică şi gradul înalt ,de stereotipie ale basmului fan-­
. tasttc~ darestemarpu ternic- formalizată faţă de basmul ainirna.lfifr 
sau--snoa.vă; p-entru-:-ca 1nsaşf Iu:n:Cµa--ei-;-111 contextur ·cu1lurff popu­
IaYe, esîeîmal unitar definită. Sensul cognitiv al legendelor trebuie 
--eăutatfiu atît Tn caraderu(lor etiologic, cît în ()bservarea realistă 
a obiectelor şi fenomenelor lumii înconjurătoare sau a comporta­
mentului uman, în consemnarea unor aspecte specifice, cărora li se 
acordă o anumită semnific.3.ţie. 

Soarele .şi Luna sînt luminătorii pămîntului, unul de zi, altul de 
no'apte, şi nu se întîlnesc niciodată pe ·bolta ceremscă; privighetoa­
rea şi soţul ei petrec împreună mai toată noaptea, cîntînd şi vese­
lindu-se ; ciocîrlia zboară în înaltul cerului, floarea-soarelui îşi în­
toa:rice faţa spre astrul zilei de la răsăritul pînă la apusul 'lui ; cucul 
şi greierii pot fi recunoscuţi după cîntecul lor, rîndunica după coadă, 
iar Hcuridi după luminozitatea nocturnă ; ciocănitoarea aleargă prin 
păduri şi pomete prinzînd gîngănii, vrabia are viaţă lungă, pisica 
prinde şoareci, iar cînd o freci pe spate, lasă scîntei. Toate aceste 
trăsături reprezintă nu atît semne de recunoaştere ale obiectelor 
la care se referă, cît ciudăţenii ale naturii care s-au impus obser-
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vaţiei umane, aparenţe izlbitoare care afectează în egală măsură sen­
sibilitatea si ,curiozitatea omului. 
_ Etiologille -Sînt imaginar-fantastice, acestea' fiind una din parti­
cularităţile definitorii ale genlJlui. În sistemul tradiţional de gîndire 
ele erau crezute, aveau, deci, pentru mentalitatea folclorică, valoare 
de adevăr31 . Este _e1eagerată însă ipoteza că, odată a-ceastă valoare 
pierdută, J~~e.11,_d_a, lncetează să_ mai --exfste ca ata:re: fo afara funcţiej 
de· expHcare, aceste etiologii au avut şi funcţie âe -semmfioare, înre­
gistrînd aprecieri sau atitudini ale sensibilităţii umane generate de 
fenomenele obs~vate _ _&_g_e aspectele ___ lor Gi!!q9:.t~_- Zborul ciocîrliei 

inîmrltu1cerului este deznoo.ammfuT unei puternice pasiuni erotice. 
Ciocîrlia a fost cîndva o fată ce împărat care, exfaziată de frumuse­
ţea ~i strălucirea soarelui, s-a îndrăgostit de el. îndrăzneala ei fiind 
însă prea mare, marna soarelui a blestemat-o să se transforme într--0 
pasăre mică şi să zboare toată ziua în sus, plîngînd după frumosul 
şi nepătatul astru32. Aceeaşi nepermisă pasiune ef\otkă explică şi 
faptul că soarele şi luna străbat perpetuu bo'lta cerească, fără a se 
putea întîlni. Dar aici soarele· nu mai este astrul cel nepătat, pen­
tru că dragostea l~i este incestuoasă. 
--.Semnificaţiile diferite pe care acelaşi obiect le primeşte în legende 
diferitene-permft să credem că valoarea de adevăr a etiologiilor 
imagi1nare a slăbit de timpuriu. La aceeaşi concluzie ne conduce şi 
faptul că ace~şi fenomen i se pot atribui etiologii diferite. Un hoţ, 
pe nume Cucu, îi fură caii Sfîntului Petre şi este blestematOe acesta 
să se transforme în pasăre neagră şi să-şi strige singur numele38• In 
altă legendă, doi fraţi, Dedu şi Cucu, se rătăcesc în pădure, speriaţi 
fiind de fi.are. Dedu îşi caută fratele săptămîni în şir, strigindu~l 
pe nume, dar nu îl găseşte pentru că fiarele îl uciseseră. Ca să inu_ 
mai sufere, este transfor~at într~o pasăre care în fiecare primăvară 
zboară spre codri şi îşi strigă fratele34. Dacă în prima legendă cucul 
este semnul prevestirii rele, în a doua el este simbolul înstrăinării. 
Etiologiile imaginare sînt adaptate deci nu atît funcţiei cognitive, 
cit funcţiei de semnificare. 

__ca.+epet tortu tematic şi fond imagistic, legenda este eterogenă, 
această particularitate fiind determinată nu numai de îndelungata 
ei e:,dstenţă, ci şi de marea diversitate a faptelor reale pe care le 
e:x:plică, adaptînd contextului ei funcţional motive, imagini, credinţe, 
tradiţii, personaje şi intruchipări fantastice de provenienţă diferită. 
Unitatea ei structural-funcţională şi, deci, identitatea de gen, este 
asigurată însă de caracterul e:xiplicativ, cu funcţie de semnificare. 
şi de raportul specific ce se instituie între realul ,concret şi imagina­
rul fantastic.) 

215 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



Tipologic, fokloriştii disting în cultura tradiţională românească 
patru categorii de legende : etiologice, mitologice, hagiografice (sau 

.religioase) şi istorice35_ 
· Legendele niitologice sint ipovestiri despre fiinţele supranaturale 
pe care le regăsim, de regulă, şi în basmul fantastic (balauri, zmei, 
Muma Pădurii etc.). Dacă î-n basme aceste întruchipări apar ca ac­
ta•nţi ·cu funcţie epică determinată, în legende ele sinl obiect de cu­
noaştere imaginară cu funcţie de semnificare. Legendele mitologice 

.sînt narativizări ale repertoriului de străvechi credinţe populare în 
legătură cu aceste întruchipări. 

Străvechii mitologii populare îi aparţin însă, genetic, ş1 legendele 
etiologice, pe. care mulţi specialişti le -denumesc, din această .cauză, 
tot mitologice. Un rbogat repertoriu de legende etiologice, cu o tema­
tkă deosebit de variată, realizează o investigare exhaustivă a uni­
versului fizic, cuprinzînd cerul şi podoabele lui, văzduhul cu feno­
menele lui tulburătoare şi, mai ales, pămînitul cu formele lui ,ciudate 
de relief, ,cu locurile lui, cu întreaga lu_i floră şi faună. La acestea 
se adaugă legendele despre om însuşi, despre aspecte care caracteri­
zează existenţa lui materială şi spirituală sau despre creaţii,le ima­
ginaţiei lui. Bogăţiei şi varietăţii tematice îi corespunde o varietate 
la f.el de mare a mijloaoelor de expresie. Legendele etiologice îşi 
individualizează limbajul artistic preluînd motive, imagini şi forme 
expre-5ive pe care le întîlnim ·şi în alte categorii de literatură şi cul­
tură orală, în special basmele fantastice şi animaliere, tradiţiile şi 
credinţele populare, dar pe ·care le adaptează puternic funcţiei lor 

, de explicare şi semnificare. 
Legendele istorice, mai puţin numeroase, exprimă, în eiSenţă, ati­

tudini admirative ale maselor faţă de personaje şi evenimente isto-
l..rice sau faţă de eroi populari, în special haiduci. Povestirile pe care 

I. Ne c u l c e le adună în O samă de cuvinte atestă că tendinţa de 
interpretare le~endară a evenimentelor istorice memorabile este ve­
che şi specifică mentalităţii folclorice ; temele consemnate în 
circuitul strict oral nu sînt însă foarte vechi, pentru că „după cum 
au arătat cercetările folclorice, durata memoriei populare nu depă­
şeşte decît excepţional 5-6 generaţii, deci circa 150-200 de ani"36_ In 
folclorul nostru este probabil că acest statut de exicepţie l-a avut 
strălucirea domniei lui Ştefan cel Mare. Numărul mare de legende 
de>1pre faptele şi biruinţele lui Ştefan ctj Mare se eX'plkă însă prin 
revitalizarea tradiţiei orale sub influenţa cărturarilor săteşti şi a 
povestirilor scrise37. Cele mai multe legende conservaite de memoria 
strict orală se referă la Cuza-V odă sau la haiduc-i ca Pintea VHeazul, 
acesta din urmă avînd. ca şi cîntecul epic haiducesc, o răspîndire 
mai limi-tată zonal. 
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Legenăele hagiografice se apropie, ca modaMate, de legendele 
propriu-zis mitologice, bazîndu-se însă pe o mitologie creştină au­
tohtonizată. Ele sînt de provenienţă cărturărească sau apocrifă, cu-, 
prinzînd povestiri despre vieţiile sfinţilor sau despre personaje bi ... 
blice. Unele dintre ele, căpătînd o răspîndire mai largă în circuitul 
oral, au fost purternic triansform3te de imaginaţia populară contrar 
semnificaţiilor creştine originare. Prin intermediul lor, unele perso­
naje biblice, mai ales Sfîntul Petru, au devenit, cu timpul, perso­
naje de snoavă, punîndu-se pe seama lor întimplări comice. -6.(SNoAVA f 

i_.----:--· 

Alături de cintecul liric satiric şi de o parte din strigături şi pro­
verbe, snoava se înscrie într-un bogat repertoriu de creaţii 'foklo­
rice care ilustrează umorul popular. Ea· este expresia înţeiepciunii 
practice a omului simplu, a modului în care judecă el viaţa şi lu­
mea îin:oonjurătoare, o înţelepciune manifesfată însă prin glumă, prin 
vorba de duh, care adeseori capătă sensul unei ascuţite satire sociale 
şi de moravuri. În menta'litartea populară, comkul .are o dublă va­
lenţă : pe de o parte, el reprezintă o expresie mascată a isteţimii 
şi inteligenţei omului simplu, pe de altă :parte, un mod de satirizare 
a defectelor morale şi a nedreptăţii sociale. 

Prima .:modalitate este specifică bogatului ciclu al snoavelor des­
pre Păcală şi Tîndală. Sub aparenţa prostiei, eroul popular dezvă­
luie, prin faptele şi atitudinile lui, mari calităţi morale, dar ~i o 
deosebită agerime a minţii. Avînd ca personaje opuse lui Păcală 
figuri aparţinî1nd claselor dominante sau administraţiei satului în 
capitalism, snoavele din acest -cidu conţin şi puternice elemente de 
satiră socială. 

Aceeaşi iscusinţă ma.scată a omului simplu o regăsim şi în dclul 
snoavelo1· despre dracul păcălit, în special de 'femeie, care cunosc o 
răspîndire mai iargă în folclorul european. Folcloriştii sînt, în gene­
ral, de acord că aceste snoave au apărut spre sfîrşiiul evului mediu, 
atunci dnd teama ,omului ,de diavol a început să slăbeas<:ă, o dată 
cu eliberarea lui de sub sti'ilpînirea credinţelor religioase. 

Satira de moravuri.· prezentă într-un număr foarte mare de 
snoave, este ridiculizarea imperfecţiunilor omului, mai ales oa ati-
tudine, în contrast cu tipul ideal de om pe care poporul îl acceptă. 
Acest ti,p ideal est~ descris în basme sau în. colinde laice : flăcăul 
voinic, frumos, isteţ şi cinstit ; fata frumoasă, harnică ,şi curată ; 
nevasta harnică şi crediincioasă soţului; omul muncitor etc. In 
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snoave apare reversul acestor calităţi : prostia, lenevia, urîţenia, in­
fidelitatea, viciul etc. Mai rare sînt snoavele 1care ridkulizează de­
fecte fizice, în special surzenia ; de multe ori, şi acestea devin însă, ca 
şi proverbele, un fel de pilde, cu aluzii la defecte morale {ca în pro­
verbul Surdul nu aude, dar le potriveşte). 

Tematica snoavelor, în folclorul românesc, este foarte bogată şi 
Vlariată, subsumînd motive de largă drculaţie, dar şi teme specifice 
spaţiului nostru ,cultural şi teme cu localizare mai ,circumscrisă. Cer­
,cetările tipologice efectuate au identificat, în literatura noastră popu­
lară, un număr de 3 039 de tipuri de snoave propriu-zise, la •care se 
adaugă aproape 200 de anecdote36. Prin funcţia lor educativă l?i sa­
tirică, snoavele sînt. raportate, de obicei, ,ca şi proverbele, la intim­
plări şi împrejurări concrete de viaţă, fapt ce determină o puternică 
tendinţă de localizare, -chiar şi în cazul temelor de largă circulaţie. 
r Ca dimensiuni, snoavele sînt naraţiuni scurte, în cuprinsul cărora 
diialogul, mînuit cu multă abilitate, apare frecvent, 1mprimîndu-le 
un caracter dramatic. Unele situaţii şi formulări pregnante din 
snoave ajung proverbiale ; astfel, din conţinutul lor s-au desprins 
adesea zicători şi proverbe populare, după cum, printr-un procedeu 
invers, fantezia popuiară a .creat şi snoave care să explice anumite 
~zicători sau proverbe. 

NOTE 

I O v. Bir 1 ea, Cercetarea prozei populare epice, in „Revista de :folclor", 
I, 1956, nr. 1-2, p. 117. 

2 B. P. Hasdeu, Basm, în : Etymologtcum Magnun Romaniae (pagini 
alese), Bucureşti, Ed. Minerva, 11970, ip. 342-343. 

3 B. P. Hasdeu, op. cit., p. 390. 

4 L. Ş ăi ne a n u, Basmele române în comparaţiune cu legendele clasice 
şi fn legătură cu basmele popoarelor învecinate şi ale tuturor popoarelor 
romanice, Bucureşti, 1895. 

5 I. C. Chiţ im ia, Clasiftcarea şi definirea literaturii populare în proză, 
!n Folclorul romdnesc în perspectivă comparată, Bucureşti, Ed. Minerva, 
1971, p. 23. 

6 I. C. C h i ţi m i a, op. cit., p. 22-31. 

7 O v. Bir Ie a, Antologie de proză populară epică, I-III, Bucureşti, E.P.L., 
1966. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



e L. Ş ă I n ea n 11, op. cit., p. 6-30. 
9 Istoria ltteraturit române, I, Bu<lureşti, Ed. Academiei, 1964, <p. 80. 

10 v. cap. I şi IV ale a-cestei lucrări. 
11 CI. Levi-Str au s s, Totemismul azt, in voi. Gîndirea sălbatică, Bucu-

reşti, Ed. Ştiinţifică, 1970, p. 18-128. 
12 I. Creangă, Opere complete, Craiova, 1936, p. 401. 
13 In „Şezătoarea", XIII, 1913, rp. 169. 
14 In „Tudor Pamfile", III, 1925, p. 137. 
15 B. P. Hasdeu, op. cit., p. 343-362. 

16 G h. V r a b ie, Structura poetică a basmu lut, BlliOUreştl, Ed. Acak:l.emiei 
Române, 1975, p. 8. 

17 G. Că Ii nes cu, Estetica basmului, Bucureşti, E.P.L., 1965, p. 9. 

JO Vezi cap. IV al acestei lucrări; pentru o analiză de detaliu a formulelor 
stereotipe, vezi N. Ro ş ian u, Ştereotipia basmului, Bucureşti, Ed. Uni­
vers, 1973. 

19 Un model de structură compoziţională este descris 'in cap. IV al acestei 
lucrări. 

20 !vinei Ion şi Lodinţa, cules de O v. B 1 r Ie a, in 1955, publicat în „Revista 
de foldor", 1958, nr. 1-2, p. 125-152. 

21 O v. Bir Ie a, op. ctt., II, p. 69-88. 
22 I. Pop-Re te g an u I, Poveşti ardeleneşti culese din gura poporului, 

ediţia a II-a, Braşov, 1912. 
13 O v. Bir 1 ea, op. cit., I, p. 87-102. 
24 I. Cote anu, Stilistica funcţională a limbii romdne, Bucureşti, Ed. Acad. 

Române, 1973, p. 109-11'6. 
25 O v. Bir 1 ea, op. cit., I, p. 209-239. 
26 Vezi „Revista de folclor", VIII, 1963, nr. 1-2, p. 150. 

'li O v. B î r Ie a, op. cit., I, p. 295-313. 
28 A. va n Gen n e p, La formation d'es legendes, Paris, 1910. 
29 Istoria litemturit române, I, Bucureşti, Ed. Academiei, 1964, ip. 93. ' 
30 O v. Bir Ie a, op. cit., I, p. 37. 
31 cl. E. M. M e 1 e tins R: i j, Mtf i skaz(ca, în „Folklor i etlmogir,aifijaa, 

Leningrad, 1970, p. 139-148. 
32 S. F 1. Ma r ian, Ornitologia populară română, Cernăuţi; 1883, tom. I, 

']). 356-371. 
33 S. FI. Mari an, Insectele în limba, credinţele şi obiceiurile romdnilor, 
Bucureşti, 1903, p. 49-51. 

34 C. R ă d u Ies c u-C o d i n, lngerul romdnului. Poveşti şi legende dtn 
popor, Bucureşti, 1913, p. 292-293. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



35 cf. O v. B I r 1 ea, Mică enciclopedie a poveştilor româneşti, Bucureşti, 

Ed. Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1975, p. 22-1-224. 

"6 O v. Bir 1 ea, Antoloaie de proză populară epică, I, ed. cit., p. 35. 

:II cl. O v. Bir le a, op. cit., I, p. 36. 
38 Sabin a C. Str oe s cu, La typoloate bibliographique des faceties 

roumaines, Bucureşti, Ed. Academiei Române, 1969. 

I 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



IX. CîNTECUL EPIC 

Epica orală în versuri este cunoscută în popor sub denumirea de 
cîntec bă,trînesc, pe care o adoptă şi V a s i 1 e A 1 e c s an d r i în 
titlul culegerii sale din 1852, alături de ternnenul de baladă, împru­
mutat din limba franceză1 . Nici uoo din cele două denumiri nu este 
însă suficient de pertinentă în raport cu categoria pe care o desem­
nează. Adeseori, prin cîntec bătrînesc purtătorii de foklor nu în­
ţeleg numai cîntece cu caracter povestitor, ci şi cîntece lirice de iz 
arhaic. În ce priveşte cuvîntul balaclc1, el are in folclorisitica euro­
peană un sens mult mai restrîns faţă de cel atribuit de A 1 e c­
s a ,n dr i. 

In limba franceză,· bal{ade provine din verbul latin medieval 
ballare şi a denumit la început un oîntec simplu şi scurt, compus 
din trei strofe egale, ou refren, ce se cînta în cor în timpul dansului. 

In seoolul al -XVIII-lea, o dată ,cu creşterea interesului pentru crea­
ţia populară, cuvîntul se impune în teruninologia de specialitate, 
denumind cîntecele epice cu tematică nuvelistică: Cu acest sens este 
folosit astăzi în folcloristica internaţională, pentru restul cintecelor 
epice populare utilizîndu-se termenul general de cîntece eroice sau 
denumiri naţionale. . 

Intr--0 formulare succintă, V 1 a ,d im ir P r· op p defineşte eposul 
popular în versuri prin trei ,caracteristid esenţiale : ,,cîntec povesti­
tor destinat ascultării"2• Sînt marcate astfel •natura sincretică a 
categoriei (cîntec), structura narativă a discursului poetic (povesti­
tor) şi aspectul care determină actualizarea sa prin interpretare 
(destinat ascultării). Această ultimă marcă, evidenţiind o diferenţă 
esenţia'lă în n:port cu cîntecul liric, care are un caracter mai intim, 
mai individual, este foarte i:mportantă pentru definirea structurii 
cintecului epic. Fiind destinat unui grup de 'ascultători şi interpre­
tat numni în prezenţa unui asemenea grup, cîntecul epic trebuie 
să dispună de suficiente mijloacE' care să~l impună atenţiei ascul­
tătorilor. Sînt ~i alte categorii folclorice destinate ascultării {colin­
dele şi, în general, poezia rituală, basmul fantastic etc.), în cazul 
cărora însă interesul ascultătorilor este anticipat. Colindele, ca 
poezie rituală cu funcţie de urare, se impuneau prin caracterul îndă-
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tinat al obiceiului şi prin însăşi funcţia lor. Cîntecul epic prezintă 
însă modele de mmportament în situaţii tipice care detem1ină sau 
influenţează destinul omului. Aceste modele pot fi pozitive, vizînd 
un erou ideal, sau negative, indiicîilld atitudini şi comportamente 
nefaste. Colectivităţile trebuie convinse că modelele prezentate sînt 
valabile, şi :pentru aceasta interpretul treţmie să aibă la îndemînă 
mijloace de convingere adecvate. Aşa se şi explică frecvenţa hiper­
bolei, a ~enzaţionalului şi a e1'ementelor retorice în structura ex-
presivă a cîntecului epic. · 
Funcţia cîntecului epice o funcţie social-educativă, în sensul foarte 

larg al cuvîntul<ui, dar această funcţie -se realizează diferenţiat în 
diferitele lui categorii care, la rîndul lor, reprezintă etape diferite 
în evoluţia mentalităţii şi năzuinţelor umane. Se jJOate spw1e .:.ă 
această funcţie este determinată istoric, iar această determinare a 
dus la eiabcrarea unor forme diferite ale cîntecului epic, care im­
plică struc!.uri şi modalităţi diferite de realizare, uneori chiar şi te­
matică diferi.tă. 

Evoluţia istorică a cîntecului epic, ca realitate foldorică vie, nu 
poate fi investigată decît pe lbaza colecţiilor şi cercetărilor între­
prinse în secolele al XIX-lea şi al XX-lea. Îl cunoaştem ded sub 
forma în care a existat în această perioadă; îi cunoaştem răspîndi­
rea, modurile de 'realizare, ocaziile :de interpretare şi ştim că a fost 
şi este cîntat îndeosebi de lăutari. Datele istorice pe care le avem 
sînt insuficiente pentru a ne putea face o idee precisă despre evo­
luţia genului şi a formelor iui înainte de secolul al XIX-lea, da,r ne 
edifică asupra vechimii şi vigorii eposului cîntat în cultura medie­
vală. 

Mărturii referitoare la secolele XIV-XV, ide felul celor comentate 
de Nic o 1 a e I o r g a3, atestă existenţa cîntecului epic eroic, în 
mediile ,de ,curte şi printre oşteni, încă de la apariţia primelor forme 
statale româneşti. Mai frecvente şi mai substanţiale începînd cu se­
colul al XVI-lea, astfel de mărturii confirmă răspîndirea cîntecelor 
epice ~:i în mediile popuLare de la oraşe şi sate. ln 1574, cr-0nicarul 
polon Ma tei Str y k o vs k Y, în trecere prin ţările române, este 
uimit de existenţa unui „glorios şi antic obicei", care rdesfăta „peste 
măsură poporul de jos", de a ,cînta în toate adunările dntece ce vor­
besc despre faptele de arme ale principilor şi vitejilor. Larga răspîin­
dire şi vigoarea cîntecului epic îl uimesc în 1632 şi pe regele Suediei, 
Gustav ~dolf, care - în dnim spre Constantinopol - îl întîlneşte 
în călătoria prin Ţara Românească. în 1694 stolnicul Constantin Can­
tacuzino comentează epica orală ca posibil izvor istoric, oare „ves­
teşte de vitejii şi alte fapte ale domnilor şi altor vrednici oameni", 

222 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



dar pe care „sau îi laudă sau îi huleşte peste măsură". A existat deci, 
pe toată durata evului mediu românesc, un cîntec epic viguros, de 
coloratură eroică şi cu pregnante determinări istorice, care a jucat 
un rol ,deosebit în formarea spiritului eroic şi întărirea conştiinţei 
de neam. 

Unele coresJ:)ondenţe structural-funcţionale, de motive şi de for­
mule, par a confirma faptul că cele mai vechi cîntece epice s-au dez­
voltat în continuare:a firească a unor cîntece de ritual si ceremonial 
şi au coexistat un timp cu acestea ; cîntecul epic se îriscrie deci în 
marele proces de continuitate culturală care leagă creaţia folclorică 
românească, în ansamblul ,ei, de tradiţiile milenare ale solului pe 
care a crescut. Cercetarea fenomenului foklork viu şi analiza struc­
tural-temntic.ă a eposului oral arată că folclorul românesc a dezvol­
tat, de ]d inceputurile sale, o poezie narativă cîntată, în stilul propriu 
epicii eroice din zona sud-est europeană sau al baladelor de răspîn­
dire generală şi de mare vitalitate în Europa centrală şi occidentală. 
La acestea s-au adăugat mai tîrziu cîntecul haiducesc şi reportajul 
versificat de fapte senzaţionale. 

Mediile folclorice deosebesc şi ele cîntecele de coloratură eroică, 
mai frecvent denumite „bătrîneşti", de cîntecele epice haiduceşti şi 
de cintecele epico-lirice (,,balade"), distincţie ,care derivă din funcţia 
lor în ansamblul vieţii foklorice. Cîntecele bătrîneşti s-au conservat 
în şesul Dunării, în repertoriul lăutarilor profesionişti, care le dntă 
aproape exclusiv la masa mare de la 'IlUntă, de cele mai multe ori I.ia 
oerere. Anchetele de teren au ,confirmat că ele s-au dntat, pînă nu 
de mult, şi la alte petreceri, la clăci, în familie, la hanuri, la tîrguri 
etc. Se ounoaşte de asemenea faptul că pînă la primul război mondial 
ele au fost încă bine reprezentate în repertoriul folcloric al Bana­
tului, că între cele două războ11ie se cî'ntau încă mult în zona sub­
carpatică a Olteniei şi Munteniei şi că altădată zona lor de răspîndire 
s-a întins pînă în centrul Moldovei şi Transilvaniei. Din uinele scrieri 
ale lui A 1. R u s s o reiese că în vremea tinereţii lui aceste cintece 
cunoşteau încă o mare răspîndire în Moldova, acelaşi lucru fiind 
confirmat şi de colecţia lui V. A 1 e s c a n d r i din 1852-1853. 

Acest cîntec „1băfrînesc" nu a aparţinut dintotdeauna repertoriului 
lăutarilor ţigani. Documentele istorice atestă venirea ţiganilor pe 
teritoriul ţării noastre în secolul al XIV-lea; a existat un epos 
popular, de factură ţărănească, înainte rde acest secol, a cărui con­
servare, de-a lungul vea1curilor, paralel cu formele lăutăreşti, este 
confirmată de mult mai larga răspîndire a cintecului epic eroic pînă 
in primele decenii ale secolului nostru .. 

In zonele de intensă ciI'Culaţie a colindelor, mai ales în Transilva­
nia şi în unele părţi ale Munteniei, multe teme şi motive de cîntec 
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epic apar în repertoriul colindelor. Secvenţe ale poemului mioritic 
reprezinrtă, în• zona Transilvaniei, o versiune colind anterioară for­
melor baladice din Moldova, Muntenia şi Oltenia ; circulaţia cînte­
cului despre jertfa zidirii în repertoriul colindelor a fost atestată 
încă din 1884, într~o formă foarte apropiată de varianta publicată de 
A 1 e c sa n dr i sub titlul Mănăstirea Argeşului; •tema mamei care 
îşi caută fiul oştean pe CÎ!mpill de luptă este şi ea frecventă în colin­
dele ardeleneşti; balada lui Pintea Viteazul se cînta în mod curent 
în Maralffiureş cu titlu de colind. O serie de teme şi motive, atestate 
prin culegerile din secolele XIX şi XX numai în poezia colindelor, 
au aparţinut neîndoielnic fn epoci mai vechi cîntecului epic eroic 
dominat de anumite evenimente istorice. În acest ·context se înscrie 
motivul luptei dintre turci şi frînci din colindele de peţit construite 
pe tema raptului. G. De m. Te o doresc u a publicat sub titlu 
de colinde cîteva texte culese în Muntenia şi Dobrogea care, prin 
canţinutul şi structura lor, îşi vădesc originea în eposul de colora­
tură eroică şi istorkă4 . Interfer,enţele tematice dintre cîntecul epic 
şi coHnde nu sînt uni voce, evoluţia de la col-inel la cîntecul epic fiind 
şi ea acceptată ca ipoteză, mai :ales pentru motivele mioritice, dar 
şi pentru alte motive de factură mai pregnant epică. Faptele demon­
strează însă că a existat şi un pro.ce.<; 1aocentuat de trecere a unor 
teme şi motive ·epice ~n repertoriul colindelor. Acest pro,ces, atestînd 
o timpurie diminuare a cîntecului eroic in mediile ţărăneşti, a fost 
determinat de destrămarea satului patriiarhal. 

Toate a·ceste ,constatări ~i puţinele mărturii istorice de care dis­
punem validează concluzia că a existat un cîntec epic vechi, cu o răs­
pîndire generală în întreaga ţară, de factură ţărănească. D!n acest 
fond vechi s-a desprins mai tîrziu forma dasică a cîntecului epic, 
forma lăutărească, .cea ,care s-a conservat pînă în zilele noastre. Ves­
tigii ale acestui cîntec epic vechi s-au conservai în baladele din 
Transilvania, iar tem-e şi motive ale lui s-au refugiat în colinde; se 
pare că direct di•n :aceste forme vechi s-au dezvoltat şi cîntecele epice 
de circulaţie locală, inclw,iv ,cele haiduceşti. 

ln folclorul r-omâne.sc, contemporan, cîntecul epic este un gen 
cristalizat, în proces avans,at de diminuare a circulaţiei, a-tît ca 
întindere teritorială, cit şi ca număr de indivizi care îl păstrează 
în memorie sau îl interpretează; deci nu mai este un gen viu, pro-
ductiv, în interiorul ,căruila să se dezvolte un proces feound de .crea­
ţie. Din această cauză, mentalitatea şi aspectele de viaţă contem­
porană nu îşi găsesc ecou si1stematic în 1conţinutul lui ; cîntecul epic 
este un .cîntec al trecutului •şi legat de treout, fapt consemnat de in­
tuiţia !folclorică 'În denumirea de cîntec bătrînesc. 
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Distribuţia geografică a cîntecului epic relevă trei variante struc­
turale, ·derivate din formele sub care a evoluat în epocile lui de 
apogeu: 

1. Un cîntec epic care păstrează pregnant ,caracteristicile genului : 
desfăşurare amplă, un grad înalt de istoridtate (pentru anumite_ 
categorii tematice), dominarea facturii eroice, o structură stilisti:că 
proprie, bazată pe un întreg sistem de repetiţii .şi elemente retorice, 
un mod propriu de interpretare muzicală, în :care alternează părţi 
instrum~mtale, versuri cintate, recitative epice .şi versuri recitate. 
Acest tip este răspîndit [n sudul Olteniei .şi Munteniei, unde se 
mai găsesc încă interpreţi lăutari care conservă în repertoriul ·lor 
un număr mare de teme de cîntec epic. 

2. Un cîntec epic de factură predominant nuvelistică, cu puter­
nice tendinţe de liricizare, răspîndit mai ales în Transilvania şi con­
servat în repertoriul interpreţilor ţărani. Acestei forme îi este ca-, 
racteristk un stil mai \Simplu -7i mai puţin retoric, un pronunţat 
caracter rural, istoridtate scăzută şi desfăşurări narative mai puţin 
amole. 

3°. Teme de cîntec epic asimilate funcţiei şi structurii colindelor, 
îndeosebi în Transilvania, dar .şi în alte zone fo1clorice, 

1. ORIGINE, EVOLUŢIE ŞI TIPOLOGIE 

In cer.oetar-ea cîritecului epic românesc s-au impus atenţiei dteva 
probleme importante, a căror dezbatere a implicat controverse : ori­
ginea şi evoluţia, istoridtatea, delimitarea unor :categorii interne. 

Preocupările genetice au abordat nu originea eposului ca gen, 
ci •originea cîntecului epic românesc, ,cu iernatica lui ,proprie .şi •CU 

formele spedfice de realizare. Corifeii generaţiei de la 1848 nici nu 
se îndoiau că baladele sînt creaţia poporului, a acelui „român 
născut poet", reflectînd, în, cuprinsul lor, o întreagă istorie, .rr.ai 
bine decît vechile croni:ci. Mai tîrziu, Hasdeu urmăreşte originea 
unor .creaţii sau teme particulare (Cucul şi turturica), aplicînd în 
folclor metodele comparativ-istorice ale filologiei, fără să genera­
lizeze concluziile la care ajunge prin cercetarea unor cazuri con­
crete. . 

O primă ipoteză care se impune dezbaterii, prin La mb r i or~ 
şi, mai tîrziu, prin Nic o 1 a e I org a6, este ,cea a originii de curte 
şi străine a baladei populare româneşti. I o r g a• nu absolutizează 
î•nsii această ipoteză, vorbind de originea de, curte, dar şi de o fază 
în care epka trece rde la icurte în popor, fază care -continuă să fie 
creatoare. El este convins, totuşi, -că balada nu e o creaţie de origine 
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autohtonă ca gen, ci o transplantare ,care nu a putut prinde rădăcini 
adînd pe solul culturii româneşti, sufletul romfmesc fiind prepon­
derent liric. Pe seama acestei transplantări explică şi valoarea es­
tetică mai puţin pregnantă a baladei, după opinia sa, ,comparativ cu 
puterea de expresie a liricii. Opiniile lui I o r g a au fost viu de:obă­
tute în studiile mai noi, uneori sub semnul unei critici susţinutei, 
alteori în •năzuinţa de a sublinia caracterul „cuprinzător" al concep­
ţiei sale şi de a -valDrifica ideile „co,respunzătoare realităţi'lor isto­
rico-sociale" _a 

Problemele originii şi evoluţiei eposului popular în versuri tre­
buie discutate, de fapt, diferenţiat pentru balada nuvelistică de 
circulaţi,e europeană, pentru cîntecul epic ou 'Circulaţie zonală (ca 
Meşterul Manole) şi pentru cîntec1Ll epic 1cu circulaţie numai în 
foldorul românesc (de exemplu baladele haiduceşti). Unele teme 
de baladă nuvelistică sînt ecouri ale unei cuituri foarte îndepărtate 
în tianp. Tema întoa~cerii soţului, de exemplu, dezvoltată în epopei 
antice sau de factură arhaică (de la Ghilgameş sau Alpamîş la 
Odiseea}, străbate sub form{1 de baladă întreg folclorul' european. 
La noi o regăsim în balada ,,!vloşneagului" sau „Unchieşului" adap­
tată la împrejurări locale : ,flăcăul se Î111Soară, plea:că la oaste pe 
nouă ani, soţia nu mai are răbdare să îl aştepte şi, în ultima zi a 
celui de-al nouălea an, acoeptă ::.:ă se rec,}sătorească, dar soţul se 
întoarce, este recunoscut şi nunta se sparge. Pentru teme de acest 
fel presupunem fie cristalizări prime în folclorul romanic occiden­
tal, apoi migraţii şi cristalizări adaptate la ,diferite popoare sau zone 
de ,cultură, fie poligeneza, prin adaptarea diferenţiată a unor teme 
străve_chi ,de circulaţie generală. 

Gradul mai mare de istoricitate a cîntecului epic {în raport ,cu 
oriicare altă categorie a folclorului românesc), implidnd .şi posibili­
tatea unor teme neutre din punct de vedere istoric, a fost sesizat de 
timpuriu şi a constituit, mai tîrziu, obiec:tul unei aprigi controverse, 
cul:minînd cu disputa dintre P e t r c C a r a m .a n şi D i m i t r i e 
C ar ac os te a. Pornind de la convingerea că cel puţin unele -balade 
conservă ecouri ale unor eveni1_ggnt~_ istorice, atestate sau nu în do­
cumente, C a r a m a-ri.71;pfopune îcfentifkarea lor şi face o de­
monstraţie ,de acest gen comentînd balada Crh:ăţului sau· a Gerului, 
pentru care identifică date istorice într-o cronică poloneză.9 Contrar 
acestei opinii, C a r a c o s te a vede în cîntecul epic emanaţii ale 
unor -experienţe umane primare, ,cristalizate în terne de largă cir­
culaţie care se pot reduce la vechi mituri. Ceea ce determină cin­
tecul epic este deci existenţa mitului, nu a realităţii istorice, poezia 
populară trebuind să fie cercetată ca „viaţă poetică", .şi nu ca reflex 
al luptelor istorke.10 
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Pozîtia teoretică a ambelor tabere se revendică de la caracte­
ristici ~utentke ale cîntecului epic, care sînt însă ;abordate exclu­
sivist. A rE?duce studiul acestor creaţii la identificarea evenimentelor 
istorice care le-au ge·nerat înseamnă 1a neglija valoarea lor artistică ; 
a neglija total istoricitatea lor înseamnă a nu înţelege pe deplin' 
această valoare şi cadrul ,ei de manifestare. 1ln folclor, lumea ima­
ginată a creaţiei porneşte, îndeolbeşte, de la r:onceptul ,cotidian. Juxta­
punerea sau raportarea reprezentărilor mitologice la cotidian e 
caracteristică şi poeziei rituale. 1n cîntecul epic, această raportare 
nu se face numai la tipuri de situaţii sau evenimente ocurente, 
constitui:bile în tipare generke, ci şi la evenimente singulare sau 
partculare, care au putut funcţiona ca declanşatoare de imaginaţie. 
In 1ela:boran~a baladei populare intuim drumul parcurs de la viaţa 
autentică a unui haiduc b cîntecul haiducesc sau de la conflicte 
particular2 între ciobani la balada Mioriţa etc. Ca atare, în discuţie 
trebuie luat nu numai evenimentul de rezonanţă istorică, ci şi no­
ţiune,1 Je fapt particular autentic, anonim din punct de vedere isto­
dc, .dar de largă rezonanţă socială. 
- Mobilul dinamic al cîntecului epic trebuie căutat în integrarea 

evenimentului istoric sau faptului particular (poziţia C ar am a n) 
într-o experienţă umană primară, sublimată ea însăşi într-o viziune 
poetică a lurrli (poziţia Car ac ost ea). Căile unei asemenea in­
tegrări sînt variate şi, chiar dacă, teoretic, anume jpostaze funda­
mentale se pot stabili, 1în aceeaşi măsură se poate vorbi şi despre 
modalităţi particulare de geneză pentru fiecare temă de cîntec epic, 
uneori ,chiar pentru anume <tipuri de variante. Preponderenţa -este­
ticului '.Se verifică prin faptul 61 fiecare temă evoluează pe un drum 
propriu, •conform structurii şi semnificaţiilor ei, determi•nat însă 
şi ·de mediile sociale cu 1care vine în ,contact. Corbea a putut evolua, 
de exemplu, rd0 la o probabilă relatare istorică a unui conflict au­
tentic de domnie la un cîntec eroic, în mediile {eudale, sau la un 
cin.tec haiducesc, în mediile ţărăneşti. Balada Crivăţului a tivoluat 
probabil de la relatarea unui eveniment .consemric.t 1Şi în croni:ci 
(cum crede C ar 1a m a n) -la o baladă cu caracter fantastic, desi nu 
este -exclusă nici posibilitatea -ca evenimentul" istoric să fie fo~t de 
la început integrat unui model tematic preelalborat. Cn primul caz, 
evenimentul autentic este integrat unei viziuni eroice sau sociale 
asupra unei personalităţi remarcabiÎe, constituită cca model de com­
portament ; al doilea caz reprezintă o viziune fabuloasă de:rivat{1 
dintr-un eveniment senzaţional, sau care asimilează acest eveniment. 

I 
Intre aceste două ipostaze : 

deplasarea originară la nivel mitic sau eroic ; 
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- evoluţia treptată a relatării istorice spre reprezentarea artis­
tică, se înscriu multe fenomene cu arie mai largă sau mai restrînsă 
de manifestare. Putem consemna, de exemplu, procesul de arhai­
zare rapidă c1 temei, prin preluarea unor mijloace din arsenalul tra­
diţional, 'sau circulaţia temei de la o zonă la alta şi adaptarea ei la 
cadrul cultural al fiecărei zone. Numeroase teme de c,înrt;ec realizate 
nuvelistic în zona transilva,nă sînt adaptate mentalităţii eroice în 
zona din sudul Munteniei şi Olteniei. 

Problema istoricităţii, mai precis a raportului dintre realitatea 
istorică şi reprezentarea artistică în cîntecul epic, este strîns lega1ă 
şi de problema clasificării acestei oa:Legorii ; şi aici, soluţiile propuse 
sînt contradictorii, aproape fiecare intervenţie propunînd un sistem 
diferenţiat de clasificare a eposului românesc; Sistemele de clasi­
ficare îricep, în principiu, cu cel propus de G. De m. Te odo­
re s c u11 şi se diversifică continuu pînă In zil,ele noastre, nu numai 
în sensul stabilirii unor categorii diferite de la un sistem }a altul, 
ci şi în sensul încadrării aceluiaşi cîntec epic în categorii diferite.12 

Meşterul Manole, de exemplu, este considerat, în ,diferite sisteme de 
clasifkare, ca baladă legene/ară, baladă de curte feudală sau ba­
ladă profesională. Dificultatea provine din tendinţa ,de a repartiza 
în categorii fixe şi închise un material viu, în continuă prefacere 
şi devenire. O aceeaşi temă a putut ,cunoaşt_e, în evoluţia ei, :per­
fonrnanţe pregnant deosebite, care să o facă încadrabilă în cate­
gorii structurale diferite. Căsătoria frate-soră cunoa9te ·o reprezen­
tare mitologică în Soarele şi luna,, cu elemente de mitologie creş­
tină, dar şi ,o reprezentare la nivelul universului rural, cu reminis­
cenţe de mitologie ttrăveche în descriet,:a încercărilor şi cu înca­
drări de mifologie creştină. 

Criteriile de bază adoptate în dasificările pwpuse privesc, de cele 
mai multe ori, tematica, determinările istorice şi modul de reali­
zare. Ade:sea, aceste clasificări nu merg însă pe un singur criteriu, 
ci imbină două din aceste cri~crii sau chiar pe toate, ceea ce duce 
la o anume inconsecvenţă. intre cele trei ,criterii nu există, din 
punctul de vedere al materialului concret, o sup,apunere; o aceeJ.~i 
temă poate circula de la o epocă la alta şi poate fi concretizată prin 
mijloace de realizare diferite : une,,,i, şi trec:re:i unei teme de la 
o zonă de circulaţie ~a alta determrnă deosebiri importante în mo­
dalitatea de realizare, fapt can~ apropie aceeşi temă de categorii 
diferite. Un exemplu edificator în această privinţă îl constituie ba­
lada Corbea, care cunoaşte variante cu caracter eroic -'ii desfăşurarea 
amplă a epicii din Cîmpia Dunării, variante cu ,cara:cter haiducesc, 
iar în Transilvania variante care sînt foarte aproape, ca mod de 
realizare, de balada cu caracter nuvelistic. Rezultă deci că este im-
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posi,bilă clasificarea cîntecului epic în categorii precis delimitate, 
care să C!-lprindă un număr de teme proprii numai uneia sau alteia 
din aceste categorii. Ordinea internă a materialului, aşa cum se pre­
zintă ~n realitatea folclorică vie, nu relevă compartimente tematice 
circumscrise, ci categmii-cadru definibile prin funcţie specifică şi 
modalităţi de realizare, .diferite teme putînd circula ,de la o categorie 
la alta. 

Prin integrarea evenimentului istoric sau a faptului autentic în 
universul unei viziuni poetice, cîntecul epic nu rămîne niciodată o 
simplă re1atare sau oglindire a acestor realităţi, ci o transfigurare 
care impune crearea unui univers propriu, cu o logică şi o motivaţie 
internă proprie, explicaibilă numai pe plan estetic. Insistenţele pe 
tema incestului în balada 1de factură mai veche sau mai nouă nu 
pot fi explicate prin „fapte autentice", d prin interpretarea acestor 
creaţii ca poeme ale pasiunii erotice, care nu cunoaşte_ limite sau 
îngrădiri. Această ipoteză teoretică poate fi ,considerată ca factor 
orientativ iÎn clasificarea cîntecului epic, încadrarea lui în anumite 
categorii, nu didactice sau ,de strictă organizare -pentru studiu, d 
categorii care să reflecte o organizare proprie a materialului însuşi. 
Categoria funcţionează ca LSistem de trăsături şi relaţii comune unui 
mare număr de fapte. Aceste cadre, relativ stabile ca trăsături, con­
stituie structuri generate de o „experienţă primi=tră", corespunză­
toare unor modalităţi sau sisteme generale de gîndire şi •comporta­
ment. 

Cotidianul gîndH spontan la nivel mitic, faptul autentic î-ncaldrat 
de la început într-o viziune mitică şi în limbajul mitului (pentru 
că modul de gîndire predominant era cel mitic) repr~zintă ma!"'ca 
dominantă a sistemului de explicaţii prin care definim cîntecul epic 
mitologic; legendar sau fantastic. Sînt termeni diferiţi prin care 
clasificările propuse consemnează existenţa unui cîntec de fac­
tură străvech~, ca specie. Prin <:onţinutul şi structura lor, crea­
ţiHe considerate îri repertoriul a-cestei categorii corespund numai 
parţial denumirilor de „mitologic" sau ,,legendar". Ele nu reproduc 
mituri sau reprezentări de eroi mitici, nu refac deci integral struc­
tura unui mH, ci, descriu atitudini sau conflicte umahe generate de 
mit, de străvechi sisteme' ide i.nţerdicţii sau de ,credinţe super­
stiţioase. 

Geneza acestei categorii şi a repeţtoriului ei tematic primar 
ţine de epoca ieşirii din mit, fiind situată la .graniţa dintre mit 
.şi istorie, în funcţie de care se diferenţiază două straturi : 

-- cîntecul fantastic cu furîfJie coercitivă, avînd ca tipar t001aticţ 
încălcarea unor interdicţii şi s~ortarea unor repercusiuni; ., 
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\ - dntecul epic fantastic de atitudine eroică (eliberarea de mit), 
! avînd ca tipar tematic lupta cu monştri. 
.,_ Funcţiile care diferenţiază cele două straturi nu sînt taracte­
ristice, în „exclusivitate", aspectul definitoriu fiind determinat nu 
de simpla lor prezenţă, ici de ,ponderea lor. Confruntarea eroică, la 
grade diferite, o întîlnim ân aproape toate cîntecele fantastice. 
In t-întecul despre Vidros este. prezentată înfruntarea animalului 
totemic, dar în afară de temeritate eroul nu dovedeşte alte calităţi 
şi este învins. Şarpele sau Blestemul consenmează o înfruntare cu 
fiara a eroului fără experienţă, dominat de forţa blestemului, şi in­
tervenţia unui salvator. Soarele şi luna este balada despre înfrun­
tariea unui destin, relevînd o fază eroică avansată (chiar dacă este 
vorba numai de un eroism erotk). Cu înfruntare.â întruchipărilor 
fantastice (Sila Samodiva, Iovan Iorgovan) trecem deja în stratul 
eroic. In evoluţia repertoriului temaHc al acestei categorii străvechi 
a cîntecului epic intervin două ·procese ,caracteristice : 

- evoluţia unor teme spre o categqrie nouă, ,cel mai frecvent 
spre cîntecul eroic (de la confruntarea dintre Delea Dămian şi Sila 
Samodiva la ~onfruntarea dintre Toma Alimoş şi boierul Manea, 
sau de la răpire:i soţiei la răpirea fetelor de către turci) ; 

- adaptarea unor creaţii mai noi printr-un proces de arhaizare, 
ca modalitate de integrare estetică a realităţii imediate. , 

Prin aceste proce5e corelate, eposul mitologico-fantastic devine 
o sursă de valori tematice pentru categoriile ce 6e vor dezvolta 
mai- tîrziu, îmbogăţindu-şi el însuşi, totodată, fondul tematic pri­
mar, prin asimilarea unor teme de factură mai nouă. 

Cele două straturi ale acestui. epos mitologko-fanta:olic vor de­
fini în continuare două planuri filogenetice ale cîr>.t_:-cului epic. 
In prelungirea stratului ,cu Via.loare coercitivă •se va dezvolta ba­
lad:1 nuvelistică.; prin modelele negative de -comportament pe care 
le ·creează, aceasta exercită o funcţie moralizatoare, pentru poten­
ţarea căreia recurge adeseori la mit, legendă sau fantastic, ca mo­
dalităţi de realizare. Iată ,de ,ce este ,dificil să decizi daică variant~le 
unor balade ca Soarele şi luna sau ca .aceea despre Călătoria fratelid 
strigoi sîir1t „fantastko-mito!ogke" sau „nuvelistiice". Pe alt plan, 
în continuarea eposului fantastic de •atitudine eroică se va dezv01b 
cîntecul eroic propriu-zis (voinice~ sau vitejesc), ,apoi cîntecul haidu:­
cesc şi cîntecul răscoalelor populare, funcţia acestora fiind prepo;r;.­
derent formativă. Cîntecur eroic corespunde unei alte etape a 
evoluţiei gîndirii şi mentalităţii umane. lnfruntîndu-se cu mitul în 
tendinţa de a se elibera ,de teama faţă de reprezentările lui, omul 
ad0ptă o atitudine eroică în faţa vi.i, care îi va primeni sistemul 
de gîndire şi comportament. Trecer~a la cîntecul eroic propriu-zis 
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este marcată prin trecerea de la confruntarea om-monstru, în care 
viziunea mitică este încă puternică, la confruntarea eroică inter­
umană. La rîndul lui, cîntecul haiducesc, în care confruntarea eroică 
este dominată de confruntări sociale, aparţine unei etape evoluate, 
a gîndirii realiste. 

2. EPICA FANTASTICO-MITOLOGICA 

Am <1rătat ·că epica fantastico-mitologică ţine, prin geneza ei ca 
specie, de o epocă foarte veche, fiind dominată de menbalitatea 
acestei epoci şi de un anumH mod d€ a gîndi. în ceea ce priveşte 
temele pe 'Care le putem include în această categorie, unele din 
ele sînt la fel de vechi c:i şi categoria însăşi, altele sînt mai noi, 
dar folosesc un mod de realizare ,specific a:cestei categorii. Dacă 
primele au izvorît dintr-o mentalitate foarte veche, dominată de 
o gîndire mitologică, ,celelalte sînt rezultatul unei mentalităţi mai 
noi, adaptarea lor la vechile moduri de realizare putînd fi expli­
cată fie prin pure necesităţi de ordin est~tic, fie prin conservarea 
unor concepţii vechi, de natură mitologică, care în epocile mai 
noi iau forma credinţelor superntiţioase. Pe de altă parte, şi temele 
de factură foarte veche au suferit, pe parcursul timpului, o evo­
luţie firească, însuşindu-şi elemeaje noi, dar conservînd, totuşi, ca 
factori de bază, elementele străvedţi care au constituit fondul 
iniţial. 

ln r•ealizarea creaţiilor ,care ţin de fondul sc:--ăv-echi al cîntecului 
epic fantastico-mitologic, se constată, în primul rînd, o ,participare 
foarte mare a elementelor fantastice, în unele cazuri ele dominînd 
întreaga desfăşurare a poemului. Alteori, încadrate în contexte care 
oglindesc aspe12te de viaţă concret reale, elemente fantastke apar 
ca exagerări conştiente ale realului, însu:şindu-şi funcţia hipe~bolei. 
In alte cîntece se poate observa că, în proporţii mai mari sau mai 
mici, l01cul fantasticului este luat de hiperibolă, 

Fantasticul de provenienţă mitologică este prezent în -creaţiile 
care aparţin, prin geneză, unui strat foarte vechi. în Şarpele 
(Am z ul e s cu, I, p. 323, sub titlul Mistriceanul),13 confli-ctul est-e 
generat de un ,element mitic străvechi : predestinarea oopilului prin­
tr-un a:ct :de voinţă umană, determinată de plînsul prematur al 
acestuia. în basme, copilului i se promi~e căsătoria cu o fată fa­
buloasă, în căutarea ,căreia va porni la vîrsta nubilă. În cintecul 
epic, mama îşi blesteamă copilul să fie mîncat :de şarpe. Eficaci­
tatea blestemului matern amplifică motivaţia mitică a baladei. Cind 
copilul .creşte mare 9i ajunge un vcinic •chipeş, i se împlineşte so­
rocul şi .şarpele îi iese. ~n cale ca să-l anănînce. în secvenţele urmă-
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ioare, naraţiunea capătă un colorit eroic. Şarpele nu-l poate înghiţi 
pe vQinic decît pe jumătate, din cauza armelor. Ţipetele acestuia 
sînt auzite de alt erou, care îl salvcaeză, luptîndu-se cu fiara, 9i 
omorînd-o. 

Elementul de mit 1~u este reprodus, deci, integral în baladă, dar 
împlinirea lui se face simţită prin prezenţa elementelor fantastice. 
In aceeaşi categorie pot fi înscrise, prin formele lor primare, şi două 
creaţii 1care constituie ,capodopere ale folclorului_ nostru literar : 
Meşterul Manole şi Mioriţa. În variantele ·cîntecului 1care are ca temă 
jertfa zidirii, motivaţia mitică este complexă. Omul dCJreşte să con­
struiască un ,edificiu măreţ pe un loc dominat de o forţă difuză, 
mitică, şi supus interdicţiei. 

Surparea nocturnă a zidului ridicat ziua, dezvăluirea :misterului 
prin vis sau mesageri fabuloşi, jertfirea unei fiinţe umane pentru 
a da trăinide construcţiei sînt, la nivelul naraţiunii, consecinţe ale 
wnfHctului mitic primar. in variantele foarte vechi ale Mioriţei, 
conflictul dintre ,ciobani este generat, de asemenea, de îr>.1călcarea 
interdicţiei de a aduce o femeie la stînă ; prin moartea tinărului cio­
ban, nenorocirile -care se pot abate asupra turunei, ,din această cauză, 
sînt înlăturate. În poem nu este însă transpusă integrial logica mitu­
lui : încălcarea interdicţiei motivează -condamnarea ciobanului, dar 
scopul acestei condamnări nu este impli-cat, iminenţa morţii motivînd, 
pe plan strict poematic, mesajul liric din testamentul ciobanului. Prin 
structura lor ~i prin valorile estetice pe -care le ,concentrează în sub­
stanţa lor, •cele două balade ,depăşesc autoritar cadrele eposului mi­
tologic. 

In cîntecul despre Vidros (Amzulescu, I, p. 347-354, sub titlul 
Antofiţă al lui Vioară), substanţa epi-că se realizează într-un cadru 
real, oglindind relaţii între oameni. Un tînăr pescar cere tatălui 
său permisiunea de a pleca la pescuit, penfru ca, cu peştele 
pe -care îl va prinde, să-şi pregătească nunta. îngăduindu-i să plece, 
tatăl îi oomunică interdicţia de a pesoui in apele Vidrosului. Pentru 
că nu reuşeşte să prindă mai nimic, tîinărul încalcă însă interdicţia, 
ideznodămîntul fiind tragiic : un peşte rponstru care este prins în 
plasă răstoarnă barca şi -pescarii :mor ; eroul ajunge singur la mal 
şi rămîne spînzurat într-un ciot de salcie, bătut de vî•nturi. Prin 
toate elementele ei, balada ţine de un strat foarte vechi, relatînd 
conflictul dintre un mod de viaţă patriarhal, care .şi-a stabilit un 
sistem de reguli de convieţuire şi interdkţii, .şi un tînăr temerar 
care încalcă acest sistem. 

Funcţia formativă a baladei are un sens moralizator : tinărul care 
încalcă interdicţia re-prezintă un model negativ de comportament 
care nu poate avea decît dezlegări tragi-c-e. 
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Primele secvente epice sînt dominate de hiperbolă ; aceasta in­
tervine ,mai întîi în portretul bătrînului pes,car, tatăl eroului te­
merar: 

Numai Vioai·ă cel bătrin, I Cu bărbuţa pin-la brîu, I 
Barba-i bate braţele, I Genele, sprîncenele, / Şi ::hica, 
călcîiele. 

Rostul ei este nu numai de a marca vîrsta înaintată a personajului, 
ci şi de a sublinia autoritatea pe care bătrîneţea i-o dă şi pe care, 
în calitatea lui de· ,,vătaf ,de năvodari", trebuie să f?i-o impună. 

Gestul de frondă al iînărului erou este pregătii :de dorinţa aces­
tuia de a se însura cu „fata lui domn Ştirbei", care îi pune condiţii 
grele: 

Şi ea, taică, mi-a trinies I Carte albă, slovă neagră, I 
Ca să-i aduc I Ştiucile I Ca vacile, I Morunii I Ca bi­
volii, / Să-i ,a,duc ca oile. / Cu carnea nunta s-o nun­
tesc, I Cu oasele casa s-o zidesc, I Cu coastele s-o-.nlănţu­
iesc, I Cu solzii s-o şindrilesc, I Cu sînge s-o zugrăvesc. 

{Amzulescu, I, p. 349] 

Şirul de hiperbole din primele opt versuri, 1care postulează opu­
lenţa ceremonială a unei nunţi tradiţionale, este contiinuat cu versuri 
prin oare se trece în fantastiicul mitologic ; palatul construit din 
oasele, solzii şi singele peştelui ne aminteşte testamentul animaiJ.ului 
din colindele cu tematică vfoătorească. 

~n secvenţele culminante ale baladei, care narează aventura tină­
rului pescar, elemente funtastice de aceeaşi natură deviin prepon­
derente : pescarul îl prinde pe puiul vidrei .şi îl .chinuieşte ca să-i 
spună unde poate prinde peşte mult; vidra vine să--şi sa!veze puiul 
şi îi oomunkă pescarului secretul apelor bogate în peşte, dar acestea 
sînt -toomai apele interzise; pescarul sbdează interdicţia, dar peştele 
monstru îi răstoarnă barca îneo~n,du-i pe toţi pes,carii. 

Toate aceste elemente marchează o focleştare intre om şi na­
tură, în icondiţiile în care omul a încălcat limitele pe care natura 
i 'le impune. Originea lor este in imaginaţia mitologică acceptată 
.şi promoV1aiă de , bătrînul pescar : vidra apare ca animal rtotemic 
al „tribului" de pescari, a•nimal a cărui vi~ţă nu trebuie tulburată. 
Mediul uman este oonfruntat de'Ci cu o natură superioară lui. For­
ţele acesteia, întruchipate în fiinţe mitologice, reglează activitatea 
Oll1lului, impunindu-i anumite limite. Balada nu mai conservă 
propriu-zis această „mitologie", dar elementele fantastice pe care 
le integrează .şi care stau la baza conflictului însu~i sînt derivate 
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diin ea. Hiperbolele apar ·atunci cînd sînt marcate ·relaţiile de con­
flict dintre oamenii sau grupurile umane cu tendinţe deosebite : 
autoritatea bătrînului pescar, :care vrea să impuni:'i vechile reguli 
de viaţă; opoziţia tînărului pescar, mo'tivată prin necesitatea de a 
îndeplini condiţii care depăşesc posibilităţile omului. 

Contaminînd două tipare tematice diferite, 1upta ,cu rnonstrul şi 
incestul, cîntecul lui Iovan Iorgovan este un model de baladă în care 
sensul eroic se corelează ;cu cel moralizator, coercirtiv. Prima temă, 
de factură eroică, este o temă de basm, concentrată, atît din punctul 
de vedere al acţiunii, cit ,şi din punotul de vedere a'l elementelor 
fantaistice, la cîteva aspecte esenţiale : er::ml luptă cu baI,rnrul şi îl 
învinge, salvînd din gura lui o fată sălbatică. în desfăşurarea ei, 
fantasttcul nu predomină întreaga atmosferă şi nu reproduce inte­
gral universul basniului, dar motivează conflictul şi îi determină 
coordonatele. Inv·entarul secvenţelor în -care imaginea devine fan­
tastică este redus. Balaurul, .ou un portret sumar, aproape neconturat 
(O hală cumplită / Jos încîrligată), ca zmeul din basme, încolăceşte 
fata ; pentru a ajunge la el, erou:J se <11dresează „Cernei", rugînd-o 
să-şi potolească talazurile, şi rugămintea îi este îndeplinită : 

Cerna-l asculta· I Şi pe loc îmi sta, I De nici nu urla I 
Şi ,nici nu mugea. 

{Amzulescu, I, p. 315] 

Personificarea apei turbate sau greu de trecut apare, ca element 
funtastic, şi în basme; iceea ce este propriu însă baladei este locali-
za.rea geografică. · 

Tema a doua, de natură nuvelistică, se dezvoltă într-un cadru 
real : eroul vrea să se că1sătorească cu fata salvată, dar o re.cunoaşte 
ca fiind sora lui şi evită incestul. în unele viariante apare un por­
tret hiperbolic al fetei, asemănător cu cel al bătrînului Vioară din 
balada analizată anterior : 

Fată sălbăţică, I La faţă groaznică : I Lungi, cosiţele _/ 
'I bat călcîiele; I Şi sprîncenele I I-ajung genele; I lară 
braţele'/ I-ascund ţiţele .. 

[Amzu1escu. I, p. 320] 

Nu numai prin acest portret, ci \i prin alte elemente, 'Care ţin de 
construcţia e.pică a poemului, cea de a doua temă relevă, în unele 
variante mai arhaice, momente şi comportări care nu pot fi expli­
cate fără referire la mit. De'Şi se declară soră cu eroul, fata, aflată 

în stăpînirea balaurului, probabil în virtutea unei vechi înruidiri mi-
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Uce, pare a .fi mai degra.:bă acea „fată sălbatică" cu care eroul cîn­
tecelor despre Gruia ·lui Novac se lupt{1 .pentru a-şi dovedi maturi­
tate.a. Supărată de agresivitutea 'Şoimilor şi ogarilor lui Iovan Ior­
govan, iîn unele variante, mai mult dec'ît de intenţiile matrimoniale 
ale acestuia, fata 'îl blestemă pe erou să se facă stană de piatră în 
mijlocul apei. Blestemul ei este o reacţie de apărare a fecioriei. Prin 
o;pozi1ţia dintre „ţară" (spaţiul eroului) şi „munte" (spaţiul bdauru­
lui. dar şi al fetei pe ·care vrea să o inghi tă), pe care aun in'1:ilnit-o 
şi în colindele de5ipre lupta voinicului cu leul; scenariut epic al ;poe­
mului se 'înscrie în coordoncitel~ unui t•opos mitic. Cerna, pragul pe 
care eroul t;-ebuie să îl trDcă pentru a lupta tu balaurul (încălcînd 
deci spaţiul acestuiu), dar şi locul •În care se împlineşte blestemul 
fetei, este nîul care desparte „ţara" de .,munte". hotarul dintre cele 
două tărîmuri (al omului şi al reprezentărilor miti-ce imaginate de el). 
Dacă prin prima temă cînlecul lui !avan Iorgovan creează un mo­

del pozitiv (idealul eroic), prin cea de a doua temă el se •încadrează, 
ca si cîntecuz despre Vidros, în epica fantastico-mitologică :cu func­
ţie ~oerdtivă, exercitată prin indicarea unor ·com!portamente nefaste. 

Geneza arhaică a fondului tematic primar ex,plică .prezenţa con­
sistentă a modalităţi,lor şi limbajului basmului fantastic, convertite 
insă .la structura şi funcţia cintecului epic. Trei fete surori (Fata şi 
cucul) este. prin motivul :pe care 'îl dezvo'l'tă, un basm în miniatură. 
Protagonista şi lumea care o înconjoară descind însă dintr-o lume 
rea'lă, zugrăvită 'în culori idilice : 

Foaie izmă ~reaţă, I Joi de climineaţă, I Pe rouă, pe ceaţă I 
Şi pe negureaţă, I Măre, mi-a plecat I Şi s-a depărtat I 
Trei surori / La flori, / Să se-nflorărească, / Să se-mpo­
dobească, I Ca să-nveseleascâ. 

,[Amzulescu, I, p. 303] 

în desişul pădurii. furtuna le rătăceşte pe cele trei surori. despăr­
ţindu-le una Ide ,cealaltă. Cea mai mică aude gla'sul cucului şi -îl r:oar{ă 
de trei ori să-i arate dru1J1Ul ce'l :bun, făgăduindu-i ipe rînd că-i va 
fi : surioară, veri'şoară, soţioară. La a treia fă'.găduinţă, cucul se în­
duioşează şi o ajută să ajungă acasă : 

- Fată, fetişoară., I Pune-te pe pană I Să te scot la ţară, /· 
La fraţi, I La surori, I La grădini I CE flori. I Pune-te pe 
pană I Să te scot la ţară, I Să-mi fii soţioară. 

;[Amzulescu, I, .p. 307] 

Unele variante se opresc aici. Altele introduc un nou episod, din 
care reiese că pasărea este un Făt-Frumos metamorfozat. In va-
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riantele în icare fata nu-şi respectă cuvîntul, sau mama nu acceptă 
însoţirea, cucul plea·că blestemînd şi blestemul lui se împlineşte. 

Transferul în fantastic, marcat prin dialogul dintre cuc şi fată, că­
sătoria fetei cu cucul, metamorfoza om-pasăre-om, se instituie, ca şi 
în basme, atunci dnd eroina se află în mijlocul pădurii (zonă a ne­
cunascutu:lui şi a mirncolelor), departe de sat. În unele tipuri de 
basme, întreaga naraţiune e&te declanşată de motivul metamorfo­
zării unui tînăr frumos sau a unei tinere frumoase in animal, dato­
rită bleistemului unui personaj negativ. Finalul acestor basme aduce 
dezlegarea eroilor de un asemenea blestem şi revenirea lor la con­
diţia umană, iar dezlegarea se realizează numai atunci dnd o altă 
fiinţă umană acceptă să se căsătorească cu ei înainte de a le cu­
noaişte adevărata origine. Această baladă dezvoltă un motiv de 
basm, fa:pt care eX!l)lică prezenţa elementelor fantastke, dar nu re­
ţine toate aspecte1e principale ale naraţiunii . basmului, ci numai 
pe acelea care •corespund stopului ei, comunicării unui sens, a unei 
semnificaţii. Toată partea referitoare la rătăcirea fetei este o lungă 
expoziţie, menită, pe de o parte, să sublinieze gingăşia şi frumuse­
tea fetei care· va deveni eroina ,peripeţiei, iar pe de altă parte să 
motiveze desfă·şurarea dialogului dintre fată şi cuc. Semnificaţia ba­
ladei pare să fie cuprin•să în acest dialog care conţine cereri de aju­
tor succesive, însoţite de promisiuni de rudenie. Deci de la 'început 
fata a1C1ceptă ideea unei înru:diri 1cu o pasăre, ,ceea ce implică o intuire 
a calitătţiloi umane cu care jpasărea esite înzes,trată. În această suc­
cesiune de cereri şi promisiuni, primele două sînt refuzate de pasăre : 
eroina promite să-i fie verişoară apoi surjoară, ·dar cucul nu acceptă 
pentru că are : ,,verişori I cite vara flori" şi ,,surori I cite vara flori I 
şi stele pe cer". A treia promi:si:une, aceea de a-i fi „soţioară", este ac­
ceptată, balada căpătînid, în felul acesta, un sens eroti·c. Elemente'le 
farotastke selectate au rolul de a întări această semnificaţie erotică, 
fapt care determină dezvoltarea lor, în cuprinsul poemului. nu atît 
ca elemente cu caracter epic, ci ca elemente -preponderent lirice. 

Broasca-Roasca (Amzulescu, I, p. 451-459) dezvoltă aicelaşi mo­
tiv al căsătoriei om-animal : un tînăr flăcău se însoară cu o broască. 
Cei trei feciori ai lui Stancu Săracu îşi .aruncă suliţele, pentru a-si 
căuta soţii a,e,olo unde acestea vor cădea. Fratele cel mic, Dumitru, 
nu mai găseşte suliţa aruncată şi pleacă în irăutarea ei. Află de la 
un moş că este înfiptă în piatră .,în coadele mărilor", lîn,!:;ă o groapă 
cu apă săraită. În loc Ide fată, tînărul găseşte acolo o broa,scă., sortită 
să-i fie soţie. Tatăl nu suportă înjosirea şi vrea să-i ucidă pe arnin­
doi, dar băiatul şi soţia lui ·se refugiază în grajd. Noaptea, broaisca işi 
cheamă mama şi o roagă să-i ridice palate în care, revenită 1a con-
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diţia umană, intră împrew1ă cu soţul ei. Gelos, împăratul îi cere 
eroului să-i ridice şi lui palate aşi mai mîndre, apoi să-i aducă ţoalele 
părinţilor săi morţi ; broasca şi Solomeia, mama ei, [ndeiplinesc am­
bele porunci. . Împăratul pretinde, în cele din urmă, să i :.se dea 
broasca miraculoasă în schimbul împărăţiei, dar arde de viu şi Du­
mitru rărnîne să împărăţească în locul lui. 
· Faţă de balada despre cele trei fete surori, Broasca-Roasca are 

un ·conţinut epic mult mai bogat şi conservă mult mai multe ele­
mente fantastice ldin sitructura basmului, refăcînd aproape integral 
orizontul basmului ,şi -chiar finalul specific lui. 

Şi dntecul lui Dălea Dâ.mian dezvoltă un con:flict ~pecific bas­
mului, g·en:erat de focăkarea moşiei forţei ostile, dar adaptarea ele~ 
menitelor de basm la specifiicul ba-la:dei este mult mai accentuată 
(vezi vari,mta publica,tă în Amzulescu, I, p. 342-347). Viteazul Dălea 
Dămian, în vîrstă de numai doisprezece ani, înca,lcă moşia SHei-Sa­
modiva. A:ceasta îl provoacă la luptă, dar tînărul refuză şi-i propune 
o întrecere la fugă, urmînd ca acela ce o va pietide să-şi piardă şi 
capul. Sîla câştigă fiindcă cocia ei infernală era alcătuită din grumajii, 
mîinile şi tălpile voinicilor pe care .îi ucisese. Prin curaj şi viclenie, 
Dămian evită însă ,pedeapsa şi învinge brutalitatea, forţa ~i trufia 
Samodivei. 

Spre deosebire de basm, care implică eroul într-un număr mai 
mare ide acţiuni, naraţiunea din această baladă se reduce ia un singur 
moment central : confruntarea dintre erou şi Sîla-Samodi:va. E·le­
mentele fantastice propriu-zise sînt puţine la număr. Acţiunea este 
'1oc3.liza tă : 

La lacul cu lapte dulce, / Unde pe toţi doru-i duce, I 
Cu ţărmuri ele pită albă. 

In basme asemenea localizări sînt integrate în naraţiune. Uneori 
ele declanşează conflicfol, cum se în tîmplă în basmul cu merele de. 
aur de care împăratul nu are parte; alteori determină ţelul spre 
care tind eroii -şi care motivează faptele lor. 1n baladă, localizarea 
fantastică are numai r.olul unei formule in.trbdu0tive ; ea îi trans­
portă de la început pe ascultători în lumea fabuloasă a naraţiunii. 
Forţele la -care Smnodiva recurge pentru a oîştiga întrecerea cu 
eroul sînt, ide asemenea, de natură fantastică : 

Apoi mîna-n sîn băga I Şi o funie scotea, I O dată mi-o 
învîrtea. I A.tunci, Doamne, ce-mi sosea? I Vro doispre­
ce pui de zmei, I Care-s iuţi precum îi vrei. 
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În schimb, hiperbola, în formele pe care le vom întîlni frecvent 
Î'n cîntecul eroic, 1capătă o extindere şi o importanţă mai mare, prin 
intermeldiul ei fiind consemnate momentele cele mai semnificative 
ale baladei. Calul lui Dălea Dămian este : 

Murg frumos şi subţirel. I Coada-atinge şovar verde, I 
Ce pe lume nu se vede. 

In basme, :pentru a ajunge în posesia calului năzdrăvan, eroul 
trebuie să treacă anumite încercări sau să învingă un adversar. Pose­
darea animalului năzdrăvan devine deci -0 marcă a eroului, un ele­
ment care-i conturează portretul. Această modalitate de ,caracterizare 
a personajelor prin :obiectele care le şînt mai apropiate se conservă 
şi în baladă, chiar dacă motivele epice (felul în care a ajuns în ipose­
sia lor) se pierd, pierzîndu-se o claită cu ele şi elementele fantrustke 
prin care se realizau. 

Şi :mai evident apare acest lucru în două .descrieri succe'sive cart­
marchează opoziţia dintre erou şi adversarul său. Sî,la-Samodiva 
avea: 

, 
Cocie în două roate, I Din trup ele om erau toate: I Bu­
ciuniile roţilor, I Grwmazii voinicilor; I Jar spiţele roate­
lor, I Mîinile voinicilor ; I Şi năplatul roatelor, I Tălpile 
voinicilor; I Dar în loc de mădulare, I Degeţele cu 
inele ; I Dară frîul de la cai, I Cosiţe ele fete mari ... 

Iar calul lui Dămian : 

Avea şeauă, şi-avea frîu I Chiqr din o falcă de zmeu; 
Frîul e din nopîrcele I Oacheşe şi frumuşele, I Tot din 
gurii încleştate I Şi tlin coaclă înnodate, I Cum mai negre 
şi ciudate. 

Ambele descrieri închid în ele o întreagă biografie a persona­
jelor, un fel de bilanţ al aicţiunilor ior dăunătoare sau binefăcătoare. 
Deşi ambele descrieri se desfăşoară într-o atmosferă de fantastic, 
realizarea lor este 1la nivelul hiperbolei : Sîla-Samm:liva a omorit 
atîţia oameni incit şi-a construit cocia din trupurile lor ; Dărnian 
omoară atît -de mulţi zmei îndt îşi permite să-şi ~onfecţioneze şaua 
de pe cal dintr-o fakă de zmeu. Apariţia :zimeilor în această descriere 
este singurul element de domeniul fantasticului propriu-zi,s. S-ar pu­
tea spune, deci, că des<:rierea se realizea:z:ă undeva la hotal'ul dintre 
hiperbolă şi fantastic. 
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De aJcelaşi gen este şi imaginea din final, foarte strîns legată de 
descrierile menţionate mai sus : 

El tot da şi-o omora, I Ochii :negri îi scotea, I ,La şeaua 
sa îi (punea, / Chiar şi noaptea ~trălucea, :/ Parcă 'l';tele-ar 
lumina. 

' Harnaşamentul .calului este împodobit cu înc.'\. un trofeu de in-
vingăt:or : ochii învinsului. Recunoaştem în această imagine com­
portamente primitive determinate de credinţa ,că nn obiect sau o 
parte a tru,pului luată de la duşman provoacă trecerea puterii 
aceistuia asupra posesorului. Oglindite în creaţia literară, asemenea 
:comportamente vor fi ,traduse într-un limbaj imaginar cu proiecţii 
fantastice. În balada no::istră -însă, motivarea magkă dispare : ochii 
!duşmanului care împodobesc şaua, strălucind ca stelele, ramin doar 
un semn, o dov3!dă a strălucirii eroului. Aceaistă golire de conţinut 
magic a determinat trecerea _<le la fantastic Ja hiperbolă, trecere 
care mai conservă însă, ca şi în descrierile anterioare, ce;va clin at­
mosfera fantasfrcului. 

în categoric1 cîntecdor epice fantastico-mitologice pot fi înca-• 
drate, prin modul lor ,de realizare, şi 1teme a,părute într-o epocă mai 
nouă. Geneza balaclei Arcaş-Paşa Şi Gerul este explicată de P. Ca­
r am an ;printr-un fapt concret istoric relatat în cronici. Pentru a 
stabili substratul real şi personaJele ce se pot determina istorice'Şte, 
Car am an apeleaz[l îndeosebi la cronica :Polonă a lui vV a 1 p o w­
s k i şi dă o serie de informaţii :de:spre „gerul şi foamert:ea" din timpul 
expediţiei lui Balin Malcozog'li în Rolonia, despre „ploi şi inundaţii(, 
şi 'despre „disensiuni în rîndul armo.tei turceşti" 14 . Acestui punct de 
vedere i se asociazii şi G h, V r a bi e15• spre deosebire de D. C ~­
rac ost ea, c::ire consideră ci"i ,, ... numele Marcoş-Paşa este nu de 
origine btorică, ci mitică". 16 . 

în rezuma(, balada nareazi:1 ex'pediţia unui paşă viteaz, dar şi 
'infumurat, pe nume Arcoş (Colceag), care provoacă la luptă Gerul 
(Crivăţul), ·ce-şi are sălaşul într-o fintînă. Gerul, ,,omul Jui Dum-
nezeu", îl sfătuieşte cu modestie pe semeţul paşă să nu se bată cu 
el, mai ales în luna „lui Undrea", rcînd .se afli:1 în deplinătatea for­
ţelor sale şi i-ar putea distruge armata. Dorul de cucerire a.l ,pa'Şei 

este însă mai mar0 şi porneşte lupta. Crivăţul dă îngheţ după ploaie, 
sau suflă pustiitor amef'inţînd oştirea. Armata este sfătuită de 
paşă 'Să 'Se încălzească punînd pe foc armele şi echi:pamenitele. În 
lll'mătoarea noapte s'înt ,sa,crificaţi -şi caii, în a'le căror :pîntece go­
lite de măruntaie luptătorii încearcă zadarnic a se adEi.posti ; în-
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treaga oştire moarte îngheţată, în afară de unul care, jude'CÎnd trufia 
şi „prostia" paşii, ,,îi retează capul". 

'În a·cest caz ne aflăm în faţa unui fapt al cărui caracter senza­
ţional este transpus, pe plan poetk, cu ajutorul hiperbolei şi fantas­
Ucului. Acţiunea baladei .capătă, ca şi 'În cîntecul mitologic-fantastic 
din fondul străvechi, o lO'calizare fabuloasă (Supt seninul cerului, I 
La fîntîna Gerului), iar fondul fantastic este determinat -de ·personi­
ficarea Gerului, care îşi are lăcaşuI, 1ca şi alte făpturi supranaturale 
din balade sau basme, în fîntînă : 

Ieşea Gerul din fîntînă, I Cu toiag de gheaţă-n mină, I 
Cu căciulă de zăpadă, I Cu niustăţi de chidă albă, I Şi din 
chică I Roua-i pică. · 

Prin procesul personificării, fenomenul naturii devine un perso­
naj căruia i se poate bănui o înfăţişare omenească, iar efectele lui 
(gheaţa, ză!Pada) devin obiecte uzuale (toiag, 'căciulă etc.). Rolul fan-
1.astiicului şi al hiperbolei în această baladă este acela de a sublinia 
cara1cterul extraordinar al faptului reaL 

Fenomenul transpunerii în fantastic apare şi în unele balade cu 
tematică nuvelistică, mai ales atunci cînd comportările oamenilor 
şi relaţiile ictintre ei sînt interpretate prin· prisma unor credinţe su­
perstiţioase, aşa cum se întîmplă în balada despre călătoria fratelui 
strigoi, a c·ărei teamă este cunoscută în literatura universală sub 
titlurl Lenore. Balada are o largă circulaţie în sud-estul Euro:pei. In 
variantele româneşti aflăm desipre o bătrînă mamă că a 1crescut nouă 
feciori .şi o singură fiică. Cînd fata primeşte ,peţitori, mama nu vrea 
s-o însrtrăineze. în urma insistentelor celui mai mare dintre feciori, 
consimte totuşi s-o mărite, deoa~ece acesta promis1cse să i-o adu.f.ă 
„Iarna de trei ori, I vara de cinci ori". Intre timp, o ciumă loveşte 
casa bătrînei şi toţi feciorii mor. Rămasă singur[1, fără speranţă 
de a-şi mai revedea fata, bătrîna îl blesteamă pe feciorul cel mare, 
care, atins de :putere.:i blesterirnlui, iese din mormînit în mod mira­
culo'S : pămîntul se ,crapă şi mortul, în urm.:i unei metamorfozări, 
zboară pe sicriu, ajunge la horă şi se prinde lingă Voica. În acelaşi 
chip miraculos, fratele strigoi îşi poartă sora ,pînă în pragul ,casei 
părinteşti. Mama nu-'Şi recunoaşte fiica dedt după inelul Ide lo­
g,odnă. In timp ce „strigoiul" di1spare, ele se îmbrăţişează şi mor. 

În ·prima ,parte a baladei, narnţi:unea este asimilată unui cadru 
real, ale cărui dimensiuni nu sînt hiperbolizate. Efectul blestemului 
deplasează însă a·cţiun(~a pe plan fantasrtic, dar un fantastic de 
factură mai nouă, ale cărui elemente reprezintă concretizări ima­
ginare ale credinţelor superstiţioase. Metamorfoza mortului în stri-
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go,i, ca efect al blestemului, este cel mai semnificativ element supra­
na:turnl din baladă, pentru că în Juncţie ide el se fixează întreaga 
atmosferă a desfăşurării -naraţiunii în continuare : 

Părnîntul eră.pa, I Unde se-ntrupa I Şi el se făcea : I Tro­
nuleţul lui, I Negru căluşel; I Pînzişoara lui, I Ebînci 
calului; I Măsureaua lui, I Chinga calului; I Piedeceaua 
lui, I Frîul calului. I fi el se-ntrupa, I Sălta şi zbura ... 

Înrtregul dialog ,care urmează apoi între strigoi şi sora lui este, în 
majoritatea vari·antelor, un ,ioc continuu între rea.! şi fantastic. 
Trăsătura caracteristică a acestui tip de fantastic constă în fa,ptul 

că el nu esrte acceptat ca o realitate :din punctul de vedere al eI'oilor 
poemului, ci este sesizat ca un element care depăşeşte ordinea nor­
mală: a lucrurilor şi inspiră groaza. Voka, eroina baladei, obserwă 
că fratele ei are o înfăţişare ·stranie şi-i pune într~bări, la care 
fratele Tăspun:de printr-un şir de enigme. Numai în final, dnd 
se crapă de ziuă şi strigoii trebuie să se întoarcă la mormintele ior, 
sora află misterul ·şi se în51păimîntă. 

Tot de nivel fanrta'Stic, dar n1 funcţie de ale.gori-e Erică, poate fi 
interpretat şi motivul arborilor îmbrăţişaţi, ,ca semn al veşniciei 

dragostei dincolo de moarte. Sensul fantastic este dat de faptul că 
metamorfoza post-mortem· a îndrăgostiţilor în arbori este o conti­
nuare a unei naraţiuni şi, ca atare, este ·con~epută ca eveniment. Prin 
lirkizare, credinţele superstiţioa~~e care au stat la baza ima_ginii îşi 
pierd rolul lor şi suibstanţa, metamorfoza rămînind un sim,plu sim-
bol erotic. · 

Prin terna ince,stului, bala'Cla Soarele şi luna (Am z u 1 as cu, I, 
p. 283_:_293) este de factură foarte veche, dar modalitatea elemente­
lor fantastico--le.gendare pe cure le implică este specifică unui ela­
borat mai nou, în care ,personificarea aştrilor nu reprezin:tă dedt o 
întrupare a planului real in planul alegoric. In măsura în care ale­
goria este conştient ,construit;l şi înţeleasă ca atare, constitue'nţii 

supranaturali pe care îi integrează nu mai sînt propriu-zis de. do­
meniul fanta:c;ticului. Tema se •înscrie într-un ciclu mai vast, căutarea 
soţi-ei ~i peţitul, care s~ră:bate marile categori-i ale eposului românesc, 
de la cel fantastico-mitologic şi eroic la cel nuvelistic, adaptînd mo­
tive de largă circulaţie la ,tipare de gîndire, mento.lilăţi şi sisteme 
comporrt:amentale aparţinînd unor e:.pod diferite de de~voltare isto­
rică. Stratul cel mai vechi al acestui dclu, .în care soţia este dobîndită 
prin trecerea unor încerldiri rc!ifi'cHe, nu s-a con:servart decît izolat în 
re.a'lizi.\.ri de factur[1 arhakă, domin::ite de mit şi reprezentări fanto.s­
tice. În Gruia Copilul (A m z u 1 e s cu, 1, 363--368), tînărului erou 
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i se permiit,e căsătoria numai dacă se luptă cu „fota sălbatică" ş1 o 
învinge. Gruia este însă „copil de rînd I Şi cu capul cam bolind" şi nu 
reU'şeşte să treacă proba, pe care, în locul său, o va ,trece bătrînul 
Novac. Mai mu1te creaţii de factură c1rhaică, a,v,înd ca eroi ipe Novac 
.şi Gruia, ,sînt adaptate acestei teme sau interferate de ea, dar circu­
laţia lor pe teritoriul românesc este limitată 'în zona Banatului. În 
cîntecele de circul1aţie mai largă, motivul .probelor se -concretizează 
în realizări de ·colorit medieval, cu fastul eroic specific epocii (cum 
se întimplă în Cîntecul naşului), sau se apropie de -condiţia baladei 
nuvelistice, transformînd v1iziunea fan_tastică în limbaj alegoric. 

)-- 3. EPICA EROICA 

Cîntecul epic eroic, pentru care în -cele mai multe clasificări este 
folosit termenul „vointcesc", r-eprezintă în· fok:lorul nostru o ca­
tegorie puternică, a cărei dezvoltare şi evoluţie sînt legate definito­
riu de mentalitatea care a dominat veacul ide mijloc. In această 
epocă, frămîntată de lupte şi conţli·cte cu izbucniri violente, atitudi­
ne,<! şi ,comportamentul .eroic nu au reprezentat numai atribute ale 
modului de viaţă feudal, ci un ideal spre care a,spira întregul .popor 
şi care a imprimat relaţiilor şi confruntărilor sociale o mardi spe­
cifică. Se creează un canon compontamental eroic, ale cărui însu­
şiri sînt puterea fizică, curajul ·şr grandoarea, d'Irzenia, cinstea şi 
mîndria, iscusinţa şi un anumit simţ estetic al luptei. Ace:st cod 
eroic, sintetizat în limbajul ,popular românesc prin cuvinte c::i „voi­
nic" sau „viteaz'\ a reprezentat în ac2l:.l'':i timp- un sistem de valori 
şi un mod de a gîndi şi conce:pe existenţa umană. 

Epoca feudală, care :::i favorizat dezvoltarea cu precă1:lere a 
cîntecului eroic, a constituit în acelaşi timp perioada de apogeu a 
cîntecului epic ca gen. în condiţiile specifice unei culturi orale, acest 
fatpt a determinat asimilări puternice, la fondul eroic, ale unor valori 
tematice mai vechi sau cu evoluţie paraldă, dar şi pre-lungiri ale 
caracteristicilor lui în etape uHerioare de evoluţie a .categoriei. Vom 
regăsi, din a1ceastă cauzf1, în circuitul eposului eroic, străvechi teme 
mitologice, {:a acelea legate de că'utarea soţiei, ,peţit sau rapt, dar şi 
teme nuvelistioe de circulaţie europeană, ca acelea des,pre recuno-aş­
terea fraţifor înstr[iina-ţi. Aceasta e:xplic,·1 de ce modalitatea epidi 
eroice, dominată de hiperbolă .şi de un retorism pregnant, îşi asi­
milează un orizont temartic bogat, care stră'batţ toate etapele ma­
jore ale evo,luţiei c.întecului nara.tiv. Nu putem vof'bi, în a1cestc con­
diţii, de o tematică exclusiv eroică, ci de zone tematice care domină 
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eposul eroic şi care derivă din însăşi natura epocii care l-a genera,t, 
dar :care prezintă masive interferenţe cu .ilte c~1tegorii. 

Creaţiile pe care le .putem integra eposului eroic nu oglindesc în­
totdeauna confrun:tări directe sau lupte între un erou şi ~!dversarul 
său, rci şi comportamente specifice mentalităţii eroice, reliefate hi­
penbolic prin descrierea unor situaţii şi moduri de via.ţă rfeudală. 
Similitudinea unora dintre ele cu poezi-a colindelor ele flăcău, în 
care modelul eroic are funcţia de urare, este evidentă. Poemele 
~pice con1servă însă o strudură narativă mai închegată, :în compa-1 

raţie •cu cele rituale, şi un colorit istoric mai pronunţat, fără ca 
a•ceasta să implke, cum s-a ·apreciat uneori, valori ldocum€nt::1re 13 
nivel de eveniment autentiic. 

Cîntecul des.pre nunta lui Iancu-Vodă cu fata letinului bogat 
(T e odor e s cu, p. 656-658) este caracteris"!:ic atît pentru asimiiarea 
unor teme din străvechiul fond epic fantastic-mitologic, cit şi pen­
tru inter.ferenţele cu poezia rituală. Iancu-Vodă porneşte cu oa·s.~e 
mîndră „Din oraş clin Bucureşti, I din palatele domneşti" ,ca să fie 
cununat de Mihnea-Vodă cu fata letinului bogat „'Şi de lege lepă­
dat". Ajuns la curţile acestuia, găseşte porţile zăvor'îte şi este supus 
la încercări fabuloa•se : să sară zidurile, să descuie porţile şi să în­
ceapă chefurile; să sară ,teancuri de poLStav pe care, în acelaşi timp, 
si:l ;le împartă la nuntaşi ; să sară nouă buţi <le vin împărţind vinul 
la nuntaşi ; să recunoască mireasa dintre şapte fete „tot un port şi 
tot un fel". Mirele se înspăimîntă în faţa fie.cărei probe, dar naşul, 
Mihnea-Vodă, îl scoate din dificultate trecînd el însuşi aceste probe. 
Interesul cîntecului nu mai constă deci in dc,păşirea unor probe fan­
tastke, ca în Soarele şi luna, ci lîn fastul feudal care domină descrie­
rea alaiului sau trecerea unor -probe ale căror dificultăţi •sîn-t marcate 
prin hiperbo,lă. Alaiul de nuntă este formait : 

Din nuntaşi şi călăra;;i I Toţ rădvane I cu cucoane I şi 
carîte I stoborîte, I prin afară zugrăvite I cu postav îm­
podobite_ 

iar rea·cţia ni.lşului "în faţa marilor probe este cea a omului incerca,t 
şi cun0scător al vieţii : 

Stai, fine, nu te mira, I oricîte pricini or fi I ncL<;:u-tău 
le-o potoli. 

Trecerea efedi,v[1 a probelor consemnează însă virtuţile eroice 
ale naşului. Similitudinile structurale cu oraţiile ele nuntă sînt in­
contestabile ; sub titluJ Cîntecul naşului, poemul se cîntă, de altfel, 
la mas-a mare de la nunită cn un adevărat cîntec ceremonial. 
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In acest context tematic se înscriu '?i cîntece epice care, fără să 
relateze confruntări, descriu aspecte caracteristice ale războaielor 
feudale, relevînd mentalitatea ,eroică a .protagoniştilor şi a mediului 
uman pe care aceştia îl reprezint[\. A existat !probabil un epos mult 
mai bogat al Juptelor feudale, care s-a destrămart treptat, resturi ale 
lui iconservîndu-se .în poezia colindelor şi în cîtev.a variante de cîn­
tec epic. ~etaşare~ ~e realitatea istori~ă ce le-:a generat _a_ permis# 
acesitor vanante as1mrlarea ;_i_nor modun de realizare specrhce epo­
sului fantastic-mitologic. In cîntecul mamei bătrîne care î•şi caută 
fiul pe cîmpul de llllPtă (Am z u 1 e s cu, I., ip. 416-423), comporta­
mentul eroic, marcat prin portretul f.lăcăului~oştean, prin descriel'€a 
calului său şi a harnaşamentului (ca în cîntecul lui Iovan Iorgovan), 
sau prin descrierea pla-stică a dmpului de luptă,· este proie,eta,t 
în cadrul fabulos, cu vechi rezonanţe mitice, care domină comporta-
mentu'! :matern. · 

Fon1duf tematic major al eposului eroic îl iconstiituie însă confilic­
tele feudale şi luipta împotriva cotvopitorilor. Pe lîngă creaţii spe­
cifice, generate de realităţi social-istorke proprii epocii feuda'le, 
aceste cicluri au adoptat şi un număr important de teme a1parţinînd, 
prin ori;gine, epicii fantastico-mitologice sau baladei nuvelistice. 

Poezia conflictelor feudale s-a conservat mai 'bine în repertoriul 
epk românesc daforiită corespondenţelor ei cu aspiraţiile şi lupta 
maselor populare. Corbea, Mihu Haiducul sau Toma Alimo;;, pro­
tag0nişti ai unor 1poeme care, prin variantele mai vechi, oglindesc 
confru:ntări într,e domn şi boieri sau conflicte de drept feudal, au 
fost asimilaţi, în variante mai noi, eroilor populari, care, ca şi în 
cîntecul haiducesc, se opun asupririi sociale. Pot fi comiderate aici 
şi ·vechi tem~ ntIVelirstice, ca ::,ceea a fraţilor regăsiţi, care, în zona de 
intensă .circulaţie a cîntecnlui eroic, ca,păită motivaţie de conflict 
feudal şi coloratură specifică epocii (Dobrişan, Mircea Ciobanul). 

Un important grup tematic îl formează cîntecele despre 1conflic­
tele cu turcii sau cu tătarii, ,1le căror siri)ilitudini cu epiica sud-slavă 
au fost, uneori, exagerate. Din 15 subiecte româneşti al căror erou 
este Baba Novac - reflex al vestitului haiduc sîrb Starina No•vac -
numai patru au cunoscut o circulaţie mai largă pe teritoriul nostru 
fokloric. Ele vorbeSlc de.spre incursiunile lui Novac şi Gruia dincolo 
de Duniire, despre petrecerile cetelor de haiduci în drciumile din 
oraşele turceşti, despre captivitatea lui Gruic1 sc1u despre încerc5.rile 
lui de a se căsători, dar nu au, în desfăşurarea acţiunii, corespon·denţe 
directe în epica sud-sla..vă, deşi conservă unele elemente comune. 

Marile ciduri s[rbeşti referitoare la luptele de la Kosovo sau la 
eroul Marku Kralevic, nu au pătruns în epica româneas1că. Unele·tcme 
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de largă răs,pîndire europeană, legate în folclorul sud-slav de faptele 
lui Marku Kr;:ilevic, atunci cînd se găsesc şi în folclorul românesc, 
lcgc1te de numele altor eroi, atestă doar similitudini tematice ·şi 

ni:cidecum î:mprumuituri. 
Cele mai mult2 cîntece eroice aparţinînd acestui ciclu tematic 

vorbesc despre lupte pe care le-am putea numi paritiz<1ne. despre 
do-cniri izolate între români şi turci în zona raialelor de pe Dunăre. 
Alltele, de răspîndire lo·cală, 1tratează in stil de cîntec bătrînesc teme 
cunoscute în balada nuvelistică, lo.calizînd a'cţiunea în epoca de · 
contact cu turcii. 

În ·cîntecele ele frontieră (Tanislav, Bacliul, Kira Kiralina), cu ac­
ţiune 'localizată în tîrgurile de pe malul Dunării, o serie de detalii 
privind modul de viată si mentalitatea eroilDr trădează variante 
creaJte de interpreţi 1profesionil:1ti în ambianţa specifică acestor tîr­
guri. O comparaţie între două cîntece pe tema raptului întăreşte 
această impresie : Ilincuţa Şandrului, de factură ruraUt şi de largă 
răs.pîndire, faţă de Kira Kiralina, -cu atmosferă de firg şi răsp'înidită 
numai în zona de dominare a cîntecului eroic. Cîntecele despre lu,pte 
organiZJate, de oas,te, cu 1co,tropitorii, bogat reprezentate în eposul 
sud-slav, sînt foarte puţine în repertoriul românesc. În Ionaşcu aflăm 
despre o luptă, nedefinibilă isforic, desfăşurată în Cîmpia Sevcri­
nului ; un altul, Siret Pîrcălabul, vorb~te despre alpărarea Cetăţii 
Siretului împotri:va năvălirii tătare, iar altul, Radu Calomfirescu, 
ogilindeşrte un eţpisod din luptele lui Mihai Viteazul, apropiindu-se 
astfel de cîntecul istoric. 
Dacă în epica fantastico-mitologică sînt relatate confruntări între 

un erou uman şi o întruchipare su.pr:maturaiă, în cîntecul eroic pro­
priu-zis adversarul voinicului este reprezentat de o forţă din mediul 
uman şi în limitele condiţiei umane. Pentru ca trăsăturile e:-oice 
ale voinicului să poaJtă fi reliefate mai pre.r~na·nt, dntecul îi opune, 
în confruntare, o forţă foarte mare, în conturarea căreia locul ele­
mentelor fanta:stice iÎl ia hiperbola : eroul nu confrun,tă, de exem­
plu, un adversar individual, ci un adversar-mulţime, iar calitătil':'! 
lui eroice sînt demonstrate tocmai prin faptul că învinŞ?;e aceas,tă 
mulţime singur sau cu un ajutor (calul nă?;dră,van, un alt erou e:k:.). 

Cele mai bune exemple în acest sens s.înt ilust:rarte de cîntecele des­
pre conflictel•e cu turcii. Badiul, alături de Vîlcan (Tnnislav) sau de 
unele balade din -ciclul Novăceştilor, constituie unul din cîntecele 
eroice reprezentative ca mesaj şi modaliitate de realizare artiştică. 

Baidiul cîrciumarul, !duşman de moarte al turcilor, este prins în 
!timp ·ce doarme şi chinuit de moarte. LJ îndemnul său, nevasta, il 
vesteşte pe viteazu'l Necukea, •care, inşelînd bănuiala ;turcilor, îl dez-
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leagă :ţie Badiu şi împreună îi măcelăresc -pe turci. dind foc casei 
pentru a dispare orice urmă a acestora.· 

In majori:tatea variantelor (vezi varianta G. De m. Te odo­
re s cu, p. 538-550), poemul se deschi,de cu o lungă secvenţă care, 
într-un cadru rea·l-verosimil, relatează o convorbire între turci şi 
nevasta ero111lui. Hiperbola apare o dată cu primele elemente care 
conturează portretul acestuia : 

El ziua I- Cîrciumăreşte, I Seara bea I Şi chiuieşte, I 
Iar noaptea I măcelăreşte, I Cu cincizeci ele măcelari, I 
Tot agale şi turci mari. 

Faima faptelor săvîrşHe de Bclldiu este aHt de mare, încît turcii, 
deşi mulţi la număr, se tem ele el, se ins1pă-im[ntă şi se retra~ în 
panică, chiar şi atuillCi cînd ace.sta doarme somnul arlînc al beţiei : 

Dar pe Bctdiul cinel vedea I Pe pistoale I Cum dormea, I 
Paloşe I Cum strălucea, I îndărăt că se trăgea, I Uşa la 
loc închidea I ,5i de frică tremura. I Ceauşul, dacă ve­
dea, I Cttmpâtul că nu-şi pierdea, I Mîna-n poznar băga, I 
Scul de mătase I Scotea, I Viţa-n şase I Că-mpletea, ./ 
Sfoara-n nouă că-ndoia, I Ca arcanul I O-nnoda I Şi ca 
lanţul I O făcea, I Şi la Badiul alerga, I După gît i-t 
arunca, I lară turcii mi-l trăgea. ' 

Pentru ca eroul să poată fi legat, mulţimea de turci tre1buie să 

depună, de frica morţii, eforturi supraomeneşti, iar sfoara '~ care 
o folosesc 1treibuie să fie „cît ,otg,onul" : 

Dar ceauşul, de vedea I Că tot nu se deştepta, I Înc-o 
dată se clucea, I Laţ I Pe gît îi potrivea, I Nod I Mai 
bine că-i strîngea, I Sfoara ele turci n lega, I Pe umeri 
le-o rezima: I Cu toţii I Se opintea I De frica morţii I 
Trăgea. I . . . . . ..... I Şi-l lega I Tot cu mătase, I 
Cu sfoara. I pletită-n şase, I Cu arcanul I Cît otgonul, I 
Să nu se mai mişte omul. 

Această primă tconfruntare într€ erou şi turci €Ste relatată., IÎn 
întregime, la nive'l de hiperbolă. În continuare, în _versurile care 
relatează „căznirEa" Ba1diului şi 1în1cercările disperate ale soţiei de 
a-l salva, acţiunea revine pe _planul real-verosimil, pentru ca hi­
perbola să fie itniPlicată din nou în momentul în care în acţiune 
intră al doilea erou : Necukea. 
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Acestuia îi esitt1 caracteristic, în primul rînd, un anumit mod de 
viaţă. Dimensiunile spaţiului în care el locuieşte s,în,t sugerate prin 
contraste hiperbolice, cu ·o nua-nţ{1 comică, între mi'Cimea căsuţei şi 
mărimea buţilor de viin : 

La căsuţa mititică, I Care-ţi pare de nimica, I P-afar' 
c-o sută de uşi, I 5Ji-n pivniţă, mii de buţi, I Cu uşile I 
Mititele I Ferestrele I Cu zăb1·ele I Butile I Mai mări-
şoare, /Umbli pe ele-n picioare. ' · 

Vitalitatea impresionantă a eroului este nJarcată prin chefuri şi 
petreceri de proporţii fabuloase : 

Pe Neculcea mi-l găsea I Jn pivniţă mititică, I Mititică şi 
pitică, I Ţiind cada la o bute I De vreo şapte palme-n 
frunte, I Şi de dînsa rezimat, I Rezimat, cam aplecat, I 
Cu trei-patru brăilence, I Cu cinci-şase gălăţence I Şi cu 
zece selinence ... 

Aceea.7i vitalitarte :îi este însă caracteristică şi Badiului, pentru 
că somnul a,dînc care îl face accesibil turcilor este urmare a unei 
asemenea mari beţii. 

În desfăşurarea cîntecului, intensitatea hiperbolei creşte în ver­
surile care relatează lupta ; nu este însă nara,tă o luptă ,propriu-zisă, 
ci măc;elărirea turcilor, care nu mai îndrăznesc să reacţioneze : 

Apoi Bacliul ce făcea ? I i\1îna-n paloşe punea, I P-ăl tă­
ios mi-l alegea, I Uşa mare deschidea, I ln prag11l ei se 
oprea I Şi pe turci că suduia, I Cîte 11nul că-i eh ema. I 
Turcii se cutremura, I Cîte unul se ducea, I Iar Bacliul. 
cle-l ajungeCl, I Numai ele păr l-apuca, I ln bătătură-l 
ducea, I Pe tăietor îl punea, I Cu paloş il reteza, I Capul I 
Că i-l arunca, I Trupul I Jos că rămînea. 

În întreaga desfă,şurare a balarlei, fantasticul intervine o singură 
dată : după ce arde leşurile •turcilor (dindu-şi · foc la drciumă), 

Baldiul adună cenuşa 'Şi oasele şi ·pleacă să le arunce în Dunăre, dar 
din ele renasc la loc cohortele de turci : 

Oase-n Dunăre I Cădea, I Scrum pe vînturi I Se clucea, I 
Tocmai dincolo căclea; I Pe cîmpuri I Se semăna, I ln 
cîrduri I Că răsărea, I Turci la loc că se făcea, I De mer­

_gea, măr<', mergea., I De mergea şi pomina I D-aici pînă-n 
!anina, I Din Ianina-n, Ţarigracl I Si ci-acolo la Bagdad, I 
Că Badiul I I-a semănat I Şi pămîntul I I-a-nviat. 
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Acest element fantastic nu are deoit o funcţie alegorică ; cu un 
sentiment de amărăciune este sublinia,tă marea mulţime 3. turdlor, 
mulţime ,c2re nu s,e mai rtermină. 

Funcţia epică a hiperhol 1ei poate fi urmărită şi 'în cîntecul eroic 
care relatează conflicte feudale, din ,cadrul cărora alegem, pentru 
exemplificare, balada Corbea (vezi varianta G. De m.· Te odo­
re s cu, p. 517-527). 

Corbea, cu înfăţişarea schimbată, z31ce de mulţi ani în temniţă, 
închis de Ştefan-Vodă. După mulie căutări mama îl găseşite, r2u­
şeşte să voribeasică cu el, merge şi cere îndurare domnitorului pen­
tru fiul ·său. Domnirtorul, neînduplecat, o anunţă că i-a pregătit 
drept log,odni-că pe ,,Jupîneasa Carpena I Adusă din Slatina". Corbea 
'înţelege că i s-a pregătit ţea,pa şi o îndeamnă pe mamă să scoatf1 
calul nă21drăva.11 din grajdul de st.1•b pă:mînt .penitru :a-l isff)iti pe 
domnitor. Prinrtr-un şiretlic este scos din temniţă, :ajutat să .... şi re­
capeite infăţişarea voiniicească, încalecă calul, o ia pe bătrînă şi S3-re 
peste zidurile păzite. Se întoarce, pedepse~tc pe temniceri, pe boieri 
şi ,pe domn. 

Şi în această baladă hiperbola îl însoţeşte pe erou îin toate apa­
riţiile sale. La nivel hipeI'bolic este dcscrhsă, mai întîi, detenţiunea 
eroului : 

ln temniţă la Opriş, I Unde-mi zace Corbea-nchis, I 
Şade-n apă, I Pînă-n sapă, I ,';>i-n noroi I Pînă-n ţurloi, I 
Cu iacă.te pe la uşe, I Cu mîini dalbe în cătuşe; I Iar la qît 
pecetluit I Cu ci:ici litre de argint, I Cum n-am văzut de 
cînd sînt. 

1n relatarea suferinţe'lor pe · care Corbea le 'îndură în temniţă, 
hi,perbo1La a.linge ;vecinătatea 1cu fantasticul : 

1n temniţă m-am uscat, I Că-n ea, de cînd am intrat, I 
Din chica ce mi-a crescut I Mi-am făcut I De aşternut, I 
Cu barba rn-am, învelit, I Cu mustăţi m-am şter9ărit. I 
Aicea cînd am intrat, I Ce-am văzut cînd m..:arn uitat ? -I 
Bîjbîiau I Şerpoaicele I Şi erau I Ca acele, I Broaştele - I 
Ca nucile, I Năpîrci - ca undrelele. I Acum sînt şer­
poaicele, I Maică, sînt ca grinzile, - Broaştele - I Ca 
ploscile, I Şi năpîrci - ca buţile. I ......... I C-o 
drăcoaică / De şerpoaică, / Bat-o Maica Precista, I S-a-n­
cuiba în barba 'ntea. / Ea, maică, că mi-a ouat I Ouăle 
şi le-a lăsat / ln f,undul şalvarului, I Fundul pozunaru­
lui; / In si1tul meu c-a clocit I Şi puii şi-o colăcit; I In 
sinul meu că şi-i creşte I Şi de coaste mă ciupeşte. 
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Aceeaşi impresie 'de ·vecinătate- cu Iant-a-sticul ne-n dau şi hirper­
bolele implicate fo reJq.tările referitoare la calul năzdrăvan al erou­
lui, poate şi :datorită aiprnpierii acestui motiv de motive·lr~ similare 
din basme. Trebuie reţinut însă faptul că în baladă calul năzdrăvan 
nu -este înzestrat, ·ca în basme, cu atribute fantastice (aripi, zborul 
1Prin. nori, viteza gîndului, capacitatea de a 'vorbi şi de a trece sin­
gur peste ,dificultăţi'le eroului etc.), deicît in mică măsura şi numai 
Î:n unele variante. Uneori, î.n şirul de hiperbole s~nt integrate, sub 
inf,luenţa basmului işi e'lementele fanta-stice : calul es;te hrănit ,cu iă­
ratec, se adresează eroului, reproşîndu-i faptul că l-a ţinut prea 
mult 'În grajd. Oînd eroul şi calui se regăsesc, dimensiunile fantas­
tice -ale hi,pe:ribolei sînt pregătite în mod deli!berat. Oonbea î1l invită 
mai întîi pe domn să-şi zăvorască bine porţile. A,poi face C'L\ calul 
un 1tur de încercare, a-le că-rui efecte s.înt extraordinare· : 

Drumul Roşului cînd da, I Brazdă neagră revărsa ; I 
Cînd pe Roşu-l frîncuia, I Cu copita cînd lovea, I Pietrele 
că scăpăra, I Brazdă roşie vărsa : I Cit e brazda plugului, I 
Atît e a Roşului ! I 

După ce işi culege mama din mulţime, aleg,: zidul unde e mai 
înalt şi : 

Pe Roşul I Că-l sprijinea, I Pe Roşul că-l repezea, I Şi Ro­
şul că-mi sforăia, I Dincolo de zid să.rea I Cu Corbea şi cu 
mă-sa : I Toatc'i curtea-nm.ărm1irea ! 

Funcţia epică a ~olei în cîntecul eroic este :deci aceea de a 'j 
contur-a un chip ideal de erou, subliniind ·c?.,acteru1 extraordinar. 
suprauman. al forţei ~i acţiunilor acestuia. 

Cu a.cesit rol, hiperbola apare cu o intensitate mai mare sau mai 
mi:că în între;{ repertoriul de cîntece epice eroice. Manifesforea vita­
lităţ.ii prjn petreceri la care eroul consumă o cantitate u:ri:l~{l <le ibău­
tură şi mîncare apare frecvent. 

În Gruia lui Novac, chefurile ţin trei zile şi trei nopţi şi impli-că 
o mare risiipq de bani : 

Că-n trei zile şi-n trei nopţi I A băut sute de zloţi, I 
A băut trei buţi ele vin, I Tot vin bătrîn cu pelin, I 
Şi-a mîncat trei vaci belite I Şi trei cuptoare de pite ; I 
Nu bea vinul cum se bea., I Cu sălicu şi hoalba, I Ci mi-l 
bea el cu vadra, I Se mira toată lumea ! I Cum pnne va­
dra la gură I Varsă-n g11r(1 ca-ntr-o şură ;, I Vadra cum 
este de mare, I El o bea dintr:-o gustare, l Şi pita cît e 
de lată, I El o-mbucă totodată. 

[Amzulescu, II, \P· 10) 
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In Doicin Bolnavul, ca-ntitatea imensă de mîncare şi băutură 
constituie o obişnuinţă zilnkă a eroului : 

De mîncare I Ce mi-s a.re? Nouă. bivoli ele mincare, I 
Nouă cuptoare de pîine ! I Băutură ce mi-ş bea? I Cite-o 
bute el c-avea ! 

[Amzulescu, II, p. 61] 

,De obi'cei, eroii sint prinşi de du'5mani şi ,legaţi în urma unor ase­
menea crunt€ 1beţii, care le dau un somn adînc. De·s~rierea frînghiei 
cu care i:>înt legaţi eroii implkă aproape în mod obligatoriu hi­
peribola : 

Şi pe Gruia mi-l lega I Cu trei funii ele mătasă, I Ca mîna 
Gruii ele groasă, I Şi cu trei de ibrişin, I Groase ca parii 
de fîn. 

[Amzulesicu\ II, p. 13] 

Uneori, asemenea cantităţi uriaşe de materia1l sînt folosite şi la 
confecţionarea hainelor eroilor : 

Iar Novac, Baba-Novac ,I Din cincizeci de piei ele lup I 
,5i-a .făcut cojoc pe trup, I Guleraş nu i-a ajuns. I Dar 
unchiu-său, Bala-Bac, I Din şaizeci de piei de urs I ,5i-a 
făcut cojoc pe tr1lp, I Mînecă nu i-a ajuns. 

[Amzulescu, II, ,p, 26-27] 

Armele eroilor şi modul în care sînt mînuite impli1că, Ide asemenea, 
hiperbola : 

Păloşelul că-l uita, I De-o sută cinzeci de oca. I .... 
. . . . . I Cu eleştiu-cîl mic l-arelica, I ln palmă că-l 
fluştura, I O clntă. că-l sărnta, I Cu el în sus că mi-ş' da, I 
Cu norii l-mnesteca, I Ca laptele se .făcea, I În palniă că-l 
prijunea, I La ciochină l-atîrna ... 

[Amzulescu, II. p. 62-63) 

De obicei, hiperbola ajunge la o concentraţie maximă atunci cînd 
sînt re'latate înclestările directe din1tre erou şi duşmani. în Copilaşul 
lui Roman, accent~! calde pe durata luptei : , 

Cu turcii se-amesteca I Dimineaţa pină-n prînz, I Tăia 
copil tot cu rîs: I De la prînz pîn-lrl nămiaz, I Tăia copil 
cu necaz; I Cînd soarele scăpăta, I Copilaşul termina. 

[Amzulescu, II, p. 189--190] 
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1n Roman Voinicul, durata fantastică a lupt,ei are efecte fiziolo-
gice: 

Tot tăia, cit îmi tăia, I Toată ziua pîn-nopta, I Si-alte 
trei zile şi nopţi, I Şi trei albe dimineţi, I Pînă faţa-i 
gălbenea, I Ochii negri-mpănginea, I Săbioara-şi otrăvea, I 
Murguleţu-şi 'nebunea. 

[Amzulescu, II, p. 163) 

în al,te cazuri,. hiiperibola vizează imensitatea dui;;manilor ucişi sau 
suficienţa unor gesturi simple prin care se manifestă forţa eroului : 

Apoi amîndoi se lua I ,5i prin turci se intorcea I ,5i pe toţi 
că mi-i tăia. I Pe unde Novac mergea, I Numai cu cotul 
cotea, I Uliţi printre turci făcea I . . . . . . . . . I Şi turcii 
aşa pica I Cum pică vara iarba I Cînd o ajungi cu coasa 

[Amzulescu, II, p. 16-17) 

Cînd lllipta se dă cu arme de foc, eroul se ap:1r;l de gloanţe cum 
s-ar apăra de loviturile de sabie : 

Dară Corbea ce' făcea ? I Glionţăli le prijunea I În pot­
coava cizmelor I Şi piatra inelului. 

[Amzulescu, II, p. 19) 

Mai rar aJPare în cîntecul eroic hiperbola cu funicţie lirică. În 
Toma Alinwş, o asemenea hiperbolă subliniazf1 dorinţa de tovă­

răşie, de ieşire iclin singurătate, de comunicare cu 'Jn aproape : 

Şi cum sta I De închina, I Codrul se cutremura, I Ulmi şi 
brazi I Se clătina, I Fagi şi paltini I Se pleca, I Fruntea I 
De i-o răcorea, I Mîna I De i-o sărnta ; I Armele clin teci 
ieşea, I Murguleţu-i rîncheza. 

[Amzulescu, II, p. 254-255) 

, Toomai aceste năzufoţe sint însă întinate şi trădate de adversar. 
Elementele fantasitice nu au pentru epica eroică un caracter de­

finitoriu. Aipariţia lor, deşi nu rară, e mllilt redusă· 'în raport cu apa­
riţia hiperbolei, iar funcţia lor este similară cu cea a hiperbolei. 
În variantele unor cîntece epice eroice se observă tendinţa de tre­
cere în fantastic a duşmanului cu care se confruntă eroul. Aşa •se 
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întîmplă, de exemplu, într~o variantă a baladei Doicin Bolnavul, 
unde duşmanul es,te configurat după chipul şi asemănarea arapului 
din Kira: · 

Dar Arapul ce făcea ? I Cu · solzi galbeni clupă cap, I 
Neică, pai'că este-un crap; I Cu musttrţile de rac. I Neică, 
pai'că este-un drac; I Ia vezi, ţeasta capului, I Cit rotila 
plugului; I Ochii-n cap ca sitele, I Măsele, I Rîşniţele ! 

[Amzulescu, II, p. 64] 

Se poate observa, de asemenea, că un. număr foarte restrîns de 
cîntece eroice :adaptă mai consistent scheme şi motive s.rpedfice 
basmului fantastic. In Voinea şi mîndra lui, voinicul pleacă la luptă 
şi cade rănit, ca:lllil aleargă singur şi o anunţă pe mîndră, ateasrt:a 
se metamorfozează în pasăre, 21boară pe 1dîmpul de luptă şi îşi sal­
vează iu:biturl. În unele variante ale cîntecului lui Corbea, eroul este 
ajutat să scape din închisoare de un corb, care îi aduce fuioare de 
Hnă pentru împletirea unei frînghii şi iarba fiarei pentru rlesfacere::i. 
;porţilor temniţei. 

În toart:e aceste cazuri avem de-a face cu o evolutie a cîntecului 
eroic ,către cîntecul mitologico-fantastic, de felul ceior relc1tate în 
cazul balaclei despre Arcaş-Paşa şi Gerul. 
~ 

r ,,' 4. CINTECUL EPIC ISTORIC ŞI HAIDUCESC 

C~ntecul haiducesc se dezvoltă, cum am văzut, ,în continuarea 
cîntecului eroic, de care se diferenţiază îffsă prin re.darea faptelor 
mai aproape de cohrturul lor real. ln cîntecul haiducesc, aacenitul 
cade nu pe .conturarea 1personalităţii eroului, ci pe relatarea stă­
riJor sociale care generează conflictul. Tot în ·această direcţie se 
înscrie, dar cu o situâţie aparte, cîntecul istoric. Ca modalitate de 
realizare el se apropie de cîntecul haiducesc. 

Se poart:e presuplme însă, conform cercetărilor lui P. Ca r a­
m a n17, că şi multe din clntecele eroice au fost. în primele lm 
forme, cîn:1:ece asemănătoare celor btorice, cu tendinţa de relatare 
a întîmplărilor .cit mai aproape de faptul autentic care le-a generat. 

Deci cîntecul istoric nu poa,te fi considerat ca o categorie foarte 
itîrzi-e, ci ca o categorie care a mers paral~l 1cu cîntecul eroic, pe 
care l-a alimentat permanent cu noi teme. ln cîntecul istoric, func:­
ţia formativă nu se manifestă însă puternic : pe măsură ce o temă 
evoluează, 1prin generalizări artistice şi asimBan~a hifl)erbolei, către 
eroic, se conturează •din ce în ce mai pregnant a'ceastă funcţie. Ca 
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repertoriu tematic, cîntecul istoric rămîne cu creatiile mGi tirzii 
care nu au evolw1t spre eroic, fie d1 nu au avut ,timpul necesar, fie 
că au apărut într~o perioadă în care cintecul eroic işi pierduse el 
însu~i .aotualitatea, focul lui luîndu-1 cîntecul haiducesc. 

În cîntecul epic haiducesc se observă ,o dirninuare accentuată a 
hiperbolei, definitorie fiind o relatare a faptului cît mai aproape 
de autentilc. Se -constat,ă însă, în unele -cazuri, tendinţe de evoluţie 
a temelor haiduceşti sau istorice către cîntecul eroic, şi atunci .pre­
zenţa hi.penbolei e mai •consistentă, fără a atinge însă dimensiunile 
din cîntecul eroic. O asemenea tendintă se manifestă în cîritecul lui 
Pintea Viteazul. Balada se deschide ~u descrierea unui ospăţ, care 
nu are ,proporţiile uriaşe ale petreceril-or demonsrtratoare de virt:alitate 
din Radiul, Novac ;;i Gruia etc., dar care in~plicf1, totuşi, uşoare ten­
dinţe de hiperbolizare : 

'Sînt voinici o sută nouă, I Voinici de-ai codrului, I Puişori 
de-ai lotrului. I Dintre ei, vreo cloisprezece I Tot frig 
carne de berbece, I Dar n-o frige cum se frige l Şi 
rni-o-ntoarce cu cîrlige, I Şi-o-nvîrteşte cu belciuge, I 
Să fie carnea mai clulce. I Şi toi frig voinicii mei I 
Un berbece şi opt miei, I Un juncan şi cinci viţei, I 
Să se sa.ture cu ei. 

[Am.zukscu, II, p. 364] · 

H~peribola inter.vine mai clar în descrierea forţei pe care eroul 
tre1buie să o înfrunte (Tot cătane-mpărăteşti I ,5i panduri orăşeneşti, I 
Cătane cu sutele I ,5i panduri cu miile) şi în relatarea înfrunitării 
înseşi : 

Puşca-n mînă că lua, I Sabia înc-o scotea, I ln duşmani 
năvală cla I Şi amar că mi-i. culca, I Şi pe loc că-i 
alunga : I Cătane cu sutele I c)i panduri cu miile. 

[Amzulescu, II, p. 367-368] 

Un caracter hiperbolic similar îl are descrierea luptei din balacla 
Mihai-Vodă şi Raclu-Calomfirescu : 

ln săbii că se ciocnea /·Şi prin tătari abătea, I Ştii, ca 
un vînt viforit, I Printr-un pomet înflorit, I Şi cum mi-şi 
zac ·florile, / Aşa, cad trupurile ... I Cînd fu soarele-n 
chindie, I Tăie Raclu şeapte mie. 

[Amzulescu, III, p. 79] 
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In mai multe cîntece haiduceşti, la nivelul hiperbolic este relafat 
mome'niul în ca:r€ haiducul î,;i încarcă pu~ca : 

Mai încet cu potera, I Că d-oi sta a mă minia I Pune-oi 
mina pe durda, I Pe clurda, pe nebuna, l Că-i bag praful 
cu mîna, I Gloanţele, cu chivăra, I Fierul, cu zb.urc'î,tura. 

(Amrnle.scu, II, p. 296] 

Al:t:eori, hi1perbolkă este abilita,tea cu care haiducul se apără : 
Căpitanul ce-mi _făcea ? I La poterc'i poruncea, I Cum 
gloanţele ca ploaia. I Aşa, Stanciu ce-mi făcea ? I Gura, 
frate, că-şi căsca, I Gloanţe-n gură sprijinea I Şi-n 
palmZI le aduna, I Şi-ndărăt le azvîrlea. 

[Amzulesc-u, JI, p. 297] 

sau forţa cu care înlătură tortur1le : 

Stîncă pe piept îi punea : I Cînd Darie răsufla, I St-înca 
se cutremura, I ln cei domni groază băga. 

{Amzulescu, II, ,p. 362] 

Aipare, de asemenea, în cîntecu.J, haiducesc şi hiperibola Hriică, mai 
ales în motivul cîntecului care contaminează natura : 

Cîntat vara printre brazi, I De-l auzi, la pămînt · cazi. I 
Cîntă Darie haiduceşte, I Codru sună, clocoteşte, I Săracu 
inima-i creşte, I Cel bogat increm_eneşte. 

[Amzulescu, II, p. 359] 

Hiperbola trece in fantastic numai în motivul invulnerabilităţii 
emului, care nu poa<te fi ucis decît cu un anumit fel de glonţ (glont 
tratat mugit:, glonţ de argint, glonţ tăiat în patru etc.). În des.fă:.<;u­
rarea naraţiunii, divulgarea secretului invulnerabilităţii, de căitre un 
tovarăş din ceată sau de iubită, reprezintă un episod distinct. 

Cin.tecul epic haiducesc reprezintă astfel o etapă nouă în evo­
luţia eposului folcloric, legată de destrămarea feudali'smului şi 
apariţia relaţ.iilor capitaliste, de intensifrcarea asupririi maselor 
ţărăne~ti. Haiducia a reprezentat una din principalele forme de 
rezistenţă împotriva oprimării sociale şi a nedrept[1-ţii, prin ,prădarea 
celor bogaţi şi ajutarea celor săraci. Evoluţia conştiinţei sodale, în 
acest context istori-c, a de1terminat înnoiri în orientarea artistică :;;i 
modalităţile de realizare a cîntecului epic. 
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Pr,otagoniştii baladei haiduceşti nu sînt imaginari, c,1 ~deseori în 
cîntecul eroic, ci haiduci autentici, c1testaţi -în documente, pe t:are 
poporul i-a glorificait pentru .că, .prin acţiunile lor, au personificat 
setea de libertate şi dorinţa maselor de Juptă împotriva nsupririi. 
Numărul haiducilor e.ste foarte mare, şi aproape fiecare regiune 
îşi are haiducul sau haiducii ei : Ia-ncu Jianu [n Oltenia, Radu lui 
Anghel în zona subcarpatică a Munteniei, Bujor în Mollclova, Pintea 
în nordul Transilvaniei, Dăian sau Vălean în suldul Transilvaniei, 
Mantu în Banat, Gheo:rghilaş în zona Buzăului etc. 

Stilis,tk, deşi foloseşte în chip firesc unele mijloace de realizare 
ale cîntecului de factură mai veche, epica haiducească îşi dezvoltă 
convenţia artistică 1proprie, or,gani2)îndu--şi structura compoziţională 
şi celdalte mijloace de exprEsie în ra,port cu funcţia socială pe care 
o are. Nucleul mesajului narativ .îl constituie, de regulă, confrun­
tarea haiducului cu potera, ,prinlderea lui în urma ,trădării şi înrt:em­
niţarea ssu uciderea ,lui. Spre deosebire de cîntecul eroic deci, care 
consemnează victoria eroului ;isupra adversarului său, cintecul 
epic haiducesc implic[1, de obicei, un final tra_gic, corespunzător 
coorldonatelor adevărului istoric. Această apropiere pronunţată de~ 
cîntecul istoric nu este respectată în în,tregime, ,pentru că haiducului 
i se atribuie calităţi eroice şi fapte care nu-i aparţin. Confruntarea 
cu potera este precedată de reprezentarea principalelor isprăvi ale 
haiducului, a vieţii de codru ~i a re'laţiilor lui sentimento.-le, !ntr-o 
manier[1 genc.>raliza1tă care conturează tipul voinicului hc1iduc, iden­
tic, pr:in trăsăturile lui relevante, în toate creaţiile de acest gen, 
indiferent de indiciile c.'.lre 1e rxirticularizează. 

Acest portret idealiz:it atrage, în desf.'i!jurarea discursului narativ, 
motive şi imagini de un profund ·lirism, fenomen favoriza,t de exis­
tenţa în paralel a unui cîntec liric ·cu tematică similară. Accentele 
lirice profilenă orizontul sentimental al eroului înfrăţit cu codrul, 
cu calul şi cu armele lui. Locul armelor msi vechi ale eroului îl 
ocupă flinta ghintuii[1 şi pistoailele; ele, .şi a,bilitatea cu care le mî­
nuieş<te, îl caracterizează pe voinicul haiduc şi :devin 1prietenii lui cei 
mai apropic1ţi. În lirnb::Jjul artishc al epicii haiduceşti, se ,conservă ~i 
imagini specifi,ce e:::,osului eroic mai vechi ; aureola eroică este şi ,1ici 
întărită prin descrierea amănunţită a rnînuirii armelor cu un adevă-
rat ritual eroic, prin gesturi gratuite ale voinicului sau prin fabuli­
zarea cadrului natural care-l adăposteşte pe erou. 1Regf1sim, de exem­
plu, fagul Mihului, in unele variante ale cîntecului lui Raclu lui 
At1.ghel ele la Greci. 

În Mo1dova, pe baza cîntecelor. haiduceşti s-a dezvoltat un :bogat 
repertoriu dramatic, asemănător cu cel din folclorul ceh, slovac sau 
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polonez, piese de ţeatru popular cu tenrn tică haiduceasdt, inte,gria te 
marelui specta-col a( săr:băitorilor de Anul Nou. 

Spre deosebire de cîntecul haiducesc, care decupează din reali­
tatea social-istorică fapte de rezonanţă eroică, cîntecul istoric pro­
priu-zis, aşa cum este r~rezentat de numărul restrîns de teme 'Înre­
gistrate, relatează evenimenite ·cu caracter senzaţional : uciderea lui 
Con~tantin BPîncoveanu de către turci, moartea năpraznică a lui 
Iancu Moruzi, arderea laşului, arderea Bucureştiului, focul 'Care a 
mistuit biserica de la Costeşti etc. În Tansilvania circulă ,7i variante 
ale unui cîntec clespre Napoleon Bonapa:xite, ,creat .pr0balbil iniţia'! de 
un cărturar sătesc. Prin captarea şi prelucrarea senzaţionalului, acest 
c.întec 1se apropi<' de modalităţile baladelor nuvelistice; unele dnteiCe 
ca acelea despr.e ciumă sau holeră, din colecţia lui . V. A 1 e c s a n­
d r i, gener.ate de unele evenimente autentice, au .aidoptat mai puter­
ni,c lim'bajul specific al baladelor, sti,lul lor lirko-narat-iv şi chiar 
motive epice (în lfolera regăsim ceva din schemci · bGlaclelor despre 
v-oiniicul otrăvit). Faţă de baladă, însă, cîntecul istoric se menţine în 
limiitele relatării simple, fiind străbătut numai de fiorul 1sentir•1ental 
primar (groază, mHă, deznădejde) pe care însuşi eveni.q1entul îl !Pro­
duee. Stilul lor narativ-relata,tor, contaminat cu elemente şi tehnici 
mai ·simple al2 baladei nuvelistice, s-a prelungit ,pî·nă în zilel,2 noas­
tre sub forma aşa-numitelor jurnale orale sau reportaje versificate. 
Acestea sînit cîntece de circulaţie de cele mai _multe ori strict locală, 
declanşate ele întîmplări autentice care au zgU:duit conştiinţa unei 
colectivită,ţi (de obicei morţi năpraznice sau alte evenimente tragice). 

5. BALADA NUVELISTICA. 

Baladele propriu-zise. au, în .general, un conţinut ,care în chip 
convenţional se numeşte nuvelistic. Ele cuprind terne din viaţa 
cotidiană (relaţii de familie, relaţii erotice etc.), care cir.culă în ge­
neral la mai multe popoare. Tematica baladelor noastre, m:ii cu 
seamă a celor din Transil,vania s2 asearnănCl adesea cu tematica 
bata.delor din folclorul popoarelor din centrul şi apusul Europei.. 

L- Baladele nu oglindes.c fapte de rezonanţă istorică, ci întîrn:Plărl din 
viaţa particulară. Numai în anumite condiţii şi iprin anumite subiecte 
ele ca.pălii un colorit eroic, prin faptul că 1personajele sint luate din 
anume medii : haiduceşti, soldăţeşti etc. Penitru anumite teme, bala-
dele împrumută nume istorice sau, numele eroilor mai de seamă ai 
epicii haiduceşti. Aceste î,rnprumuturi de nume i-au determinat aide-­
sea pe folclorişti să confunde baladele cu cînte,cele istorice .şi epka 
eI'ok:ă. ln folcloru! nostru, mai ales în Transilvania, baladele au 
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forme proprii de realizare, care se deosebesc de formele în care se 
re.::1lizează epica eroică, în ţinuturile în care aceasta păstrează 'stilul 
propriu de interpretare E'.'l)ică. Cum am spus, ele se dntă rpe melodie 
de cîntec liric, de către interpreţi ne,profesionişti, fără a·compania­
ment instrumental şi fftră a folosi nici unul din mijloacele de reali­
za.re muzicală sau de interpretare proprii stilului epic aminitit. Cer­
cetătorii cred a s,ta:bili astăzi în tematica baladelor europene mai 
multe straturi care corespund rdiferitelor epoci de dezvoltare isitorică. 
Cele mai multe s-au îrn::hegat pe teren popular, prin procedee sipe­
cifi:ce foldorului, şi au suferit în ;procesul dez,ţoltării tran1sformările 
ine.I'\ente. Totuşi, în epiica popoarelor apusene există unele balade :de 
provenienţă că11turărească, pentru care s-au putut stabili surse certe. 

Una din temele cele mai frecvente este tema Lenore, cînte'CUl 
fratelui sau logodnicului strigoi. Am văzut că, prin structura sa po­
etică şi fondul imaginar pe care îl dezvoltă, acest cîntec, cunoscut 
în colecţitle româneşti sub titlul Voichiţa, s-a adaptait la modalita­
tea epicii fantastico-mitologice. 

O altă temă, este- tema fro.ţilor regăsiţi, realiza,tă în balade ca 
Dobrişan, Oleac etc., sau tema wţiei necredincioase, în Ghiţă Cătă­
nuţă. În repertoriul de nuntă, se cîntă astăzi adesea balada nuve­
listică avînd ca temă povestea soţului care se întoarce după şapte 
uni de armată rtocmai în ziua cind soţia sa se mărita a doua oară. 
Tema este larg răspînditri şi in foklorul celorb.lte popoare bc1lc:a­
nice. În schimb, tema suacra rea, foarte frecventă în folclorul Tran­
sHvaniei, are afinit[1ţi mai mult cu folclorul .popoarelor din no.::sdul 
si vestul uranitelor noITstre. Tot din ,ciclul relatiilor de familie fac 
];arte baladele 'avînd ·ca temă povestea fetei ca~e işi o1:răvc,ş,te fra­
tele, a ,soţiei c:.ire Î'?i otrăve',te sr,ţul, a mM~ei care Î)i udele fiul 
în complicitate cu amantul, ,i nevestei care fuge ele la bărbat. De 
o largă răspîndire în folclorul tuturor popoarelor se bucură tem.l 
logodnicilor nefericiţi care dup{1 moa1 V: renasc sub forma a doi 
ilr:bori îmbrăţişaţi. Am amintit ·doar kmele •cele mai de se-am[1 ale 
balodei noastre. Tema,tica balodelor este mult mai variat§, subiec­
te!~ şi variantele loca,le fiind fou.te numeroase. 

Spre deosebire de cîntecele eroice, menite să 1îmbă.rbăteze masele 
populare, să le formeze senti_mentele eroi:ce, baladele au menire 
moralizatoare, şi de mul1te ori elementele· senzaţionale formează 

atracţia lor 0deosebiit~i, Faţii de eposul eroic, care are întotdeauna un 
caracter optimist, bolada este caracterizată întotdeauna ,printr--un 
sfîrşit tragi1c. Şi di-n ,punctul de vedere al rea:lizărilor se d-2osebeş,te ;de 
epica eroică, prin modul în care este desfăşurată acţiunea şi prin 
proipo'rţiile mult reduse. 
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Deşi cuprinde nunwroase teme de largă răspîndire în folclorul 
european, sub raport s,trudural şi stilistic balacla implic(\ diferen­
ţieri c1.•ccentuate de la o zonă la alta, ·chiar în cultura ace-luiar.;;i popor. 
Balada cuprinde mari arii spaţiale ; ajungînd in anumite zone, te­
mele specifice ei nu cad pe un teren gol, ci vin în contact ,cu o 
tradiţie existentă. De aceea se poa,te vorbi cu greu de o puritate 
structurală a baladei. Totodată, balacla se dezvoltă într-un ,timp 
foarte îndelungat, şi de aceea modul de realizare diferă de la o 
epocă la a'lta, datorită schimbării orizontului, a concepţiilor, a mi.i­
loacelor de realizare antistică. Apar, deci, diferenţe stilis-tice atiît 
sincroni1ce, regionale, dt şi clia1cronke. Aceste diferenţe se oibservă 
mai ales în elementele de structură. La noi, genul !Pendulează între 
forme foarte vechi de poezie descriptivă ·Şi foarte noi de reportaj 
ver,sificat cu caracter senzaţional. Cnele teme de balaclă ca,pA:tă şi azi 
variante noi, fo:irte interesante. 

Balada ,pendul:>ază, de ,asemenea, între de·s·criptiv şi liric. 
Ea este mult. mai redusă ca întindere decît cîntecul epic eroic 

şi se realizează printr-o expresie mai ,concisă, •car2 renunţă la 
fast, la hiperbole şi 12. bagajul re.toric al cîntecului epic eroic .. Mo­
menk0le esenţiale ale dezvoltării conHictuh.,i epic sînt creic•nate 
sumRr !;ii se succed dintr-o culme în alta, pînă la dewocV\mînt - de 
c.'.:le mai multe ori tragic sau dramatic. 

Cîntecv.z epic eroic redă situaţii, stări de lucruri, descrie lupte, 
peisc1je, on1şe ; balcida dă mai multă atenţie atmo·sfe-rei interne, ceea 
ce o :iprc,pie de cîntecv.l liric. 

In erpîc:1 eroică, prr·itagonistul ,luptă, de obicei, singur împotriva 
unui duşman puternic; 111 bala:la nuvelistică aparr~ fre-cvent pere­
cheo. ·de eroi şi ,grupul social cu care eroii intră în 1conflict. 

Unele balade româneşti relevă, de asemenea, structuri inedite 
eposului, specifi.ce mai de gr~ubă cîntecului liric de factnră mai 
r.ouă. În cîntecul despre „întemniţat şi iubită" (Amzulescu, II, p. 185), 
de exemplu, versuri'le sî!'lt organizate sinwtric, pe :r~ru,pnri de terţine, 
care ,pot constitui st.rof-e. La fel, în Neghiniţei-Neagră {Arnzu,lescu, 
III. p. :105), structura compoziţională este cvnsistrofică, iar expresia 
lirică, marcată prin desfăşurarea unui dialog galant, 1curtenihr, între 
un flăcău şi fata care 'îl refuză, domină autoritar. Constrnit pe mo­
tivul metamorfozelor, tlialogu~ deschi'cte, pe ,plan poematic, o suită 

de metafore care accentuează amprenta 'lirică a cîntecului. 
Ca un elaborait propriu al baladei apar pbrtrete „1Jl.e fetei şi flăcă­

ului, uneori în realizări deosebit de sugestiv.~, al căror ecou H vom 

regăsi in lirica erotică. 
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6. MIORIŢA 

Mioriţa re.prezintă penitru cultura românească o vafoare care' de­
păşeşte caidrul unei singure creaţii, fie ea şi o capodoperă. Motivele 
Pe care Ie include în structura ei au. o largă circulaţie în cu1tura 
populară românea<;că şi rezona:nţe puternke în cultura uni:versa1lă. 
Semnificaţiile ei privesc probleme majore ale omului, cu vaste 
i:miplicaţii mozofi:ce, Limbajul •est~ •cel al unei întregi naţiuni : 
poporul român i;;i-a întruchipat ceva esenţial din făptura lui ir 
mesajul complex al poemului mioritic. Analiza Mioriţei im,plică 
pătrunderea unui înitre.g uni·vers uman, cu fo1,mele specifice pe care 
i le imprimă o structură cultural-etnică de-finită. Balada poate fi· 
considerată ca una din marile sinteze ale culturii româneşti, ale 
sufletului !po,porului român. • 

Această deschidere Jargă a poemului, caracterul lui cuprinzător 
în ce priveşte valorile pe care le subsumează, presu,pune o mare 
complexitate a semnificaţiilor, amplificată de existenţa unui număr 
mare de V(lriante, cu sensibile deosebiri de structură şi substanţă 
între ele. Structura narativă a poemului este, totuşi, foarte siill/Plă, 
chiar ·şi fa •varian:t2le cele mai complexe, ca aceea publicată de 
V a s i 1 e A 1 e c s a n d r i18• Scenariul epic al baladei ucmăreşte is­
toria unui păstor pe care însoţitorii lui vor să-l ·omoare, dar căruia 
o oaie năZJdrăvană ii destăinuieşte complotul ; cel sortit morţii Î<;i ex­
primă ultimele dorinţe : să fie îngropart în mediul său pre.ferat (în 
mijlocul stînii), să i se ipună la c3p insitrumentele lui, ca să-şi 3Ud[l 
etern cîntecele îndrăgite, iar moc1rtea sa să fie ascunsă fiinţelor dragl 
(oile, mama bătrînă), cărora să li se comunice •că s-a 1nsur:1t ~u 
,,a lumii 'crăiasă". Structura met3Jorico. a poemului est-2, la prim::1 
vedere, la fel de simplă : mioara care vorbe~te, oile care prîng moa1·­
tea ·ciobanului, fluierele care ci!1'tă la bătaia vîntului, moartE.•a con­
cepută ca nuntă şi cortegiul nupţial format din soare şi stele, munţi 
~i brazi, păsările cerului. Toate acEstea ne vorbesc despre o senină 
comuni1..me intre om şi natură, comuniune care devin-::- mai profundă, 
atin;g1înd desăvîr.şirea, după moarte. 

Şi, totuşi, despre acest poem s--a· discutat mult şi în mod cd 
mai :eontradi'Ctoriu cu putinţă. 

Originea baladei este .fixată de unii cericetători în epoca de for-
_ mare a poporului român şi este pusă în Jegătură cu o „experienţ[1 

primară, în afara istoriei, a sufletului primitiv"19, iar ·de alţi cerce­
tărtori, în secolul al XVII-lea, punctul de plc<:are fiind un ,,fapt 
concret autentic", pe care istoria nu l-a consemnat, dar care trebuie 
să se fi :petrecut.20 De fapt, nu poate fi vorba de o singură e.pc>că 
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genetică a motivului mioritic, cu alît m:1i puţin de un singur 
moment (eveniment) care l-ar fi putut genera, ci de o serie succe­
sivă de epoci ,şi momente ; prin aceasta se explică şi complexi-ta,tea 
poemului, mai ales în vari.antele care ·conţin toate motivele de baz[l. 
Principa,lele tipuri de variante reprezint[i, neîndoielnic, eta,pe ale 
acestui proces de lungă durată. l\-1ioriţa este o creaţie Îl) icare s-a 
concentrat, prin contaminări succesive, experienţa de veacuri a 
unui popor. 

S-a vorbit mult de~pre caracterul reprezentativ al baladei 
Mioriţa, considerată de unii ca exprimînd integral sufletul popul.ar 
românesc. Ca urmare, ea a fost adesea luart:ă ca piesă de baz[1 pen­
tru definirea specificului nos<tru etnic. După alţii, Mioriţa nu repre­
zintă decît un aspect al psihologi•ei poporului rom,1n, al specificului 
n.a'ţional. Este notabilă opinia lui G e org e Că 1 i n e s cu, care 
aşază Mioriţa printre cele patru mituri ale culturii române moderne, 
reprezentîn:cl moartea ca fuziune ontre om şi nartură21 . 

SeGsUil major al baladei relevă,· după unii, o filozofie de resem­
n2re a omului care se ,plecă în faţa destinului ; după .alţii, dimpo­
trivă, :::i:titudinea activă în faţa vieţii, o expre.•;ie a dorinţei de a 
trăi, a optimi·smului popular. Este interesant cum aceste ,două 
interpretări contradictorii, imposibil de conciliat (cE-! puţin apare·nt), 
sînt argumentate prin fiecare secvenţă., motiv şi chiar amănunt al 
baladei. Aceasb es-te ~i problema care a suscibt c€le mai multe 
discuţii şi -controverse.22 

Analize-le întreprinse .au relevat, în varianta A 1 e c s ::i n dr i, dnci 
motive fundamentale, concretizate în cinci episoade relativ dis­
tincte : •conflictul ;intre ciobani ; mioara năzclr:'lvanft c,1re desE1inuie 
complotul ; testamerntul ciob:inului ; mama bătr,înă -care îşi caută 

fiul şi alegoria moarte-nuntă. - ultimele două fiind inter<rat~ conil­
poziţional celui de-a,l treilea, împreună cu care alcătuiesc un neî11-
tr-erupt monolog. Confruntate cu valorile fundamentale ale folcloru,.. 
lui românesc şi a·le culrt:urii populare în general, aceste motive î~:i 
dezvăluie o identitate care d·epăşeşte. genetic şi ontologic, c!raniţ:ele 
poemului mioriUc. 

Conflictul clintre ciobani şi hotărîrea de omor reprezintr1 un ar-
hetip simbolizat prin con[lictul. dintre Cain şi A bel. e:tern reh.1at 
şi diversibc.:ait în cele mai variate zone culturale. deopotrivă la 
nivelul culturii or-ale şi scrise. În basmele rom=":neşti şi ele preiu­
tindeni, eroul, a•proa,pe de afirmarec1 plenară a ideal·urilor sale (·ca 
şi ciobanul mioritic), este pizmuit de fraţii sau de rt:ovariişiî lui 
(sau de un uzurpator necunoscut), care se sfi:ituiesc să-l omoare 

(şi o fac). 
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Anim(llul năzdrăvan, capabil să înţeleagă şi să foloscasc:;că vorba 
omului, avînd darul prezicerii (animalu~ profet), este şi el prezent 
în basme şi, în genernl, în mitologic. 

Testamentill, ca motiv poetic (rnoda1ita1te estetică de a exprima 
un crez sau de a manifesta o atitudine), este prezent în toate genu­
rile de :,Joczie populară românească : colinele, balade eroice (Toma 
Alimoş), lirica erotică, blesteme etc. 

Moti1:ul mamei bătrîne care îşi caută fiul se găseşte, în foI1me 
foarte apropia;te de aceea din Mioriţa, ca baladă indepenidentă : 
mama bătrînă care rîşi caută fiul căzut pe cîmpul de luptă, prezentă 
în folclorul sîrbes'c şi românesc, dar şi în_ ailte balacle eroice. 

Alegoria moarte-nuntă apare, ca element etnografic, în intreag-a 
cultură balcanică şi ichiar pe o arie cultur-ală mai largă, sub formă 
de •credinţe în .posibilitatea împlinirii destinului uman. dincolo de 
moarte, care determină un complex de obiceiuri. 

Judecate însă nu schematic, ci în apariţia lor concretă, în ambi­
anţa contextului în care se încadrează, toate aceste motive !devin 
Slpecifke baladei, conferindu-i unicitate şi originalitate. 

Primul moti,v, conflictuJ ciobanilor, are o structură epică, prrsu­
,punîn!d un cadru natural (Pe un picior ele plai, I Pe-o gură de rai), 
d siituaţie normaJ.ă şi durativă (turmele care coboa,ră înce1t la vale), 
trei personaje (trei dcYbănei), o manifestc1re umană monstrvoasă 
(hotărirea de omor. care declanşează conflictul epic ,nr.opriu-zis) şi 
o motivare a conflictului (invidia). Declanşarea contfHctului implică 
punerea în opoziţle a personajelor : ciobanul destinat 1110,ţii / cio­
banii 1care ucid. 

ln cadrul desfăşurării acestui ,prim motiv se reliefează 1puternic 
o opoziţie fundamental[1 într.e atmosfera .senină din prime}'::' versuri, 
care domină cadrul natural, coborîrea liniştit;:\ a turmelor, ap1riţia 
idilică a ceilor trei ciobănei, şi perspectiva sumbră, ,tragi·că, pe care 
o anunţă versurile următoare, generată de complotul celor doi cio­
bani si de su,blinie-rea unei laturi negative a fiinţei umane : invidia, 
ura. In acest cadrn, apusul de soare capătă semnificaţii simbolice. 
im1Plicînd similitudini cu perspectiva morţii. 

\ 

Al doilea motiv implică în structura poemului un nou personaj 
(oaia năz:drăvană) şi o nouă 31cţiune, apusă hotărkii de omor : des­
tăinuirea complotului, deconspirare. ,lntreEJga tensiune dramatică· de­
clanşată în primul •epi1sod se răsfrînge ·în neliniştea manifestată de 
mioara năzdrăvană : 

De trei zile-n_coace I Gura nu-i mai tace, I Iarba nu-i mai 
place. 
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Repeitate în întrebarea pe care o va ,pune ciobanul, a,ceste trei 
versuri creează o obsesie a,păsătoare, subliniază încă o dată neli­
niştea. Prin acest nou episod, în care domină dialogul dintre cioban 
şi mioară, poemul -trece de la o structură epică la una dramatică ; 
este remaricabil şi modul gradat în C<l.Te este transmisă tensiunea 
dram:ttică de la mioriţă la protagonist. La început, agitaţia mioarei ii 
creează dobanului o stare de nelinişte ; aipoi, mioriţa îl sfărtuieşte 
pe 'Cioban 1să-şi cheme un oîine (Cel mai bărbătesc I Şi cel mai frăţesc), 
dindu-i astfel senzaţia ide pericol, •şi îi destă,inuie ·complotul înso­
ţitorilor săi. Această gradaţie, reliefată în momente succesive, este 
ea însăşi specifică tehnidi dramatice. 

În raport cu primul episod, cel de-a,l doilea reliefează o opoziţi,e 
evidentă de conţinut : ho,tărîrii crude a însoţitori-lor i se opune 
gestul ,plin de umanitate al mioarei năzdrăvane ; invidiei şi urii 
ciobanilor care hotărăsc omorul li se o:pun ata'Şamentul şi dragostea 
plină de duioşie a mioarei faţă de stă,pînul deLS1tinat morţii. Acest 
ataşament este subliniact prin diminutive şi epitete ca : Mioriţă laie ; 
drăguţă mioară; drăguţule bace, dar, mai ales, prin dativul etic : 
Vor să mi te-omoare, 

Episodul al treilea - testamentul ciobanului - este acela care 
i-a surprins în mod deosebire pe cercetători şi a iscat cele mai 
arprinse controverse. Gradul lui de imprevizi·bilitate este, într-ade­
văr, mare, iar opoziţia pe ~are o creează cu episoaidele anterioare 
este cea mai puternică şi cea mai surprinzătoare din e1.uprim;ul poe­
mului. Episodul nu numai. că nu •cons2mnează nici un ,gest de a1pă­
ran: din partea ciobanului, dar nici măcar nu semna1lează un cît 
de mic resentiment al protagonistului împotriva celor ce-i plănuiesc 
moar,tea. Reacţi,:1 'Ciobanului in faţa veştii tragice ce ,i s-a comunicart: 
nu implică nici spaimă, nici ne.linişte, nimic <lin tensiunea dramatică 
de pînă acum ; dimpotrivă, o reacţie de sublimă seninătate. Ciobanul 
îşi face testaimenit1,l'l, comunicînd felul în care dore~te să fie îng.ropat ; 
în,credinţează îngropar-ea sa chiar asasinilor, cere să fie in,gro'pat l'îngă 
stină, -ca să-şi audă dinii şi să rămînă în mijlocul oiior : 

Să-i spui lui vrîncean I Şi lui ungurean I Ca să mă în­
groape I Aice pe-apro::ipe, I ln strunga de oi, I Să fiu tot 
cu voi; I In dosul stinii, I Să-mi aud cîinii, 

şi să i se pună la cap trei fluieraşe : de fag, de os şi <le soc ; sunetul 
fiecăruia implkă o altă nuanţă sentimentală : drag, duios, cu foc ; 
stră.bătute de vîn:t, ele vor cînta şi vor aduna a~Hel oile, care îl 
vor pHnge Cu lacrimi de sînge. Acest ultim vers readuce -atmosfera 
primelor două episoade, dar nu sub forma unei „tensiuni dramart:i-ce", 
ci sub forma unui lirism ,tragic. 
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Este evidentă şi aid o opoziţie, între seninătatea păstorului şi do­
rinţe: de a Ii jelit de oi icu „lacrimi de sînge". Trecerea de la seni­
nă1ta Le 'la tragism este gradată. La început, seninătatea este aproape 
netulburDtă, bc1zată .pe sentimentul eroului ci:-. va continua să rămînă 
in mediul său; apoi, nuanţele fluierelor : drag, duios, cu foc, se su­
bordonează unui sentiment uşor melanco°lic, a_ccentua;t treptat, iar 
jalea oilor şi „lacrămile de singe" sînt semne e'Vidente ale unui in­
ten', rtragisrn interior. 

Interpretarea rfatalistă ·se baza pe constatarea că ·ciobanul nu schi­
ţează nici un gest de apăr.are : el se pleacă deci în faţa desti­
nului şi acce.ptă moartea cu seninătate. Acest fapt a fost .considerart. ca 
fenomen car-acteristic fizionomiei poporului român. Trei -ar_gumente 
pun în.să această interpretare sub semnul întrebării. În primul rînd, 
nu se poate spune că -ciobanul nu •schiţează nid un ·gest de .apărare, 
ci numai că un asemenea gest nu este semna:lat. J.\,horiţa îl sfătuise 
Să--'Şi cheme un cîine mai bărbat -şi mai fide1, dar :îndeplinirea acestui 
sfat &au neîndeplinirea lui sîn;t, de as"'menea, nespedfrcate. Remarcăm 
deci un.aspe1ct care semnalează lipsa dt· coeziune a ,structurii e1pice. În 
al doilea rînd, toată reacţia ·ciobanului este determinată nu de o re­
aHtate\ ci de o ipoteză. Ciobanul nu zice Şi cîncl oi muri {am să mor), 
ci Şi ae-o fi să mor, ,,dacă am să mor". Acest caracter ipotetic lasă 
cîmp deschis alrt.ernativelor epice, dar nici una dintre ele nu va fi 
reluată în continuarea poemului. Balada, în această variantă, nu are 
finalitate epică ; toartă naraţiunea se reduce la cadrul iniţial, hotfo·îrea 
de omor, des;tăinuirea complotului - şi se opreşrt:e într-un mDment 
de tensiune, toată desfăşurarea ulterioară fiind esenţialmente lirică. 
Al trei1lea ,contraargument n reprezintă prezenţa sentimentului tragic. 

lrnteripretarea opusă fatalismului (ciobanul într-un moment tragic 
îşi exprimă dragostea de viaţă, ataşamentul faţă 1de mes~ria sa, faţă 
de me1diul natural în care a trăit), fundamenta·H"t ~Je puternicul vita­
lism al eroului, este şi ea unilater'ală, pentru că ne_gliiează senti­
mentul tragic pe care epi-sodul îl implică. 

În acest nou episod, dialogul este substituit pdntr-un monokig 
lirk ; nimic pînă [a sfîrJ:,itul poemului nu v.a întrerupe acest mono­
log. Ded, după ce a treicut de la o structură epi·că la una dramatică, 
balada va implica o nouă t:mnziţi·e, de la strurat.ura dramaUcă la una 
eminamente lirkă. In -amplul mo11olog al dohanului, lirismul e~te 
total. lipsind şi cea mai mică urmă de acţiune reală, iar sentimentul 
sinistru al morţii este substituit cu imaginea unei morţi frumoase, 
în sinul naturii. -în felul acesta, moartea este concepută sau imagi­
nată ca o prelungire a vieţii anterioare a eroului.. 

Motivul mamei bătrîne care îşi caută fiul este considerat· de 
majoiritatea cer!cetătorilor ca fijnd strărin Mioriţei, lipit o;arecum 
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aritifidal de celela'1te, stricînd unitatea poemului. Argumente- : mo­
tivul nu este pastorail şi nu aipare în toate variantele. Intr-ade,·ăr, 
în TrarJ:silvania circulă multe variante care conţin numai două mo­
tive : conflictul şi testamentul, în timp ce motirvul mamei băitrîiw 
circulă separat, ·sub formă de colind. Mergînd la text, observăm 'Că 
acţiunea implicată este dată tot ca ipotetică, ca şi în testamentul 
ciobanului ; motivul este• astfel integrat armonios în structura mo­
nologului. Şi a1cest episod are o ·construcţie polarizată, ca •şi cele 
anrterioare, fapt care marchează integrarea lui or~ankă în structura 
paladei, integrare relevată şi prin aceea că motivul maicii bă-trîne 
întregeşte în mod foridt mei5a,iul poemului. Corela.rea tuh1ror mo­
tivelor despre care am V'Orbit, eterogene ca provenienţă, creează 
universului interior ,a'l ;ciobanului ameninţat de moarte ,şi proiecţiile 
lui exterioare. Viaţa e concepută ca o legătură cu elementele telu­
rice ; ,moartea - ruperea acestei legături. Legătura este îrn5ă plu­
rală : ciobanul se simte legat ide stînă şi de turme'le sale, de flu­
ierele s,!Jle şi <le viersul lor frumos, de familia sa, reprezentată în 
varianta noastră ,prin mamă. Fiecare element corespunde deci unor 
zone vitale, pe care eroul mioritic Ie ·interiorizează : 1. meseria, ele­
mentele ei şi mediul ei natural ; 2. viaţa afectivă •şi nev;oia Ide exte­
riorizare ; 3. metliut uman, de- •care eroul este izolat. Dac_ă primele 
două legături sînt refăcute după moarte, ultima, cea :familială, ră­
mine pentru totdeauna ruptă. 

Alegoria mo·ar1te-nuntă, a cărei integrare în baladă este motivată 
prin întreba,re:a mamei băitrîne, este episodul care încheie şi subli­
meaz[1 <;istemul alegoric al poemului. Întregul poem eS<te construit 
Pe un paraleli1sm continuu btre mediul uman şi ce-l natural ; acest 
par2.leEsm nu implică însă prezenţa comparaţiej. Este remarcabilă, 
de altfel, a•bsenţa totală a acestui procedeu chiar şi în portretuJ 
cinbanu1ui : 

Feţişoara lui I Spum{l laptelui, I Nfostăcioara lui I Spicul 
grîului, I Perişorul lui I Pana corbului, I Ochişorii lui I 
Mura cîmpului. 

întregul sistem a-legori:c a,l poemului se bazează pe suhstituirea 
umanu:J.ui prin natural. Fenomenele naturii s.înt interpreta;te in ter­
menii unui rî,tual uzua'1 în societatea umană ; fapte'le umane, care 
sînt reglate de convenţii determinate, sînt substituite prin faptele 
eterne ale naturii. 

Se instituie astfel un dublu transfer alegoric : moartea subsiti­
tui,tă prin nuntă şi mediul uman substituit prin mediul natural. Nici 
aceste substituiri şi nici· calmul sublim manifesta1t de cioban în faţa .. 
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morţii nu atenuează însă tragismul cu ,_:are este trăi lil sit.ui"lţia. Acest 
tragksm este provocat de sentimentul dispersării fiinţei umane în 
cosmosul infinirt, în n€cunoscut, deci despărţirea de mediul ,părnîn­
tesc. Dacă în testament se imagina o integrare teluri'că a păsto­
rului după moarte, în mediul familiar, în mesajul care cuprinde 
alegoria moarte-nuntă fiinţa umană este detaşată de acest mediu, 
~1rin intervenţia :perspectivelor cosmi1ce ale integrării. În testament, 
misterul transcendentului, sentimentul trecerii intr-o altă fome este 
;prezent, dar telurizat; itn :alegoria moarte-nuntă, rtranscendentul es,te 
integrat unei viziuni ·cosmice. Acerste perspective cO'smice sînt anun­
ţate printr-un semn brutal al morţii (La nunta mea, A căzut o stea). 
Apoi rtoate elementele care intervin sugerează expansiunea cosmică : 
soarele şi luna sînt nuntaşii cei mai apropiaţi, cei care ţin cununa, şi 
reprezintă elemente pur ·cosmice ; brazii, păltinaşii, munţii dau sen­
zaţia de 1nălţime, de tenldinţe as·censive către zonele celeste ; păsăriie 
sînrt fiinţe ale văzduhului, desprinderea de mediul teluric fiind şi mai 
evildentă. 

între cele două imagini, testamentul cioba_nului <;i aleRoria moar­
te-nuntă, pare ·să existe deci o crmtr,adicţie nre disti.ni:.re unitatea 
semi·că a poemului ; moartea este privită, mai întii, ca integrare în 
sinul naturii, apoi 1ca expansiune cosmică -- dizolvare a fiinţei 
umane în neant. Nu este vorba însă de o contr~îc'!icţie de structură 
car,2 să afercteze unitatea poemului, ci ele o contradicţie care ţine de 
însăşi n.a1tura fiinţei um:me. Dacă recarpituEim cd2 cinci motive ;pe 
care le-am analizat, vom constata că primele cloui"i (oadrul epic ini­
ţial şi mioarn năzdrăvană) mar,cheazi\ o sihrnţin ·generkă : omul în 
faţa morţii - concretizată prin detalii n:ir,ativc. U rmă-toa•rele trei 
episoade, testamentul, mama bătrînă si nunh1 mioritică. inte.grate 
într-µn monolog 1iric neîntrupat, marchează un comportament uman 
[Ienerk determinat ele această situaţie, ele c'.1nfruntarea om/moarte. 
Aces1t comportament 6e manHestă însă în termenii unei drame inte­
rioare acute, în care se confruntil conştiinţ:1 ine-vitabili:tăţii morţii ~i 
pasiunea pentru viaţă, dorinţa expresă de trăire veşnică. rde eterni­
zare. 

Sentimentul eternizării este reaEzat pr'in planul .a·legoric ima~i­
nar al poemului : a) al.egoria integrării telurice, care determină 
aiccepitarea senină a morţii, dar al cărei caracter .fictiv este resimţit 
acut :de eroul mioritic (de aceea simte că oile îl vor .plînge cu la­
crimi de sînge) ; b) alegoria integrării cosmice, în care seninătat~a 
este !dublată opoziţional de sentimentul tra.gic pro;voca.t de des-prin­
derea din teluric, dar care se transferă într-o viziunE filozofică asu­
lJ)ra ,morţii. 
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In felul ace&ta ipoemul îşi dezvăluie adîncimile de mit. Un mii 
generic al .confruntării dintre om şi moarte, car<2 îşi dezvăluie. sem­
nificaţiile prin metaforizarea unor scheme arhetipal2 ale neantizării. 

Neantizarea spaţială este tradusă prin metamorfozele integră­

rii teluri1ce şi cosmice. Contradicţia între in1tegrarea :te'l11rkă şi ce·c1 
.cosmică sugerează eterna trageGie a fiinţei umane, care este o 
fiinţă finită, dar care are sentimentul şi conştiinţ,a infinitului. 
Această contradkţie este mediată prin arhetipul neanticzării tempo­
rale, mai bine-zis al eternizării. În unele variante ale poemului 
mioritic, sentimentul eternizării este sugerat prin plin~erea oHor, 
care se transformă •într-o neîntreruptă cîntare, declanşată etern de 
eternul - vesnicul - su'flu al vîntuilrui. În varianta A 1 e c sa n d r i, 
eternizarea este de naitură erotică; dolbanul mioritic devine etern 
prin în.făptuirea actului nupţial. 

Poemul mioritic reprezintă deci epicizarea unui mit, ale cărui 
vechi valori sacre au fost depăişite de evoluţia conştiinţei umane, 
dâr 1care şi-a conservat şi ,-,ublimat valorile este~ice. 

7. MEŞTERUL MANOLE 

O străveche temă mitologică, jertfa zidirii, a găsit în cultura bal­
canică climatul favorabil unor cristalizări epice viabile, pe care 
fiecare popor din a1ceastă zonă le-a adaptat :fiinţei şi gînidirii Iui sau 
le-a legat de propria lui istorie. Circulaţia balcanică a temei astfel 
cristalizate a făcut ca atenţia ce:rcetăitorilor să se 'îndrepte mai puţin 
asupra valorilor estetice care au transfigurat străvechiul fond mifo­
logic, disputele lor concentrîndu-'se mai mult asupra problemelor 
de geneză. 
Dacă urmărim idiscuţiile în legătură cu ipoteza că unul din po­

poarele ba1icani'Ce este autorul formei prime şi că de la el cîntecul 
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s-a ră1Spîndit prin influenţă foklorică directă sau nemijlocită la ,cele­
ialte popoare, vedem ·că ele ·se bazează pe compararea tematică a 
diferite1'oir forme naţionale, pe corelarea sau disocierea motivelor, 
episoa:cielor şi altor elemente de structură. Compararea tematică 
a formelor naţionale, făcută cu multă minuţiozitate în cercetările 
!nai noi, a întărit ipoteza lui L. Ş ăi ne an u23 şi N. G. P o 1 i t i s24 

ci:t formele neogreceşti sînt realizările poetice cele mai vechi ale 
ternei. Păren~a lui P. S k ok în legătură cu apariţia cîntecului în­
tr-un m~diu de zidari macedoromâni nu a izbutit să :conving~ pe cer­
cetători. P. Car am a n23, care s-a ocupa,t în chip special de 
numele Manole, dovedind că el există şi la greci, a adus un nou ar­
gument pentru susţinerea originii greceşti, arătind că forma gre­
r:ească este ,prima fornnă de realizare poeti'că a credinţei, forma di­
rectă de trecere de la 1credinţă la poezie. 

G. Co 1c c h i a r a26, a:dmiţînd că românii au putut avea un rol 
deosebit în răspîndirrn cînitecului în Balcani l;ii că la diferitele po­
poare el s-a dezvoltat în ambianţa de credinţe supertstiţioase pro­
prii, optează pentru ipoteza Ş ăi ne anu - P o 1 i t i s. Cercetînd 
căile de răspindire a dntecelor de la greci la celelalte popoare. 
M. A r na ud o v27 stabileşte urm5toarea filiaţie : 

Forma grea-că _!______ ! 

Forma albaneză Form.'.l bulgară 

Forma! sîrbă ~------' '-----+ 
! 

Forma aromână 
... , -,:.:.. ! 

;~or.ma română 
J 

Forma maghiară, 

Prnblematka situaţiei a dat loc la multe discuţii : 'fiind înţeleasă 
insă ca un mod mecanic de influenţare de la un papor la altul, 
n-a reuşit să capete o dezlegare •convingătoare. Mircea E 1 i ad e • 
susţine că sacrificiul soţiei 'care acceptă să fie zidită de vie repre­
zintă fără nici o îndoială un scenariu miti·c primorrlial, în sensul că 
aduce pină la noi o creaţie spirituală car<:' precedă cu mult epocile 
protoistorice şi istoric~ ale popoarelor !din sud-estul Europei. El pre­
supune 1că această transmi'Sie străveche a ajuns in literatura noastră 
crală, ca ~i în literatura orală a ·celorlalte popoare din zona noastră, 
din moştenire culturală geto-tra:că, din aceaJstă cultură cu mare 
putere de iradiere în protoistorie28. În această situaţie a cercetări-• 
lor comparativiste, contribuţiile etnologilor la cunoaşterea răspîndirii 
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credinţei în j€rtfa zidirii pe întreg globul, a riturilor ce se realizează 
pe baza ei, precum şi a persistenţei credinţei pînă în zilele noastre 
:,înt deosebit de preţioase. 

Faptele cu care antropologii au tontri'buit _ la lămurirea problemei 
determină lărgirea sferei de investigaţii dincolo de limitele istoriei 
literare, dinco-1,a de compararea tematică .a -diferitelor forme naţio­
nale şi de .emiterea unor ipoteze în legătură cu forma primară şi 
influenţele ei directe şi indirecte, cu circulaţia variantelor. 

Fără îndoială că la baza cintecelor răspîndite azi laţ popoarele 
bal'canice stă o străveche credinţă despre însufleţirea construcţiilor 
printr-un sa'crificiu uman. Ea a persistat 'la cele mai multe popoare 
pînă aproape de zilele noastre, a avut 1chiar reprezentări rituale în 
e,.:re s-au prddus ,cu timpul mutaţii, de la sacrificiul uman la zidirea 
umbrei sau la sacrificiul animal. Materialul etnologic ne oferă sufi­
dente date pentru a putea stabili 'în toată complexitatea lor ele­
mentele -credinţei străvechi, struotura riturilor şi procesul evoluţiei 
lor. Pornind de pe a-cest plan, se poate tenta fixarea momentului în 
care credinţa a căpătat reprezentare literară şi se poate ,111:iliza fie­
care element de structurii, a-tît prin semnificaţia lui supcrstiţioasă. 
cit şi prin valoare:i literar~t. Fapte :cărora pînă acum li s-a acordat 
puţin interes sau care n-au putut să iasă în relief printr-o 
comparare tematică mecanică vor fi astfel puse într~o nou'i lumină. 
Zidul se surpă noaptea pentru -că nu s-a îndeplinit o presffipţie ri­
tuală sau este surpat de un duh care a fost ultragiat. Zidarii ştiu 
că trebuie să sacrifice o fiinţă vie pentru a îndeplini un rit sau 
află a·ceasta în vis, de la un duh sau ·de la o pasăre, ca un sfat 
menit să ducă la împă,carea duhului ultragiat. Zi,diită, soţia meşte­
rului consideră, în variantele greceşti, că îşi îndeplineşte, ca ·şi suro­
rile ei, soarta ; acceptă sacrificarea rituală căreia îi sînt expuse toate 
femeile din familia ei, poate din categoria ei profesională. Cînd cei 
trei meşt·eri sînt fraţi, este zidită, de regulă, soţia celui mai mic, 
deci ea devine eroina actiunii. - . Acestea sînt doar cîteva elemente epice care au avut, fără îndoială, 
sensuri rituale ce se sprijină pe stră•vechi credinţe sau pe stadiile 
lor mai evoluate. Analiza detaliată a tuturor elementelor· de acest 
fel este relevantă pentr~ procesele care alt transformat ritul în poe­
zie şi 'pentru modul !în care şi-au consolidat creaţiile populare va­
loarea artistică de sine stătătoare. Ea ne duce la o ierarhizare în 
timp a diferitelor variante, precum şi la situarea locului pe care 
diieritele versiuni naţionale î1 ocupă în această ierarhie. 

In general variantele bakanice, ce se situează pe diferite trepte 
alp dezvoltării istorice, prezintă literar credinţa că prin sacrifica-
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re;-, unei fiinţe umane se asigură 1r,1i·nicin unei clădiri. in cîntecele 
româneşti, vechiul mit este ti-ans@us de pe planul credinţelor magice 
pc planul înţelegerii valorii artistice : 

„De astă-clată avem ele-a face cu un rnit estetic şi ca atare 
a fost dezvoltat. El simbolizează concliţiile creaţiunii 
umane, încorporarea suferinţei individuale în opera de 
artă. ln moartea meşterului şi în indiferenţa voievodului 
pentru fiinţa lui concretă s-a putut veclea un simbol al 
obiectivitâţii absolute a creaţiei. Multitudinea primeşte 
opera ca fenomenalitate indepenclentă şi ignorează pe 
artist"29 . · 

Motivului jertfei zid.irii i se adaugă, ~n variantele române)ti, moti-
1vul conflictului dintre erou şi feudal şi motivul zborului, ,care în 
mitologia elenă este tot o rdezlegare a :cohflktului dintre arhitect 
s; domni tor. · 
· Acţiunea se desfăşoară nu în baza unor motivări magice, ci rele­
vînd conflicte sufleteşti. Nu se mai îndepline~te cu resemnare un 
rit a cărui fatalitate este nediscutabilă, ci 'Se zbuciumă meşterul 
între dorinţa de a înfăptui o operă măreaţă şi sacrificarea soţiei 
JUbite. In acest zbucium, piedicile pe care le cere să fie scoase 
în cale apar ca 1fr.;te probe ale dragostei lui, iar învihgerea lor ca 
o dovadă a devotamentului ei. Prin el cîntecul face saltul de la 
forma str,1veche, de i.lustrare a credii1ţei supersiiţioase, la forma 
eroică. Structural, aceste elemente funcţ.ionează ca şi probele pe 
care le tn,c:e eroul din basme sau încercările voinicilor din vechea 
epicâ eroicii. Şi aici crea:torii populari au g[1sit în arsenalul tradi­
ţional formulei pe care au ştiut 1să o aplice cu mult[1 măiestrie într-un 
conflict de aceeaşi esenţ,) sufletească. Dezlegarea pe care creatorii 
populari români o dau alinării· durerii mamei aparţine tot arse­
nalului poetic tradiţional românesc. Într-o variantă, despărţirea 
meşterului Manole de soţie are o hoL~L :de mare ,duio.şie : 

Manole, Manole,/ Soţiorul meu,/ Dulcişorul m,eu, / Zidul 
că mâ strînge, / Ţîţişoara-mi frînge. / Manole auzea,/ 
Cil oftat ofta,/ Cu graiu-grăia;/ Taci, mîndruţa mea,/ 
Cc'i Dumnezeu vrea/ La el să te ia/ Şi noi să gătim/ 

, Şi să isprăvim / Ceastă măncistire / Pentru-nchinăciune.-

Nuanţa religioasă a sacrificiului e.stc pusă direct în legătură cu 
menire;.i construcţiei ridicate. Scena sacrificării soţiei se încheie, ca 
şi sc{:'na morţii -ciobanului din Mioriţa, ·cu acea viziune optimistă a_ 
participării întregii naturi la creşterea copilului. 
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In arhitectonica baladei româneşti, motivul j~rtfei zidirii este în­
cadrat de obicei, în .desfă.şurarea fastuoasă a alaiurilor domneşti. In 
partea a doua, printr-un perfect echilibru compoziţional ce ne face 
să ne gîn!dim la tablourile Renaşterii, revine pretenţia domnitoru­
lui ca mesterii să nu clădească o altă mănăstire mai frumoasă. 
Răspunsul' nu este dat de Manole, ci de- întreaga breaslă ·conştientă 
de mesajul ei. Şi zborul, încercarea de a 'Învinge legile pe atunci 
necunoscute ale naturii, porneşte dintr-o hotărire colectivă. In în­
cheiere, ca o dezlegare, apare aceiaşi viziune opti.mis-tă ·caracteristică 
poeziei româneşti, prefacere::i lui Manole intr-un izvor de apă vie. 

""' Fără îndoială că în dezvoltarea folclorică a temei jertfei ztdirii la 
popoarele bal'canice, formele româneşti clasi1ce, prin orientarea lor 
artistică, prin modul în care realizează poetirc vechea temă, depă­
şind-o, dîndu-i, în lo;cul fatalei resemnări [n faţa unei barbare su­
perstiţii, un sens umanist adînc de credinţă în misiunea artistului, 
în lupta lui eroică pentru realizarea marilor valori culturale, se 
situează într-o etapă foarte îndepărtată de momentul în care s-a 
făcut primul salt ,de la credinţă lc1 reprezentarea artistică. · 

Tn 1962 I o n Ta 1 o ş a pus în discuţie un alt grup de variante, 
care circulă sub formă de colinde în nord-vestul Transilvaniei, deci 
într-o zonă unde ,eposul este dominat de baladă30 . Prima variantă 
din acest grup a fost culeasă în 1884, la 32 de ani după publicarea 
variantei A 1 e c sa n dr i. Analiza atentă a unui număr mare de 
variante transilvănene, pînă atun!ci complet neglijate, precum şi in­
v,e,stigarea fondului de credinţe şi obiceiuri care au oonferit ver­
siunii româneşti un dimat cultural propriu, au deschis perspective 
noi interpretării e:întecului despre jertfa zidirii, orientînd şi ipote­
zele ,genetice pe un drum mai fertil. 

ln aceste variante care c0ns2rvă un stadiu mai arhaic al evolu­
ţiei motivului, opoziţia dintre necesitatea asigurării trăiniciei zidirii 
şi sa:crifidul uman este mediată catarctic de metafora despre soarta 
copilului rămas orfa111. Prin testamentul mamei zidite de vie, oare 
compensează marele salcrificiu al oamenilor şi ,restabileşte echili'brul 
lumii, copilul este lăsat în grija stihiilor naturii : ploile îl vor scălda, 
zăparda 11 va unge, vîntul îl va legăna, 'căprioare venite din munte 
îl vor alăpta. Metafora simbolică irutrodulSă ca mediator în opoziţia 
fundamentală viaţă/moarte reprezintă deci un procedeu cara:cteristic 
şi de mare frecvenţă în ,creaţiile populare româneşti ; 1-am întîlnit 
în cîntecele ceremoniale de înmormîntare 9i în variante ale poemu­
lui miori.rt:ic ; el apare .şi ln unele cîntece lirice. 

1n variantele transilvănene zidarul este anonim. Balada S€ mărgi­
neşte doar la redarea poetică a temei „jertfa zidirii". Motivele conflic-
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tutui feudal şi al zborului lipsesc cu totul. Des'făşurarea epică este 
mult mai sum,ml, unele mo:tive fiind doar enunţate. Totul pare a \Se 
concentra asupra zidirii soţiei. În încheiere apare •rugămintea. soţiei de 
a-i lăsa liber un sîn ca ~ă-şi poată alăpta copilul. Imaginea opti­
mistă •cu care se încheie celelalte variante româneşti, imaginea parti­
cipării naturii la creşterea copilului, nu lipseşte nici aici, ea fiind 
printre ·cele mai vechi .şi mai frumomse realizări poetice populare 
românesti. 

Variantele transil,vănene circulă sub formă de colind, deci aparţin 
acelui mod vechi de realizare a cîntecelor epice în cadrul obiceiu­
rilor, ·care presupunem că a fost propriu satului patriarhal de cYbşte. 
Dacă acest lucru esite adevărat, şi numeroasele variante culese 
pînă acum par a pleda în favoarea acestei presupuneri, atunci se 
naşte ipoteza existenţei unui strat mai vechi al formelor româneşti, 
contemporane poate cu formele greceşti, albaneze şi ma1eedoro­
mâne. Prin aceasta se repune în disicuţie ipoteza formulată mai 
demult de unii antropologi în legătură cu originea primelor forme 
poetice de realizare a temei „jertfa zidirii" în sU!bstratul cultural 
comun tuturor popoarelor balcanice. Acea:stă ipoteză ar purtea fi 
întărită şi de presupunerea ·pe care o face G. Coc chiar a31, în le­
gătură cu existenţa unor cîntece celtice cu aceeaşi temă, din •care 
astăzi n-au rămas decît consemnări documentare cu caracter le­
gendar, cîntece în -care s-a operat cu timpul transmutaţia ·firească de 
la magie la eroic, sau fragmente ca cel din legenda bretonă despre 
copilul zidit cu o lumînare într-o mînă şi cu o pîine în al-ta. In 
această ipoteză, creaţiile caucaziene s-ar putea explica fie prin -con­
tact t:U lume:i greacă, fie printr-un contact mni vechi de -substrat, 
iar cele maghiare, care in marea majoriitate sînt pe teritoriul ţării 
noastre, ca c influenţă românea&61. 

In orice caz, <lupă un secol şi jl.lmătate, cu toate intensele cercetări 
cc1re s-au făcut şi care au scos la iveală fapte pline de înţeles, cu­
noaşterea istorică a cîntecelor balcanice ~e au ca ,temă jertfa zi'dirii 
lasă încă multe probleme deschise. Calea pe care au mers •cei ce au 
wnt să stabilească forma primară, influenţele ei şi ,căile ide circulaţie 
ale acestor influenţe pare a fi id81t tot ce se poate aştepta de la ea. 
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X. CTNTECUL LIRIC ŞI STRIGATURILE 

In folclorul literar contemporan, cintecul liric şi strigăturile re­
prezintă categoria cea mai dezvo1tată şi •cea mai vie. Această vitali­
tate este determinată de capacitatea mai mare de adaptare 18. viaţa 
contemporană. 

Cele mai vechi forme rde lirică populară apar în poezia obiceiuri­
lor. Tema înstrăinării cunoaşte dezvoltări lirice în cîntecele de 
rwntă şi .în colinde, sentimentul morţii în bocete şi cîntece ceremo­
niale de înmormîntare, unde integrarea imaginară a omului în na­
tură, în primele ei forme expresive, este generată direct 'de ~redin­
ţele ,care domină obiceiurile corespunzătoare : liriea erotică este pre­
figurată în poezia colindelor, în special prin portretul fetei fru­
moase purtate în leagăn de mătase de apele mari ale Oltului sau 
în ,coarnele unui cerb. Fără să afirmăm că lirica nerituală s-a des­
prins, ,ca gen, din poezia obiceiurilor, comunitatea unor teme, mo­
tive şi imagini indică, totu.şi, o filiaţie între cele două categorii ; 
unel,e similitudini pot fi explicate însă şi prin întrepătrunlderi mai 
tîrzii. 

Deşi .străvechi prin origini, cîntecul liric nu a păLStrat pînă în 
zilele noastre creaţii aparţinind etapelor mai vechi de evoluţie. Nu 
.avem, de exemplu, cîntece lirice care să descrie viaţa satului pa­
triarhal, aspecte specifice feudalismului timpuriu sau de mentali­
tate eroică. Aşa cum a fost c-u1es şi păstrat pî1:,2 azi, repertoriul li­
rircii populare aparţine perioadei cuprinse între epqca ide destrămare 
a feudalismului 9i zilele noa:stre. Temele universal-umane 1(dragf>stea, 
înstrăinarea) LSaru cele legate de ocupaţii tra:diţionale (ciobănia) au 
fost şi ele adaptate la specificul arcastei perioa-de istorice, conser­
vînd însă motive şi imagini pe care le bănuim a fi foarte vechi 
(metamorfoze lirice, imagini derivate din vechi obiceiuri şi cre­
dinţe etc.) . 

. Cîntecul lir~c este expresia multiplă şi nuanţată a vieţii, mentali­
tăţii, gîndurilor şi năzuinţelor poporului. Substanţa şi fondul ima­
ginar al liricii populare sînt dominate de capacitatea :de a surprinde 
toate trăirile omului simplu, în cele mai variate determinări, por­
nin!d de la un concretism aproape sec {confesiunea directă, în -care 
subiectul este legat nemijlocit de -realitatea înconjurătoare), pînă 
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la o generalizare -lirică de mare profunzime, în care concretul se 
dispersează sau capătă valoare de simbol. Confesiunea foarite di­
rectă, neînvăluită în . metaforă, generează o poezie în care realul 
concret este el însuşi investit cu valenţe expresive : 

De cinel am ieşit din iarnă / Trec pe drum, lumea mă­
ntreabă / De ce sunt atît de neagră, / Şi-aşa slabă, su­
părată, / Parcâ-aş fi tot nemîncată. / Eu le-am spus clar şi 
curat : / - Nici aseară n-am mîncat I De trei ori cînd am 
oftat,/ Am picat şi lîngă pat/ M-am uitat şi la copii,/ 
Parcă nu mai sînt ai mei, / Plîng şi strigă : - ,,Unde-i, 
tata, I Că nu vine să ne vadă ?" · 

[F.A., p. 92] 

Această modalitate nu poate fi interpretată ca. o valoare artistică 
minoră în sine, deoarece implică selectarea unor momente şi ati­
tudini ,coredc care să concentreze în ele semnificaţii mai largi. 
Acelaşi lucru poate fi spus cu alte cuvinte, privit prin prisma altor 
atitudini concrete, dar avind a'ceeaşi. semnificaţie şi putere de a 
spune, aşa cum reiese din următorul cîntec : 

Nu-i mai mare lucru-n lume / Ca şi-a purta două nume / 
Şi de mamă, / Şi de tată, / Şi cu şase prunci pe vatră, / 
Care nu-s harnici de muncă, / Numa strigă după pită.,. 

[F.A., p. 91] 

In primul caz, concretul de la care se porneşte este un portr.::t 
de femeie supărată, motivat prin traiul precar al ei şi al copiilor, 
situaţia generatoare de suferinţă (femeia fără bărbat şi copiii fără 
părinţi) fiind dezvăluitc'i. în ultimele două versuri. În al doilea caz, 
se porneşte de la situaţia care generează suferinţa femeii nevoite 
să poarte două nume : şi de mamă, şi de tată, după care urII1ează 
de'.,crierea mizeriei. în ambele cazuri, elemente concrete, altfel selec­
tate şi -organizate, ,conduc spre acelaşi fond de semnificaţii. 

Alte cr2aţii lirice dezvăluie, dimpotrivă, o stare de profundă 
meditaţie, un complex de sentimente legate nu de împrejurări con­
crete, ci de ceea ce este mai general în natura omului, de trăirile 
lhi majore, fundamentale, realizînd o viziune filozofică asupra 
vieţii : 

Te lasă, te lasă, / Salcie pletoasă, / Să te-apuc cu rriîna, / 
Să-mpletesc cununa, / S-o port totdeauna. / Te lasă, te 
lasă, / Salcie, pletoasă, / Să te bată vîntul, / Să săruţi pă­
mîntul, / Să-mi umbreşti mormîntiu. 

[D.C.S., p. 146-1471 
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... 
Primul text este, în ambele variante, cîntecul văduvei, al femeii 

care trebuie să-şi crea'S'că singură copiii ; al doilea este cintecul 
omului în general, încifrînd un sentiment provocat de toată seria de 
suferinţe pe care el le-a îndurat în viaţă, al omului care-şi caută li­
niştea, obosit de mizerie şi suferinţu : este tragismul unei întregi 
existenţe. 

In ,gene,ral, se poate vorbi în lirica populară de o evoluţie a teme­
lor şi motivelor poetice de la un ton constatator la unul de atitudine 
(revoltă), şi de aici la unul de apreciere contemplativă, filozofică, 
a vieţii. Intr-un cîntec al plugarului, elementul concret (rodul slab 
al pămîntului) se semnifrcă pe el însuşi, deci există deja tendinţa 
spre o generalizare lirică mai puternică : 

Arde-te-ar focu, pămînt, / Să te bată domnu sfînt I 
Că îmi eşti duşman cumplit ! / Ce-am semănat n-a ieşit. I 
Semănat-am griu de vară/ Şi-a ieşit numai negară;/ 
Semănat-am orz, ovăz, / A ieşit mohor pe şes ; / Semă­
nat-am păpuşoi/ A ieşit iarbă-n fuşoi ... 

[F.A., p. 92] 

ln cîntecele despre noroc, acela:şi ,element capătă valoare meta­
forică şi promovează o atitudine filozofrcă faţ3 de rău, o încercare 
de explicare a existenţei : 

Mîndră floare-i norocu, / Nu se face-n tot locu / Şi nu-l 
are tot om1L.. / Cei şi eu mi-am semănat / lntr-o .margine 
ele strat/ Ş-a mea parte s-a uscat/ De jale şi de bănat. I 
Că şi eu mi,-am răsădit / lntr-o margine ele rit / Şi-a mea 
parte s-a topit. 

[F.A., I, p. 127] 

Nu este voriba de 9 evoluţie a genului ,ca atare de la concret la 
abstract, ci a temelor, motivelor, imaginilor etc. Motivele mai vechi 
au ajuns, prin durata mare_ a evoluţiei lc>r, la acest grad de gene­
ra'1izare, în timp ce motivele şi temele mai noi ,sînt dominate de 
tonuJ. consta:tartiv, aşa cum olbservăm în cîntecele de proletarizare : 

Tu mi-ai zis, maică, să-ţi scriu I Dacă io-n Bucurc:;ti viu, I 
Că c11m îi lumea pe-aici, I Cum lucrecrză prin fabrici. I Io 
ţi-oi scrie, maica mea, I Numai nu te supăra; I Lucru-i 
greu,, periculos, I Scoate măduva din os. 

[F.A., I, p. 102] 
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Lirismul popular este expresia relativ omogenă a val'Orilor etni'ce. 
In sinul acestei expresii etnice, relativ omogene, există diferenţieri 
regiona'le şi manifestări de originalitate individuală, aparţinînd in-
1terpreţdor de mare :talent. Departe de a se iden,tifica cu statutul 
lirismului colectiv, ca manifestare a artei primitive, lirica populară 
reprezintă, în contextul culturii folclorice, valorile hrismului indi,vi­
dual. Această afirn1a'ţie implică un anumit risc, pentru că pare s2 
•contrazică statutul cole1ctiv al oreaţiei folclorice, propriu şi defini­
itoriu pentru fiecare dintre eategoriile ei. Contra:dicţia estt>, totuşi. 
numc1i a:Jarentă : ·lirica populară este, ca şi basmul, balada sau cîn­
tecul ritunl, o creaţie colectivă, definită prin valoarea generală a 
sentimentelor, năzuinţ.e-1-or şi intenţiilor ex1primate. Chipul concret în 
care sînt exprimate, atitudinea pe care omul ca individ o are faţă 
de cintec, conştiinţa că îi aparţine prin toată puterea de ex'Presie 
dau însă •caracterului colectiv al liricii populare un conţinut propriu. 
În timp ce cintecul ceremonial fundamentează aititui.dini şi i,po.staze 
ale vieţii colective, dntecul hric merge spre sensibilitatea indi-vidu­
lui, devenind expresia multiplă ş inuanţată a vieţii, mentalităţii şi 
ati,tudinilor lui. Astfel se explică de ce, spre deosebire de cadrul te­
matic restrîns al poeziei cerenwniale, cîntecului liric îi este 1propriu 
un orizont temartic pe cît de larg •pe atît d,e diferenţiat, capabil să 
surprindă toate ipostazele destinului individual, in cele mai va:­
ri.ate 'determinări ale lui. 

Această specificaţie se manifestă atît în procesul ele ·crea•ţie. cît 
~i în receptarea şi transmiterea repentoriului liric. Fiecare cîntăr~ţ 
popular se siimte îndreptăţit să intervină nu numai în interpretare, 
ci şi în conţinutul cîntecului, creînd variante care să exprime mai 
bine stările lui sufletesti. Trecerea de la varkmte la cîntece de 
sine stă,tătoare ·se face· cu multă uşurinţă. Dar în 'conştiinţa colec­
tivităţii şi a exponenţilor ei artistici. a creatorilor şi ,bunilor in­
terp;reţi, cîntecele lirice nu 1trăiesc numai prin realizări bine con­
turate, ci şi prin întregul sistem de mijloace de realizare. în acest 
sistem, imaginile artistice au o existenţă 1proprie, devin forme cris­
talizate ce pot fi folosite în îmbinări deosebite. To!tu:şi, resursele 
arsenalului ar,tistic tra:diţional nu se îmbină anbitrar, ci în directă 
dependenţă de conţinutul de idei, tdc sentimentele, năzuinţele şi in­
tenţiile ·ce se cer exprimate. 1n evoluţia istorică a Qenului. limbajul 
liric esite mereu îmbogă•ţit cu noi mijl'Oace expresive, elaborate de 
forţa creatoare a poporului. Ceea· ce folcloriştii .nu mese ·contaminare 
nu este un ,pro•cedeu mecanic tde alipire a mai multor cîntece sau fr31,g­
menite de cîntece ori imagini, ci tocmai modul complex în care 
creatorii populari ştiu să folo~ească resursele sistemului de mii-
1:oace •artistice, pentru a .înnoi cîntecele sau penitru a ·crea cîntece noi. 
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1. CATEGORII LITERARE ŞI MUZICALE 

Prin experienţa de veacuri a creatorilor populari. cîntecul liric, 
ca şi a-lte categorii ale creaţiei populai·e, ţ;i-a el,abor.at moduri ipro­
.prii de realizare şi specii cu forme _şi rosturi proprii. 1n reali.ta:tea 
folclorică vie, aceste specii nu trăiesc izolat, ci se interferează frec­
venit nu numai în interiorul categoriei, ci şi în afara ei. Legătll,rile 
g,enetice 'CU poezia de ritual şi ceremonial au fost continuate, în 
epodle mai noi, prin astfel de interferenţe. Am vorbit, la locul 
cuveni1t, despn~ trecerea blestemelor îh repertoriul liricii nţrituale 
sau despre procesul de liridzare a bocetelor. Deşi dHer-enţele între 
liric -'?i epic 's:înt bine conturate în folclorul nostru, întrepătrun­
derile sînt şi ai'Ci deosebit de ac1.ive şi interesante pentru modul în 
care se face, în evoluţia istorică, trecerea de ,la un gen La altuL 
Baladele propriu-zise, cîntece epice lipsi1te în general de suflul ero.ic, 
ajung uneori, prin transformări succesive, la va,riante al căror carac­
ter pov-estitor a fost diminuat în favoarea elementelor lirice. Se 1Jro­
duce un proces de dezepicizare, ,un salt calitativ al cărui rezultat nu 
este numai un nou c-întec, d şi itre-cerea te:mei respective într-o nouă 
-categorie. Fenomenul trecerii de la un gţn la altul şi chiar al ·apariţiei 
unor n-oi specii este frecvent în folclor şi se datoreşte schimbărilor de 
funcţie produse de €-Voluţia concepţiei .despre lume a oamenilor. 

lncercăril~ d-e delimifare işi definire a speciilor liricii populare 
s-.au confruntat de la· început cu dificultăţi derivate din dicversita­
:tea repertoriului tematic şi imagistic, din frecventele mutaţii care 
marchează evoluţa 1lui, precum şi d'in ambiguitatea criteriilor _pe 
baza icăTora se poate identifica o ordine internă. Primele în-cercări, 
legarbe şi de nevoia or-donării materialului în cnle-cţii, tind -spre o 
delimitare a speciilor pe baza terminologiei •p()lpulare şi, în eg-ală 
mă;sură, spre diferenţierea unor categorii tematice. V as i 1 e 
A 1 e c sa n dr i împarte cîntecele lirice în cloine şi hore, fără să arart:e 
,care este de fapt deosebirea între cele două 'Categorii, dacă şi in ce 
fel sînt eJe specii dis-tinete ale liricii populare2. G. De m. Te o­
d o r e s cu, în lămuririle pe care le dă „Cintecelor de lume", Dără­
sin:d clasificarea făcută de V. A 1 e c sa n dr i, asa-ză cloinele în 
rînidul cîntecelor ele dor şi ara"tă că sînt „inspirate de U:rît. desilusiune, 
străinătate, părăsire, suferinţe morale, boală şi momte", dar .pu:blidt 
în categoria celor sociale· o cloină haicluceascu.~.-

In încercăTLle ulteri-oare de clasificare, fundamentate pe conţinut. 
alături de doină şi hore ;;,par frecvent cîntecicl si strigăturile. 

Termenii luaţi din gr-ah.~ril-e .populare, deci avîncl la baz<1. denu­
mirile deosebite ce se dau în diferitele r~iuni cîntecelor populare 
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lirice, intră'_în terminologia folcloristică fără să fre defini,ţi mru m­
deaproaipe. In graiurile populare, ei -denumesc, de icele mai 1crnlte 
ori, aceeaşi categorie "de fapte. Numni cuvîntul cîntec este cunoscut 
peste tot. Doina are în graiuri'le mai vechi o circulaţie redusă ~i capătă 
o răspîndire mai mare prin limba literară abia în deceniile din urmă. 
Horea se confundă aides-ea cu hora, deşi sînt două cuvinrte care desem­
nează realităţi cu totul deosebite : de o parte dntecul, hore-hori şi a 
hori= a cînta, <le a1tă parte .. dansul, horă-hore. Din cauza acestor 
confuzii se -întî:mplă adesea ca acelaşi cîntec popular să apară în di­
ferite culegeri La cate,e;orii deosebi1te. Fenomenul se explică însă nu 
numai prin suprnpunerea termenilor populari, ci şi prin faptul că 
in realitatea vi<e a liridi populare nu există, din punct de vede!'€ poe­
tic, o deosebire intre doină, hore şi cîntec şi nu putem vorbi <led 
despre e'le ca specii deos2bite. Încercările remaroaibile ,pe care 
B. P. Hasdeu, B. Ş t. Delavrancea şi alţi foklorişti le fac 
pe:11tru definirea doinei ca specie a literaturii populare aduc, f,ără în­
doială, elemente ;preţioase pentru cunoaşterea categoriei4, dar soiu­
ţiile pe care le propun sînt atît de cuprinzătoare, încît înglobează 
toate cintecele iobăgeşti de răzvrătire, cîntecele de haiducie, cîntecele 
m.ai vechi ele clragoste şî dor etc., producţii ,ce în unele locuri se nu­
mesc doine, în altele cîntece, în altele hori. 

Rea:lita,tea complexă a poezi2i lirice populare tradiţionale nu r.e 
îngăduie cţeci sa delimităm 9-oina, horea şi cîntecul .ca specii Ete­
rare deosebite. Fo-kloriştii muzicali ajung însă să definească dofna 
ca „melopee pe care executantul-crEator o improvizează într-o ne­
sfirşiită variantă pe baza unor formule· şi procedee tradiţionale"5• 
Pentru cloină sînt hpice următoarele elemente muzicale structurale 
de bază : s,ca.ră unitonală, uneori red.usă la un nurrnăr mic de S'llnete, 
formule melodice ti1pic2, ritm liber nesimetric, execuţie îritr~o miş­
care tărăgănată, rubato, în 1tempo larg, 1cu unele sunete mai lungi, 
formă arhitectonică- liberă, emisiune vocală specifică, difoTită de la 
o regiune la alta. Dar chiar dacă avem o definire a doinei ca reali­
zare muzkală '1)i o delimitare a ei faţă de cîntec, la nivelul poezi,ei 
1ucrurile stau a'ltJel. Din punctul de vedere al „conţinutului sufl.e­
tesc, ca ~i al formei de artă poetică, doina nu se poart:e defini dar 
ca specie a cîntecului popular"6. 

În re:a'Utate-a fokl:orică vie, aceleaşi versuri se ciută în regiuni 
difeiite şi chi~r în aceeaşi regiune pe melodii de doină, dar şi pe 
melodii de cîntec. Versul nu este definitiv legat de o melodie, de 
obkei un text circulîncl pe mai multe melo'dii, după cum o melodie 
poate .primi mai mul/te texte. Fenomenul carcaterizează folclorul tra­
di,ţional şi se manifestă nu numai în variante deosebite de la o 'laica-
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Etate sau de la o regiune la alta, ci chiar în aceeaşi localitate ori în 
re.pertoriul aceluiaşi ctntăreţ. Numai cîn!ecele noi sau cîntccele 
adoptate din alte medii folclorice ori din creaţia profesională cir­
cu'lă cu melodiile lor iproprii. Dar şi acestea, dacă se integr2a7ă 
stiluri'lor. locale, ajung după un timp să-şi piardă legătura obligato­
rie ,cu melodia şi se supun legilor general,e ale ·creaţiei populare. 
Imbinarea versurilor cu melodia nu este totuşi arbitrară. Ea se face 
pe baza afinităţilor expresive şi a conco1:danţelor structurale. Unui 
anumit ,conţinut de idei, unor .anumite sentimente le -corespund anu-

. mite categorii de melodii şi creatorii populari ;ştiu să le găsească, 
în arsenalul lor, tocmai pe acest·ea. Dincolo de aparenţe, care nr 
sugera împerecheri înt-împ'lătoare, irnbilrnrea dintre text şi melodie 
se face în cadrul procesului de 'creaţie prin căutarea ce'lor mai adec­
vate mijloace de exprimare ,poetică şi muzicală a sentimentelor, năzu­
inţelor, intenţiilor sau stărilor sufleteşti. Acest fa1pt poate duce, în 
timp, pentru cîntecele lirice ele ascultare, la ·cristaHzări de mare via­
bilitate. 
Dacă pe ac~a~tă cale delimitar-sa cloinei şi a cîntecului ca spe1di 

ale liricii populare întîmpină dificultăţi, istoria dezvoltării focloru­
lui, cunoa:şterea profundă a realităţii contemporane şi cericetarea 
genului pe haza realizărilor artistic~ integrale, şi nu numai pe baza 
asp2'ctului lor literar sau muzical, deschid alte căi .pentru •grupaTea 
cîntecelor lirice în categorii cu car.adere ~'tructurale şi cu funcţii 
proprii. 

S!:mneam că ,cele mai vechi forme ale lirismului popular s-au dez­
voltat în poezia de ritunl şi ceremonial ; unii cercetători consideră 
a·ce-ste forme ca o specie distinctă a cîntecv.lui liric, avînid car,a,cteris­
tici de ·conţinut şi stru1e1turale bine contura:te atît la niivelul limbajului 
melodic, cît şi 'la nivelul discursului poetic. In poezia obiceiurilor, 
însă, liricul, ca şi epicul. reprezintă modalităţi de realizare a funcţiei 
rituale sau ceremoniale, care domină tiparele structurale. Temele şi 
motivele deritualizate s-au integrc1.t c'.1 1timpul în c,ategorii 'lirice sau 
epice profane, etiberîndu-se de rigorile acestor tip9.re. Singurul :care 
şi-a •conservat în a.cest proces un statut aparte este cîntecul de 
leagăn. 

C1nitecul de lea~ăn 

Fără să mai .poată fi considerate ca aparţinînd folclorului obiceiu­
rilor tradH;ionale, cîntecele de leagăn se int-erpretează ·Cll un scop 

· bine 'determinat, liniştirea şi adormirea ·copilului, şi sînt legate· de 
circumstanţe precise ale vieţii de familie. Prin melodica de mare 
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vechime şi prin realizarea :poetică, ele fnrmează o specie aparte a 
liricii populare, la graniţa dintre lirica rituală şi cea profană. Unele 
elemenite de formă le -apropie de cîntecele ele copii. Tematic apar­
ţin marelui complex al cîntecelor cC' oglindesc relaţiile de familie. 
Jn forme ,ce nu diferă esenţial de la o regiune '1a alta, mamele îşi 
ex.primă dragostea pentru copiii lor mici, dorinţa de a 'le asigura o 
mpilărie liniştită şi o viaţa 'fericitii. Ardoarea cu care este expri­
mată ace.astă dorinţă imprimă cîntecului ele leagăn aspect de incan­
taţie sau de urare. Prin aceasta, cîntecele ele leagăn au afini1tăţi cu 
cîntecele de urare din folclorul obiceiurilor. Urarea directă sau in­
directă, clar exprimat{1 sau abia schiţată, îşi găseşte expresie în 
foarte multe din cîntecele lirice care fac parte din sitratul cel mai 
vechi al foklorului,nositru. 

Prin funcţie, cîntecul ele leagăn are deci aparenţa unei incantaţii 
magice 1pentru adormire.a copilului ; prin conţinut, el vorbeşte despre 
cursul normal al destinului individual, în termeni definitorii .pentru 
viziunea folclorică asupra vi·eţii. Se desprinde, din .<;ubstanţa lui, un 
anumit sentiment al pre.destinării insului umc1n. nu unor Intîmplări 
fatale, ci unor norme şi pra~uri ale vieţii car~ c0n<;tituie chiar ros­
tul existrnţei telurke. Aceste norme nu se împart e'le înse·le după 

modelul dicotomic bine / rău ; binele este împlinirea, iar răul ne­
împlinirea lor. Unele variante consemnează în<;ă trecere:1 de la sen­
timentul d~stinului natural, aşa cum apc1re în 7Joe-;_:ia ceremonialurilor 
ele .trecere, la 'înţelegerea condiţionării lui soci2le. cu limitele şi 

pe.rtur'bările ce decurg de aici. Mama îi doreşte copilului să crea'scă 
mai uşor •ca să ,poată. munci sau lSă o ajute la .boală ; şcoala şi armata 
sînt incluse în circuitul obligator al vieţii, în rîn<l cu maturizmea 
şi căsătoria : 

Frunză verde solz de peşte, I De te-ar putea maica creşte, I 
Liu, liu, liu, liu, nani, nani, I ... I Doară-i creşte mai 
uşoru; I Să te văd wnblînd în casn, I Să şezi cu mama la 
masă, I Să faci mamii trebuşoară I Care ţi-a .fi mai 
uşoară, I S-aduci mamii surceluţă, I Apuşoară c-o cofiţă. I 
Să te văd umblînd la şcoală, I Să-mi fii de-ajutor la 
boală. I Liu, liu, liu, liu, puiu 11wmii. I Să te vadă mama 
mari, I Să te văd în cîmp lucrîncl I Şi cu fete mari Qiu­
cînd, / Sara, cu flăcăi umblînd, / Logodnică 'alegmd. I 
Să te ieie la cătane, I Să mănînci prifont cu carne I Şi-apoi, 
mamă, să te-nsori, I Să fii mamii de-ajutor. 

[D.C.S., p. 36---37] 
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Cînlecul de leagăn conserva msă, prin fondul său propriu de 
imagini, tonalităţi de poezie arhaică. Unele expresii par să descindă 
dintr-o magie a adormirii, prin formule ezoteri<ce sau invocaţii a'dre~ 
sate animalelor : ( 

Haicle, luică, I De mi-l culcă; I Şi tu cioară, I De rni-l 
scoală; I Şi tu peşte, I De mi-l creşte ; /. Şi tu raţă,· I 
De-l răsfaţă; I Şi tu ţarcă, I De-l îmbracă. 

Doina şi cîntecul 
; 

[F.A., II, p. 138] 

lin ce priveşte formele tradiţionale ale liricii nerituale, pe par­
cursul evoluţiei lor s-_au cristalizat .structuri muzicale diferenţiate, 
rpe care folcloriştii le consemnează terminologic, folosind, aşa cum 
am vă:zut. denumirUe de doină şi cîntec. 

Ca melodie, doina a fost altădată răspîndită pe ~n'lreg teri,toriul 
nostru folcloric, avînd un ·caracter unitar şi constituind, cel puţin 
fn unele regiuni, unicul tip de melodie cunoscut pentru cîntecele 
profane8. Pînă acum cîteva deicenii, ea a conrtinuat să fie :singur.a 
melodie lirică în Ţara Oaşului şi mai înainte, probabil, .şi în Mara~ 
mure;;. Astăzi este ,ăspîndită, sub diferite denumiri (cîntec lung, 
prelung, de coastă, ele frunză etc.), în Moldov,a, Dobro.gea, Muntenia, 
Oltenia, nordul şi nord-estul ·Transilvaniei. În aceste regiuni are 
stHuri locale <le interpretare, care reprezintă de fapt -stadii diferite 
în evoluţia ei. 

Pe imă51.lră -ce doina, ,ca gen muzical, şi-a res-trîns aria de icircu­
laţie, cîntecul liric şi-a elaborat tipare melodke cu o arhitectonică 
mai regulată, cu fraze periodice şi organizare strofică, consemnate 
în liter,atura de specialitate sub denumirea de cîntec sau, pentru 
o mai dară diferenţiere de doină, cîntec propriu-zis. În formele lui 
tradiţionale, care s-au conservat puternk pînă în zilele noastre, 
cîntecul propriu-zis cunoaşte diferenţieri muzicale de la un ţinut la 
altul. Aceste deosebiri, ale căror origini nu au fost suficient stu­
diate, au apărut probabil încă în feudalism şi lc;-,au accentuat după 
secolul al ~VIII-lea, prin dezvoltarea inegală a diforitelor ţinuturi. 
Cu toate că sistemul mijloacelor de realizare poeiti~ă este acelaşi 
pe între iteritoriul nostru folcloric şi foarte multe v•ernuri au o cir­
cui:aţie :aproape generală, există $i elemente ale poeziei ce deosebesc 
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li:rica unul ţinut de lirica celorlalte. Aceste deosebiri ţi.n de reper­
toriu, de preferinţa pentru anumite imagini poetice şi de stilul de 
interpretare. 

Folcloriştii muzicali au constatat că în secolul al XIX-lea au 
început să apară în zona :Subcarpatică a Munteniei cîntece deose­
bite de ceie tradiţionale şi le-au numit, din lipsă de alt tenmen, 
moderne. Simple, uşor de reţinut, mai pregnante ca ritm şi mai 
dinamice, ele au dovedit o mare putere de pătrundere şi au început 
să· se răspfodească şi dincolo de hotare1le acestei. zone. După primul 
război mondial, cicestc cîtece au ajuns la o mare cir.culaţie, iar 
ast{1zi, cu form-c noi de realizare, constituie cea mai mare parte a 
repertoriului tineretului. Apariţi:a lor corespunde dezvoltării eco­
nomice şi sociale a satelor din această regiune după desfiinţarea 
iobăgiei, diferenţierilor ce se produc în sfructura socială a ţărănimii, 
circulaţiei ţăranilor săraci în căutare de lucru în afara locurilor de 
/baştină, conl:actului cu oraşul. 

Dezvoltarea economiei moderne aduce i1nportante schimbări în 
structura ,socială a ţării şi influenţează concepţia despre lume a 
creatorilor şi păstrătorilor de folclor. Contactul din .ce în ce mai 
consistent .ou oraşul determină ·transformări structurale în. statutul 
cultural ,al ,mediilor rurale, lărgind sfera valorilor artis;tice acceptate 
şi modificînd astfel gustul ~i receptivitatea insului foldork. Deter­
minate de aceste schimbări, în lirica orală apar fenomene noi sau 
se dezvoiltă şi se generalizează fapte ce aveau înainte -doar o exis­
tenţă limitată. Prin lăutari s~ răspîndesc tot mai mult cintecele 
vocale cu acompaniament de taraf, de pildă : cîntecele bănăţene, 
cîntecele vocale cu acompaniament de taraf ce se cîntă în Oltenia 
la dans, sîrbele şi horele olteneşte cîntate. Apar cîntecele de strigăt 
din Ţara Oaşului, ce se realizează dintr-o funbinare ,a ,meilodiilor de 
joc icu textul strigăturilor sau chiar ,cu textele lirice. Tot prin lău­
tari se răspîndesc cîntecele de lume şi numeroase cîntece create la 
oraşe, romanţele etc. Intelectualii ·de origine ţărănească iau cu ei 
di!n sat ,o serie de cîntece din folclorul loca'1. Din aceste.a, prin 
scMmb reciproc între ţinuturi, ei alcătuiesc un repertodu de cîntece 
de largă circulaţie, care capătă 1cu timpul şi un stil de inter.pretare 
propriu. Unele din cîntecele de largă circulaţie revin, în fonnă nouă, 
în mediile săteşti. 

Maj~ritatea a.cestor forme noi, definibile prin criterii :de _circu­
laţie, tematică sau stil de interpretare, nu ,depăşesc ~nsă cadrele 
structurale ale cîntecului propriu-zis tradiţional sau moden1, consti­
tuind subcompartimentări interioare ale a:cestuia. O situaţie aparte 
o au romanţele şi cîntecele de lume. 
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Romanţele sînt cintece de provenienţă cultă, care, deşi au intrat 
în circuitul oral, mai ales al mediilor ,orăşeneşti, nu au a'.<;imilat 
tipare de versificaţie sau melodice specifice cînte<'ului popular. 
Chiiar şi cele care prin conţinurt se apropie mai mult de tematica 
tradiţională a liridi orale au mai de gra!bă caracterul unor prelu­
crări culte. 

Cîntecul de lume, deşi şi el de provenienţă ,cultă ca specie, s-a 
integrat mai puternic :modalităţilor lirismului popular. Apariţia lui 
coincide cu apariţia şi dezvoltarea poezi-ei noastre moderne, în ulti­
mele decenii ale secolului al XVIII-lea şi primele decenii ale seco­
lului al XI~-lea, fiimd legată de obiceiul tinerilor boieri de a cîştiga 
favorurile iubitelor prin glasul tărăgănat al lăutarilor, sau de a-şi· 
înveseli petrecerile în acelaşi mod. Obiceiul este atestat şi ,comentat 
de mulţi contemporani ~au exponenţi ai generaţiifor ce au urmat8. 

A n to n P a n n realizează in Spitalul amorului o culegere de ase­
menea cîntece, ai •căror autori sînt efemeri poeţi uitaţi cu totul •a:s­
tăzi, dar şi clasici •Ca Văcăreştii, Canachi, Bolintineanu etc. ; unele 
din aceste cîntece sînt însă de provenienţă obscură. 

Cîntecele de lume au căpătat, cu timpul, ,o existenţă cvasifol­
clorică, intrînd în circuit oral şi fiind supuse legilor -care guvernează 
creaţia orală. După dispariţia modei ,care 1le-a generat, o parte din 
repertoriul for şi-a prelungit existenţa în repertoriul folcloric ·al 
satelor şi tîrgurilor, al ;mahalalelor, în forme însănătoşite prin con­
tactul cu filonul ,creaţiei tradiţionale. S-a cristalizat, în acest fel, 
un cîntec de lume popular, desprins din vechea modă şi dezvoltat 
pe căi reliativ proprii. Se pot ,distinge două direcţii tematice în 
această dezvoltare. Mai întîi un cîntec de natură filozofică, cu me­
ditaţii asupra caracterului trecător al lumii, dominat de dorinţa de 
a trăi, de a trăi concret, de a gusta bucuriile lumii : 

bume, lume, soro lume, I Cînd să mă satur de tine, I 
f.ume, lume, soro lume ? I De tine m-oi sătura I Cînd 
mi-o suna scindura, I Cînd mi-o face coliva, I Cînd 
mi-o curge ţărîna I Şi popa mi-o descînta, I La cap cu 
cădelniţa. I Lume, lume, ce-i cu mine, I Că mult dor mai 
am de tine ! I Şi de-ai ţine omu-n floare, I Dar de-i vine 
moartea, moare ! 

Pă-trunse de nesaturaţia trăirii, aceste versuri degajă un senti­
ment uşor tragic, implicart ide ner€alizabila î•ncăpăţînare a vieţuirii 

fără Urnită. 
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A doua direcţie este reprezentată de un cîntec hahir, al bucuriei 
senine şi exUlberante, cu surprinderea acelui sentiment de inedită 
satisfacţie şi înfrăţire umană pc ·care numai vinul e în stare să-l 
dea: 

Dragu-mi-i unde-am venit, I Cu cine m-am întîlnit ; I 
Şi mi-e drag unele-am intrat, I Cu cine m-am adunat. I 
Păhăruţu-acest de vin I Nu ştiu, doamne, cui să--nchin; I 
Văd aici un om fri.,mos, I lnchina-i-aş bucuros ! I Că ăsta 
pahar l-oi bea, I Ştiu că nu e moartea mea. I Că şi moar­
tea de mi-ar fi, I Tot aş bea vreo două, trii. .. I Că ăsta 
l-oi da în sus, I Că mi-e drag cine l-a pus, I Şi cine mi 
l-a adus. 

[F.A., I, rp. 253-254] 

S t r i g ă tu r i 1 e 

Poporul nostru a dezvoltat în cursul vremurilor şi un bogat, re­
pertqriu de strigături. Poeme scurte, catrene lirice sau satirice, 
strigăturile însoţesc dansuri'le, fiind scandate în ritmul lor .sau cîn­
tate după melodia acestora ori după melodii ,cu acelaşi ritm şi stil 
de interpretare. E·le ,pot fi simple ,chiuituri menite să antreneze 
dansatorii, să dea mai mult ekm rlainsului, comenzi care s(1 orien­
teze desfăşurarea lui şi să •sincronizeze mişcările, snu catrene lirice 
ori satirice c-are colorează petrecerea. Strigăturile se improvizează 
şi în toiul dansului, fiind de multe ori mesaje rde dragoste ori re:­
flecţii în legătură cu iubirea, menite să fie înţelese numai de anu­
mite fete sau flăcăi si ;<;ă ,creeze între ei o comuniune sufleteascJ. 
Strigăturile satirice batjocoresc anumite deprinderi, căutînd să le 
înlăture din sinul colectivităţii, sau ·se referă la întîmp1ări din care 
se pot trage învăţC1minte pentru toţi. Strigătur-i.le se realizează cu 
ajutorul a:celor.aşi mijloace de expresie ale arsenalului tradiţional 
cu care se realizează cînteci.l Uric în general. Este deci firesc ca 
într€ ele şi celelalte specii rale liricii să existe asemănări tematice, 
întrepătrunderi de imagini etc. De multe ori nu ne putem· da seama 
dacă textele de lirică populară publicate arparţin cînteculd sau stri­
găturii. Deci gruparea lor nu se rpoate face decîţ ,cunoscînd efectiv 
forma vie de realizare sincretkă. Dar şi aici, ca şi în doinc1 şi cîn­
tec, aceleaşi versuri pot avea forme de realizar,e deosebite, în locuri 
diferite ,&au In momente diferite, chiar acelaişi"Î.nterpret putînd ointa 
versuri pe care în alte împrejurări· le strigă. Această posibilitate a 
fost probabil punctul de plecare pentru apariţi,a speciei noi a cîn­
tecelor de strigăt din Năsăud şi a ţipuriturilor nedansante din "Ţara 
Oaşului. 
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Strigătura· este una din speciile cele .mai productive ale folclo­
rului contemporan. Prin spontaneitatea şi dinamismul ei izbuteşte să 
dinami?"ezc, să ,dea elan jucătorilor şi să mobilizeze nu numai la joc, 
ci şi la muncă. 

.. 

Reexarninînd aoum aceste aspecte care se diferenţiază pe par­
cursul evoluţiei folclorice, şi oare în circ.J.itul oral se cristalizează 
ca realităţi sensibile, putem evalua cu mai multă daritate grupările 
ce se insti-tuie la nivelul limbajului poetic. Ca fond tematic ~i iina­
·gistic, lirica populară tradiţională şi prelungirile ei moderne consti­
tuie un fenomen unitar, dominat de acele.aşi oadre structurale, tipare 
de versificaţie şi orizont metafor1c. Diferenţierile sincronice şi dia­
cronice pe care le-am constatat nu afeotează acea:stă unitate, mani-. 
festarea lor implicînd, cum am văzut, stilul ,de interpretare, circu­
laţia mai 1largă sau mai restrînsă, zonarea unor repertorii tematice 
sau de mijloace expresive, care aparţin însă fondului general. Ele 
pot fi interpretate deci nu ,aa o dispernare categorială, ci 1ca un flux 
continuu de ino•vaţii în cadrul aceleiaşi ,categorii, cu momente de 
cristalizare, sulbordonate însi"t aceloraşi determinări generale. 

Modalităţiie de realizare sincretică şi condiţionările funcţionale 
impun însă delimitarea cîntecului d~ strigătură, ca specii aparte ale 
lirismului popular. De asemenea, în afara cîntecului de leagăn, pe 
care l-am defini-t ca specie de tranziţie, vom considera ca spedi 
aparte romanţa -şi, într-o oarecare măsură, cîntecul de lume, care nu 
s-au asimilat integral cadrelor structurale tradiţionale ale liricii 
orale. conservînd tipare de versifioaţie, ,mijloace de realizare poe­
ti-că şi mazicah'i- de factură cultă. Şi prin fondul' tom atic şi imagis­
tic, -ele se distanţează mai puternic de lirica tradiţională. 

1n cadrul cîntecului liric propriu-zis reţinem, ·,dar nu' sub titlul 
de „specii", cristalizările -care definesc etape în evoluţia tiparelor 
melocfrce (doina, cîntecul tradiţional, cîntecul modern) sau a istHurilor 
de intenpretare (cîntecele acompaniate de taraf, strigăturile cîntate, 
ţipuriturile). 

2. FOND TEMATIC ŞI IMAGISTIC:: 

Vorbind despre caracterul unitar al fondului tematk şi imagistic 
specific liricii popµlare, nu excludem ideea de varietate şi diversi­
tate în interiorul lui. Condiţionarea fun:cţiornală a cîntecului liric 
de sensibHirtatea individului şi de gustul lui artistic constituie fac-
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torul esenţial care determină accast:1 diversitate. Reacţia omului la 
aspectele multiple ale vieţii se oglindeşte, în conţinutul :lui, printr-o 
tematică foarte variată, sensul unitar fiind determinat însă de 
anumite dominante care -definesc atitudini şi trăiri fundamenta'le, 
1€gate de realităţi tipi·ce ale cadrului natural şi social care prile­
juiesc manifestarea lor. O anumită viziune as.upra naturii, cores­
pondentă sensibilă a bucuriilor şi durerilor indivLtluale, un anumit 
sentiment al muncii şi revolta constantă in faţa nedreptăţii sociaie 
sînt fundaluri tematice pe care se grefează viaţa sentimnetală a 
îndrăgostiţilor, grija mamei pentru pruncul nou născut, jalea mstrăi_: 
natului sau a flăcăului care •pleacă la oaste, amărăciunea omului· 
fără noroc sau ineditul sentiment al -dorului. Aceste fundal(iri func­
ţionează ca perma'l1enţe ale lirismului pbpular, nu în sensul pre­
zenţei lor în fiecare varia111tă, :ci în sensul unor coordonate de an­
samb'lu care conferă cîntecului liric românesc o atmosferă şi o 
tonalitate Sipecificc. 

Sentimentul nati:,rii nu se manifest[, prin atitudini contemplative 
concretizate în pasteluri descriptive, aproape inexistente în liri.ca 
populară. Contemplaţia propriu-zisă presupun~ o înstrăinare de 
natură, urmartă de o reîntoal"'Cere a<lorativă, specifică mai degrabă 
lirismului cult. Poetul popular nu ,cunoaşte decît rar extazul în 
faţa frumuseţilor ei, şi, de cele mai multe ori, nu cînd o vede, ci 
cînd o aude: 

Cîntii puiul cucului I Pe poalele nucului, I Şi-aşa cîntă 
~· de frumos I De pică frunza pe jos ; I Mai în jos_ la rădă­

cină, I Cîntă cuca cea bătrînă, I Şi-aşa cîntă de cu foc I 
.De stau apele în loc. 

[D.C.S., p. 155] 

'Imaginea unor corespondenţe sensibile între trăirile umane şi 
fenomenele naturale, a unor legături orga•nice . în care natura ~i 
însuşeşte dinamica sufletului omenesc, trăind ea :însăşi ,dramele şi 
izbînzile lui, reprezintă, în esenţă, modalităţi de expresie lirici"1. 
Spec-ific pentru prezenţc1 naturii în cîntecul !liric estt• deci prNlo­
mi•narea funcţiei estetice, pe care o îndeplineşte fără a-şi pierde 
valoarea de conţinut, •ea fi.ind, în poezie ca .şi în realitate, un cadru 
şi o condiţie a existenţei umane. Relaţb om/natură defineşte ipos­
taze lirice care îsi subsumează un fond inedit de semnificatii. 
Depante de a consu'tui nwnai o simplă recuzită de imagini, maiterial 
pentru plăsmuirea alegoriei, metaforei sau a ,comparaţiei, perma­
nenţele cadrului natural pătrund în substanţa lirismului popular ca 
factori activi, care definesc existenţa şi trăirile omu.lui, participă 
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1a sentimentele şi acţiunile lui, îi ascultă destăinuirile şi îi potolesc 
durerile, sau îşi urmează propriul lor destin, opus tribulaţiilor desti­
nului omenesc şi indiferent foţă de ele. 

Intenpretîind acest statut tematk al prezenţei naturii în cîntecul 
liric, autorii unor antologii relativ recente aşază cîntecele despre 
natură alături de cele despre păstorit într-o oategorie aparte.9 La 
fel de justificate ar fi însă 1apro:pierile cu cîntecul haiducesc, cîntecul 
de dragoste sau cîntecele de jale şi noroc. Nu initensitatea acestei 
prezenţe, ci elementele selectate din cadrul natural sau semnificaţia 
pe care ele o capătă în contextele poetice definesc orizonturi ele 
viaţă cu determinări specifice. Aceleaşi structuri motivice, definind 
sentimente sau atitudini general umane, pot fi adaptate la împreju­
rări partircularizaite de viaţă şi investite cu semnificaţii sau !IlUan-
ţări diferite. . 

'ln lirka de inspiraţie pă6tornas-că, sentimentul dureros a;J, pustiirii 
detenrninate de venirea toamnei este imaginat prin legănarea 
,,brazilor încetinaţi" : 

Săraci brazi încetinaţi, V oi la ce vă legănaţi ? I Cum 
să nu ne legănăm, I Cînd noi singuri răminem ! La 
Sintă Măria Mare I Tulesc oile de vale I Şi rămîn stînele 
goale : I Rămîn stîni I fc1ră stăpini, I Strunguţe / fără 
oiţe, I Scaune I fără băciţe, I Munte I fără oi mărunte. 

,[D.C.S., p. 133] 

Acest fragment liric evocă un cadru pastoral :cu contururi preg­
nante, implicind un peisaj specific (munţii, ,brazii), un act anume 
din repertoriul preocupări-lor pastorale (cOlborîrea ,oilor la iernat), 
elemernte de 1ter.minologie patstorală ('stîni, stru:1guţe, oi, băciţe). Toate 
componentele cadrului sînt eşalonate într-o anwni•tă ordine. Mai 
întîi legănarea brazilor, care - în poezia populară - aparţine unui 
tipar simbolic general, concretizat într-o mare varietate de formul~ 
expresive. Apoi cohorîrea oilor la vale, ca semn ial restri~tii, :legat 
de înţelegerea vieţii ca suiş / coborîş. Coborîrea înseamnă o schim­
bare în rău a mediului, o trecer-e de la ·,mediul viital la mediu ne­
vital, o inversare deci a destinului vieţii ; în cîntecul funebru al 
bradului, ,arborele simbolic este icoborît „ele la loc rpietros I la loc 
mlăştinos". In sfîrşit, descrierea stînilor 'care „rămîn goale", pradă 
senzaţiei ,de pustiire, atît de specifică bocetelor. Versurile care, prin­
tr-un paralelism enumerativ, reiau obsesiv a.cest serntiui.ent de „gol", 
de despărţire definitivă, au tonalitatea unui bocet .cîntat de stîni, 
scaune, strunguţe, munte. Ne ,aflăm, deci, în faţa unui poem pas-
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tora1, care işi adaptează o ipostază liri,că specifică '(despăr•ţirea), 
implidnd o marcă simbolică generică ,(bradul legănat). 

A.:celaşi motiv este adaptat, în unele variamte, Ia un ait cadru 
situaţional, ca,re sch~mbă :semnificaţia mesajului liri,c însuşi : 

Ce te legeni, plopule, I Fc'iră ploaie, fără ,vînt, I 
Gu crengile la pămînt? I Dar_ eu cum sc'i nu mă legăn, I 
Că ei că s-au vorovit I Trei băieti din Baia Mare I 
Ca pe mine să mă taie, I Să mă taie-n trei sfîrtaie, I 
Să mă puie pe trei cară, I Să mă ducă-n Timişoară I 
Să mă facă-un fus de moară. 

{D.O.S., -p. 144] 

StrU!Ctura mediului care condiţiona viaţa colectivităţilor rurale 
iinte.gra pădure, codrul, ca un foctor fundamentat Distrugerea pă­
durilor îi inculca omului acelaişi sentiment de pustiire ,ca şi venirea 
toamnei. Faţă de varianta anterioara, notăm deci un alt cadru de 
viaţă, o altă situaţie-eveniment oare motivează restriştea, implidn:d 
un aLt limbaj, al tăietorilor de lemne. Semnificantul simbolic este şi 
el altul, bradul fiind substi1uit prin plop, mai adecvat noului cadru. 
Inten:sit~tea sentimentului de jale este potenţată printr-o încărcă­
·tură suplimentară a motivului de ibază : legănarea plopului este 
nemotivată fizic (fără ploaie, fără vînt) dar de proporţii catastrofale 
(cu cren:gile la pămînt). 

În sfîrşit, în alte variante, maii. apropiate de expresia eminesciană, 
aceeaşi structură moltivică, degajată însă, ca semnificaţii, .de cadre 
situaţionale specifice, devine expresia unui sentiment liric uni­
versal: 

- ,,@e te legeni, plopule, I Fără ploaie, fără vint, I 
Cu vîrful tot la pămînt ?" - ,,Da cum nu m-oi legăna, 
Dacă mi-a trecut vremea I Şi-a venit iarna cea grea.! I 
Vîntul bate vălurele I Şi-mi a.cluce dor şi jele, I De • pe 
unde-s păsările. I Vînt-z...-mi bate năduşit, I Frunza-mi 
pică la pămînt I Şi mă lasă antă.rit; I Vîntu-mi bate cam 
domol, I Păsările se duc stol, I Şi mă lasă a:mărît, I 
De mă clatin la pamînt, I Făr' de ploaie, făr' de vînt I." 

[D.C.S., p. 145] 

Ipostaza lirică majoră nu mai_ este a1C1 „despărţirea", ci institui­
rea -toamnei ca factor devitalizator, succesiunea vară/ioamnă repre­
zentind nu o situaţie-eveniment implicată de activităţi umane (ca 
în exemplele anterioare), d un ciclu permanent al naturii. Vîntul 
devine, în acest context, motivaţia simbol şi ,cauza primordială n 
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devitalizării, -ale cărei efecte pe planul smsibilităţii um3111e sînt 
puternic .accentuate (Şi-mi aduce dor şi jele; Şi mă lasii amărît). 

Integrarea naturii în structura imaginară şi semantică a liric:ii 
populare i,mplică deci, în egală măsură, particularizări ale cadru­
lui, pînă la localizări ,concrete, sau sensibilizarea unor cadre gene­
rale de viaţă .care vizează însăşi condiţia umană. Ovidiu Pap a­
d i m ,a observa că „legătura cu viaţa e de m,ulte ori atît de concretă 
în lirica populară, încît cadrul ei fizic poate fi localizat pe hartă", 
citînd numemase exemple în sprijinul acestei afirmaţii1° : 

sau: 

Pe culme la Dicăneşti, I Răsărit-au flori domneşti. I 
- Dar cine le-o ·semănat ? I Din clop badii i-or picat ... 

Cuculeţ, unde-ai iernat ? I Peste Jiu, ,la V aclu bat, / 
lntr-un bordei dărîriwt... 

ln alite contexte, însă, cadrul naitural implică detenninări etnice 
mai largi, nuanţate diferenţiat în funcţie de sentimentele sau trăi­
rile semnificate. Legătura organică cu codrul, marcată prin sen­
timentul înrudirii de sînge sau al înfrăţirii, defineşte, în esenţă 
un mediu prielnic manifes-tării ltbere a insului uman, opus mediului 
social, restrictiv şi impropriu pentru idealu.rile fii năzuinţele lui. 
Pentru haiduc, codrul nu este numai un loc de refugiu şi siguranţă, 
de crengile căruia îşi poate agăţa armele şi la adăpostul căruia îşi 
desfăşoară actele de răzbunare socială, ci şi un mediu vital necesar, 
în oare se refac legăturile rupte prin asocializarea eroului : 

Frunza-n codru cît se ţine I Toţi voinicii trăiesc bine, I 
lară frunza dacă-l lasă I Toţi voinicii merg pe-acasă I 
Şi la para focului I Zac de dorul codrului ! 

,[F.A., I, p. 31] 

Swb poalele lui, ospăţul haiducesc, de di,mensiuni aproape pan­
tagruelke, capătă semnificaţia trăirilo,r plenare şi pa:sionate, pe care 
însă ritmica nestatornide a ·codriului, desfrunzirea periodică, le pune 
slllb tensiunea ameninţării : 

Sub poale de codru verde, I Mititel foc mi se vede; I 
Mititel şi potolit, I Tot de voinici ocolit. I Nu ştiu, zece 
au ... cinsprezece, I Că mi-şi frige un berbece, I ... / Şi nu-l 
frige cum se frige, I Ci-l înfige în cîrlige, I lnjun-

. ghiat, nejupuit, I Ca un purceluş pîrlit ; I Şi-l întoarce 
din belciuge I Ca să-i fie carnea dulce ... 

i[F.A., I, p. 35] 
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,Tensiunea ameninţării generează un fiictiv ,conflict între vomrn 
şi codru, fictiv pentru că, de fapt, subliniază tocmai organizarea 
convieţuirii şi perspectivele tragiice ale despărţirii : 

Codre, codre, duşman eşti ! I Tu voinicii i-amăgeşti, I 
li aduni şi îi primeşti, I Tu-i predai, iar .nu-i fereşti. I 
Cit e codru de frumos I Cu frunza verde, umbros, J 
Iarna putrezeşte jos I Şi voinicii şed la gros. 

,[F.A., I, p. 36] 

Pentru îndrăgostiţi, pădurea este locul şi, totodată, martorul im-
plinirii nestingherite a pasiunii erotice : 

Pădure soră pădure, I Neatinsă de ~ăcure; I Nu mă tot 
spune la lume I C-am iubit pe mindra-n tine. I Las' să 
mă spună pămîntu, / Că el mi-a fost aşternutu ; I 
Las' să mă spună iarba, I Ea mi-a văzut patina. 

{F.A., I, ip. 175] 

, Pentru omul necăjit, istovi,t de jale şi dor, codrul este confiden­
tul destăinuirilor int~me, dar ·şi obiect de invirlie pentru vitalitatea 
lui impenetrabilă : 

J elui-m-aş codrului, I Codrului, voinicului ! I Codrul are 
frunza verde I Şi pe mine nu mă vede, I Nu mă vede, 
nu mă crede ... 

{F.A., I, p. 105] 

Această aparenţă conflictuală generează sentimentul predestină­
rilor contrare, augmentat de revolta faţă de 1mpărţirea inechita­
bilă a bi1nelui ~i răului : 

Nu da, Doamne, nimănui I Ca mie şi codrului. I Codrului 
i-ai dat verdeaţă, I Mie inimuţa arsă. I Codrului i-ai dat' 
putere, I Mie mi-ai dat dor şi jele. I Cine o-mpărţit 
norocul I La unii le-o dat cu sacu, / Mie thi l-o dat cu 
~u. 

{F.A., I, p. 128] 
Fiind ·însă aparent, :eonflidul nu poartă marca desolidarizării. 

Românul are partea lui de codr:u, a,şa 1cum are partea lui de noroc 
sau de neoaz : · 

Mîndru-i codru şi-nfrunzit l, Şi-a mea parte-a veştejit, I 
C-am trăit tot cu urît. I Mîrulu-i codru şi-ncrăngat I 
Ş-a mea parte s-o uscat, I Că-mi trăiesc tot supărat. 

[F.A., I, rp. 115] 
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Fuziunea destinelor este atît de organică, îndt o ruptură declan-
şează •drame c·omparabilc cu arderea fizică : 

Bate vintul, bate vîntul, I Bate vîntul, ( mişcă crîngul, I 
Pe mine mâ bate gîndul I Să las crîngul, I Să iau cîmpi:l. I 
Bate vintul, bate vîntul, I Bate vîntul, arde cîmpul ; / 
Ies la cîmp ca să mă sting, I Dar de crîng mai rău 
m-aprind. 

1[F.A., I, p. 225] 

_ Parra de foc este uneori imaginea fizică .a dorului sfîşietor, pe 
care umbra •pădurii îl poarte patoli, aşa cum reiese din acest frag­
ment de bocet liricizat : 

Dumbravă, dumbravă, I Pleacă-ţi ramurile I Ca să mă 
d-umbresc I Şi să hodinesc, I Că sînt obosită, I 
De moarte-ngrozită ! I După mine vine I O pară de f oe ; I 
Nu-i pară de foc, I Că-i dor de la fraţi I Şi de la surori. 

[D.C.S., p. 27] 

Este · remarcabilă sugestia lui T a c h e P a p a h a g i, icare vede în 
versurile „fratele codru-săracul / Ne-a ţinut şi lungit veacul" ex­
presia cea mai luminoasă şi deplină a „ceea ce a fost codrul pentru 
român". ,,Ele conţin un întreg şi esenţial trecut din existenţa etnică 
a poporului român în decursul viforiilor istorice" 11 . 

Sentimentul muncii, legat de cele ,dou[t ocupaţii tradiţionale ale 
popoTului nostru - păstoritul şi agriculrnra -, străbate lirismul 
folcloric în toate ipostazele lui fundamentale, con:sitituindu--se, mai 
alC\S în ce priv-e.şte păstoritul, şi ca o temă distincti:i. Permanenţa, ca 
temă fundal, este_ reprezentată de atitudinea de înaltă preţuire a 
muncii. In concepţia populară munca nu este numai o conidiţie ma­
terială· a vieţii (Cine nu munceşte nu mănîncă), 'Ci o parte inte­
grantă a ei : cine nu m.unceşte nu trăieşte, :pentru că munca există 
î•n însă~i natura omului, definindu-i orizontul de viaţă şi sistemul 
comportamental. 

Implicaţiile păstorHului în structura temaJtî,că şi imagistică a 
poeziei populare au fost supuse unei minuţioase analize de O vi d 
Densu s ian u într-una din lucrările sale de bază. 12 Titlurile pe 
care el le dă unor capitole din această lucrare (Viaţa şi firea cioba­
nului aşa cum sint privite de popor, ,,Dorul" şi poezia păsto­
rească, Ciobănia şi haiducia, Imagini păstoreşti în poezia populară) 
sînt edifioaitoare pentru extensia motivelor de inspiraţie păstorească 
în întreg repertoriul poetic oral, atît la nivelul „cuprinsului atîtor 
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doine şi cînrtece bătrîneşti", cit şi ,sub aspectul „exprimării poetice". 
Remancînd „apropierile bizare" dintr-un ,text de doină erotică, 
O v. D e ns u s i a nu 'constată puterea cu ,care funcţionează „obse­
siurni;le vieţii păstoireşti în mintea ţăranului nostru" : 

Bădiţ, bădişorul meu, I Asear-am ieşit în coastă, I M-am 
uitat în curtea voastră ; I Văzui brusturi şi cucute ; I 
Eu gîndeam că-s vite multe; I Văzui brusturi şi turbări: I 
Eu credeam că-s oi ţigăi; I Văzui spini şi porumbei: I 
Eu credeam că-s oi cu miei.13 

Mitul mioritk al integrării în natură ca mad ide prelungire ima­
ginară a existenţei dinc,010 de mormînt îşi găiseşte în lirka păsto­
rea'S'că una din expresiile cele mai profunde : 

- ,,Foaie verde de trei f Zori, I Ciobănaş de la miori, I 
Un' ţi-a fost moartea să mori?" I - ,,Sus, în vîrful 
muntelui, I ln bătaia vîntului, / La cetina bradului". I 
- ,,Şi de ce moarte-ai murit ?" I - ,,De trăsnet, cînd a 
trăsnit", I - ,,De jelit, cin' te-a jelit?" I „Păsările-au 
ciripit, I Pe mine că m-au jelit." I - ,,De scăldat, cin' 
te-a scăldat ?" - ,,Ploile, cînd au plouat I Pe mine că 
m-au scăldat." I - ,,De-mpînzit, cin' te-a-mpînzit ?" I 
- ,,Luna, cînd a răsărit I Pe rnine că m-a-mpînzit". I 
- ,,Luminarea cin' ţi-a pus ?" I - ,,Soarele, cinel a fost 
sus". / - ,,De-ngropat, cin' te-a-ngropat ?" I -- ,,Trei 
brazi mari s-au răsturnat, / Pe mine că m-a-ngropat." I 
- ,,Fluieraşul un' l-ai pus ?" I - ,,ln craca bradului, 
sus, I Şi cînd vîntul mi-o bătea I Fluieraşul mi-o cînta, I 
Oile s-or aduna, I Pe mine că m-or căta !" I 

[F.A., I, p. 130-131) 

Ca şi în balada care a consacrat acest mit, ordinea umană, C{Ynsfin­
ţită prin rigoarea actelor rituale, este inlocuită cu o ordine a na­
turii ; sub dominaţia ei, existenţa umană străbaite moartea, deve­
nind eternă. Acelaşi model poetk, conservînd elementele definitorii 
ale peisajului miorirtk, va exprima, în alte variante, destinul, 
,,soldatului de 'VÎnător" stins „la guriţa tunului" : 

- Foaie verde de-un bujor, I Măi soldat ele vinător, I 
Unde-ai fost ursat să mori ? I - Sus în vîrful munţilor, I 
na cetina brazilor, / În guriţa tunului... I - Luminare 
cin' ţi-a pus? I Soarele, cînd a apus ... etc. 

[F.11., I, p. 77) 
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In condiţiile vieţii iobăgeşti, din trecut, dobăni,a echivalează cu 
libertatea. Poporul vede în 'Cioban pe omul lipsit de griji şi de 
nevoi ce stă culcait .pe „pat de flori" în minunatul peisaj al păişunilor 
de munte: 

C!:u capul pe muşuroi, I Cu ochii ţintiţi la oi, I Cu capul 
pe floricele, I Cu ochii ţintiţi la stele. 

{Dens. V.P., p. 238] 

Ciobanul însăşi face în numeroase cinrtece deosebire între viaţa 
rnberă de la munte şi viaţia ţăranului : 

Pînă ce trăiam la munte/ Eram voinicel de frunte; I 
Cîntam doina prin buhaş I Cu gura plină de caş. I 
Dar de cind trăiesc la ţară I Petrec o viaţă amară, I 
Trag cu sapa pe ogor I Şi mănînc mălaiul gol. I 

{Dens., V.P., p. 240] 

Dar libertatea vieţii ciobăneşti nu este raportată numai la viaţa 
plugarului, ci explicit la ,condiţiile grele de muncă ale ţăranului 
iobag, la obligaţiile lui apăsătoare : 

Decît slugă la ciocoi, / Mai bine cioban la oi. 
sau: 

Decît slugă şi biriş I Mai bine cu oi pe-Agriş. I 
Decît slugă şi cătană I Mai bine la oi cu pană. 

[Dens., V.P., p. 240-241] 

In multe cîntece viaţa li,beră de cioban este preţuită în contrast 
cu rigorile ,şi ,aanărădunile -că1tăniei, cu care ţăranul nu a purtut să 
se deprindă. Acest contrast este puternic ma·~cat în blestemul adre­
sat celor „-ce cătănesc feciorii", frecvent mai ales î•n cîntecul popu­
lar transilvănean : 

Bată-l Doamne, şi-l trinteşte I Pe maiorul de la noi, I 
Că m-au luat de la oi, I Mi-a luat bîta ciobănească, I 
Mi-a dat puşcă-mpărătească; I Mi-a luat taşca cu bum­
bii, / Mi-a dat patronaş cu plumbii ; I Mi-a luat cojoc 
frumos, I Mi-a dat laibăr ruginos. 

'[Dens., V.P., 241-242] 
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O poezie propriu-zis agrară, care să reflecte raporturile dintre 
om şi muncă, este mai puţin iprezeDtă în lirica populară aşa _cum s-a 
conservat pînă în perioada modernă. Cunosdnd o dezvoltar~ deose­
bită în epod de inăsprire a exprimării sociale, fondul itemaHc al 
cîntecului liric traditional este dominat de sentiimentul de revoltă 
împotriva nedreptei ·,aşezări a lumii, şi, dacă nu se poate vorbi de 
existenţa unei lirici agrare în afara poeziei rituale, aŞa cum vor:bim 
despre o lirkă păstorească, se poate afirma, în 'schimb, că lirica 
socială, în cea mai mare parte, este izvorîtă din reali1tăţile dure­
roase ale satului agrar. 

Este de presupus · că în repertoriul liri.ic mai vechi, dntecele în 
care ţăranul îşi exprimă dragost{'a pentru munca pămîntului, făcind 
elogiul pr.iJmăverii, al naiturii care învie, erau mai bine reprezen­
tate. Cele care, răzbătînid vitregia timpurilor, s-au păstrat pînă 
în zilele inoasitre, aduc cu ele o viziune luminoasă ,asupra vieţii. In 
cîntecele olteneşti, de exemplu, primăvara este întfanpinată cu un 
chiot în care clocoteşte bucuria vieţii, dorul de muncă şi dragostea : 

Frunză verde foi de rug, I Am băgat cu cucu-n plug. I 
Cucul cintă şi eu mii I Şi mă-ngîn cu glasul lui, I Do1·ul 
îmi ţine de coarne I ~i dragostea pune boabe, I Tar mîn­
druţa ca o floare I ir.ii aduce demîncare. I Primcvara 
c'ind soseşte, I Cucu-n. codru cucuieşte, I Neica la plug 
îmi hăieşte, / Mîndra la pînză-mi nc1lbeşte, I Cine-i om 
atunci trăieşte. 

{D.C.S., p. 154] 

R0versul ,aicestei depline trăiri este „moartea de prim21vară". care 
·întrerupe cursul destinului uman în momentul cel mai prielnic 
împlinirii lui : 

Nici o moarte nu-i amară I Ca moar/,ea de primăvară, I 
Pe-nfrunzişul codrului, I Pe cîntatul cucului, I Pe ieşitul 
plugului. 

[D.C.S., p. 27] 

Ataşamentul plugarului faţă de munca ~i uneltele lui capătă un 
relief deO"Sebit în cintecele de cătănie, plecare.a la oaste .fiind şi ea 
privită ca o întrerupere a sens-ului normal al vieţii : 

Nu-mi pare rău că mă. duc, I Da-mi pare rău după plug; I 
După plug şi după boi, I După părinţii-am.îndoi; I După, 
plug, după rotile, I După dragile copile ; I După plug, 
după tinjealc1, I După mîndra de-astă-vară ... 

[D.C.S., p. 91] 
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Structun.1. acestui fragment liri,. rbaz;iUi pe paralelismul dintre 
muncă şi orizontul vieţii familiale şi eroti:ce a tînărului nevoit 
să-,,,;i părăsească satu'l, ,conferă plugului - principalul obiect al 
regretului tragic, valoarea de !Simbol poetic ,al dorului copleşitor. 

Anarlogia plug / dor o regă-sim, de altfel, şi 'in a1Jte expresii lirice : · 

Pe unde umblă dorul I Nu poţi ara cu plugul, / 
Că s..a,gaţă plugu-n dor, I Trag boii de se omor. 

{D.C.S., p. 233] 

Acelaşi dor de plug apasa mima haiducului, ,care, împins de re­
voltă şi ură, lasă „drumul satului" pentru a apuca „drumul co­
drului" : 

Intristat pe gînduri pus, I Mă urcă pe deai în sus, I 
Şi capul cînd mi-am întors, I Mă uitai pe vale-n jos. I 
Văzui oamenii arînd, I Numai pluguşorul meu, I 
L-a blestemat Dumnezeu I Şede ele perete greu ... 

{D.C.S.; p. 53] 

Sensul activ al răvrătirii hairduicesti determină însă o interesantă 
metamorfoză poetică, în car€ obiectele ,şi gesturile de muncă devin 
expresii ale dorinţei de răzibunare : 

Foaie verde de susai, I O veni lu.na tui mai. I Să mii sui 
în deal, pe plai, I Să-mi fac plug cu zece cai; I Să pui 
plugul să brăzdez / Unde-o fi cîmpul mai des; I Să trag 
brazda dracului, I Din marginea satului I La uşa 
bogatului! 

(D.G.S., p. 51] 

Revolta constantă în faţa nedreptăţ;ii sociale •a determinat, din 
motive ardtate mai sus, nu numai apariţia ,şi dezvoltarea unor ca­
tegorii tematice distincte ale cînteculni liric, ci şi statutul general 
al întregului lirism folcloric, influenţ,ind puternk psihologia poporu­
Jui, modul lui de a simţi şi gindi, concepţia lui despre lume şi 
viaţă, filozofia lui. Relaţiile ,şi !Conflictele sociale reprezintă; alături 
de sentimentul ~i relaţiile eroti•ce. unul din filoainele .tematice cele 
mai puternice în poezia lirkă, oglindind di.feritele aspecte pe care, 
în evoluţia năzuinţelor maselor t<;pre libertate, le-a cunoscut lupta 
împotriv.a oprimării. Legătura strînsă a acestui fond tematic cu sen­
timentul naturii şi atitudinea faţă de muncă, marcată prin înitre­
pătrunderi şi sinteze de motive şi imagini, a fost arătată în paginile 
anterioare. 
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Deşi nu se pot fact delimitări riguroase, majoritatea colecţiilor 
.şi antologiilor de lirică folclorică, mai ales cele din ultimul timp, 
disting între cîntecul de sărăcie .şi revol·tă, cîntecul haiducesc 
şi cîntecul răscoalelor populare, aceste categorii marcînd în mod 
evident evioluţia, des,pre care am vor1bit, de la tonul constatator 
la ati,tudinea activă în faţa oprimării. O motivaţie dominant so­
cială o au, de asemenea, cîntecele de înstrăinare şi cîntece,le de 
cătănie. Temele vechi de înstrăinare, legate de vi'aţa de familie, au 
consemnat nu numai jalea fetei ,măritate departe ,de sat, d .şi situa­
ţia pl"eoară a „copilului străin", singur pe lume, sau a 1celui pleoat să 
slujească „printre ·străini". În.su.şi cintecul de cătănie, oglindind jalea 
flăcăului care se desparte de sat, este domi111at ide sentimentul 
înstrăină:rii. O dată cu proletarizarea unei mari păr,ţi a ţărănimii, 
aoeste ,teme au fost dezvoltate în variante noi prin cintecele de 
slugi, cintecele celor plecaţi în America, cintecele celor ce lucrau 
la ,pădure, în mine sau în fabricile şi uzinele din oraşe. Se canturează 
astfel o categorie a cintecului de proletarizare, de ton constatativ. 

Revolta c'Şi lupta împo.triva oprimării sociale influenţează însă 
puternic, cu motiV1aţie sau temă fundal, ~i alte categorii tematice 
a1e cîntecului liric. Cîntecele de jale şi noroc, rcprezentînd un gen 
de filozofie populară, sint în mare iparte reflexii lirice determinate 
de suferinţele vieţii, de condiţia inegală a omului în faţa destinului, 
de nedreapta împărţire a binelui şi răului. În liric3 de dragoste sfot 
frecvente cîntecele despre prejudecăţile sociale care îndrăgesc idea­
lurile şi năzuinţele erotice, impregnate de revoita împotriva celor 
'Oare îi despart „pe ;cei .dragi". Motivaţia psihologică a opoziţiei dintre 
urî,t şi dragoste este adeseori generată de ace~te stări conflictuale : 

Dă-mă, maică, clupă drag, I Lasă-l în foc găzduşag; I 
Găzcluşagul s-a găta I Şi urîtul m-a rnînca. 

[D.C.S., p. 250] 

* * 
Dominat de aceS'te permanenţe tematice, lirismul popular este 

!polarizat Jn jurul unor atitudini şi stări sufleteşti definitorii, în 
funcţie de care se poate face o reliativă delimitare ca;tegorică la 
nivelul ,conţinutului. Poporul însuşi distinge intre doinele ele hai­
ducie, de cătănie, de înstrăinare, de dragoste, de jale, de dor ,etc. ; 
aceste distincţii sînt intuite de insul folcloric pe baza unul reperto­
riu circumscris, relativ rc:;trîns, faţă de care nu poate manifesta 
aurt:orifatea unei compartimentări globale. 
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lnce.rcările de clasificare tematkă, operate rdin afară, abordînd 
un repertoriu mult mai larg, zonal sau naţional, eşuează, atunci 
t:înd se vor rigide, în faţa varietăţii pronunţate a trăirilor, senti­
mentelor :şi atitudinilor exprimate şi a cadrelor obiective care le 
condiţionează, imprimîndu-le nuanţe specifice. La aceasta se adaugă 
interferenţele tematice .şi imagistice foarte puternice, favorizate 
'Cl.e specificul proceselor de creaţie şi circulaţie fotclorică a dntecu­
lui liric, în oeare contaminarea unor secvenţe poetice distincte, dar 
cu afinităţi semantice sau de structură alegorkă, cunoaşte o frec­
venţă mare. 

In încer:oarea de a identifiica, în marea varietate ,tematică a liricii 
populare, centrii de polarizare, vom ,porni de la distincţia pe care 
am făcut-o, în primele ·pagini ale acestui capitol, între poezia de 
ton cons,taitator, poezia de ,atitudine activă şi poezia de conrtemplare 
filozofică a vieţii. Nu ne interesează aceste iposta:oe în sine, ci faptul 
că,, identificîndu-le în apariţia lor concretă, vom di,socia între o 
poezie în care trăirile insului lirk sî.nt mortivate nemijlocit de struc­
tura rea'lirtăţi obiective, şi o poezi1e care, distanţîndu-se de tiparele 
realităţii imediate, se concentrează ac;upra comportamentelor sen­
timentale ale omului, definindu-le şi '!Tiăsurîndu-le puterea de ma­
nifestare. 

-In prfonul caz, centrii de polarizare tematică se definesc prin sta­
tutul existenţial al eroului liriic -';,i prin ,trăirile ~i aiti'ludinile de­
teruninate de el, în funcţie de care identihcăm, ca dominante, lirica 
de motivaţie socială, lirica de motivaţie erotică ·şi lirica înstrăinării. 
In al doilea caz, expresia lirică se concentrează asupra „marilor 
sentim•enbe" sau destine ale insului uman care, perşonalizat<:i, a,c­
ţionează parcă din afara omului ~i îi determină exisrtenţa. Includem 
aki cîntecele despre clor, despre dragoste şi urît, despre soartă şi 
noroc, cîntecele ele jale şi chiiar dntecele clespre cîntec. 
· Această ,compartimentare nu ,poate fi rigidă. În primul rînd pen­

tru că, a~a cum am văzut, lirica de contemplaţie filozofică este 
o ,consecinţă firească a evoluţiei dnitecului constatator şi de ati­
tudine ,activă, această evoluţie presupunind nu etape dis.tii1cte, ci 
un flux ,continuu. ln al ·doile3. rînd, pentru că procesele de ,c,ontami­
nare, foarte puternice Î'11. domeniul cîntecului liric, determină ne­
întrerupt intrepărtrunderi temailke şi de mijloace 'expresive. 

Structurile imaginare ale lirismului folcloric sînt domina.te, in plan 
sincronic, de un orizont imetaforic ce .se relevă ca un sistem de ana­
logii intre lumea fizică şi dinamica trăirilor interiO'are ale fiinţei 
umane, corelate cu con tex/tele sociale care le motivează. kcesrt sistem, 
departe de a fi compus din fapte spon,tane şi efemere, alcătuieşte o 
structură relativ stabilă, impusă nu numai prin tradiţie, ci şi prin 
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registrele fundamentale ale psihologiei etnice. În cîntecele de dor şi 
jale ,apare frecvent analogia între omul bătut de g'înduri rşi frunza, 
pomul sau codrul bătute de vînturi, semnificînd stări de deprimare 
medirtativă, în care omul îşi gîndeşte suferinţa, motivaţia concretă 
putînrl fi de _natură socială, eratică etc. Analogia se înscrie într-o 
constelaţie motivkă mai largă, implicind, la nivel simbolic, pomul 
(codrul) legănait sau frunza legă'l'letă ca semn al r~..striştei, al dorului : 

Cînd îmi vine mîndra-n gînd I Mă leagăn ca frunza-n 
vînt; I Cînd îmi vine mîndra-.n dor / Mă leagăn ca 
frunza-n pom ; I Cînd îmi vine mîndra„n minte I Mă 
legăn ca frunza-n munte. 

{Dens., V.P., p. 113] 

Diversitatea formelor sUlb care acest mativ apare în cîntecul liric 
reprezintă nu numai variante expresive, ci şi tonalităţi sau intensităţi 
dif.eriile ale sensibilirtăţii care se revarsă în ele. Cînd legănarea se 
face cu ramurirle (vîrful) pînă la pămînt, sau nemotivat (Fără ploaie, 
fără vînt) tristeţea capătă proporţii tragice, în unele expresii lirke 
simibolul fiind convoertit la o sublimare a tragicului : 

Şi de jalea mea cea seacă I Toate lemnele se-apleacă ; I 
Şi de jalea mea cea mare I Toate lemnele se-ndoaie, I 
Cu crengile la pămîrit I Şi mă-ntreabă ele ce pling ! 

{F.A., I. p. 231\ 

fo mod similar pot fi identificate şi aLtc tipuri de analogii, precum 
drumurile .lungi pentru dor, cuC'Ul sau cîntecul lui pentru despăr­
ţire, im,trăinare, singurătate, floarea care-nfloare sau care rodeşte 
pentru împlinirea erotică, boii care ară sau trag la jug „la dealu mare" 
pentru gi,eul vieţii, .amar şi supărare etc., analogii ca.re constelează în 
jurul lor modele expresive de largă circulaţie, Î'nscriind lirismul fol­
cloric în coorrlon.atele unui univers metaforic parhcular. 

Componentele acestui orizont metaforic sînt adaptate la zonele 
tematice ale liricii prin selecţie prioritară, dar nu exclusivă : codrul 
în poezia haiducească, .cosmosul (luna, soarel,e, stelele, cerul însuşi) 
şi universul floral fn cîntecul erotic, cucul în cîntecele de înstrăinare, 
inclusiv cele de cătănie, imagini ale ciclului vegetal sau agrar ca 
neîmplinire a destinului sau ,ca năzuinţă erotică etc. 

In plan dia'Cronic, cO'ntinuitatea unor structuri arhetipale care tra­
versează marHe etape ale evoluţiei foldorke, 1adaptîndu-se la siste­
mele de convenţii artisttce specifice diferitelor categorii, cu prelun­
giri evidente şi semnifica'tive în orizontul imaginar al cîntecului 
liric, reprezintă un fenomen mai complex decît cel la care ne-am 
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referit vorbiond despre liricizarea unor categorii de :poezie rituală. 
Cele mai reprezenta.iive expresii .ale dorului sînt realizate în cor~­
laţie cu spaţiul montan (Dorul de la m:unte vine, acolo sînt curţile 
dorului), ca ecou aiJ. unor străvechi ,mituri despre zeul montan care 
coboară spre ţarina roditoare. 14 Sensul liric se rerevă ou 1110.i multă 
profunzime cind poezia este raportată la stJ."luoturi etnogr.afice exte­
rioare .ei, ,care conservă ecouri ,ale unui străvechi univers magic sau 
mitic. Peste structurile im.ag:inare care vin din zonele arhaice ale 
culturii populare, se suprapun imagini care ,aparţin unor straturi mai 
noi, reflectind modificările ce apar în sistemelie de viaţă materială 
şi spirituală, în orizontul de ounoaş-tere şi în mentalitatea maselor 
popular€, îon s.tructura lor socială.15 

NOTE 

1 Pentru colecţiile din care sînt citate te:11.'11:ele se folosesc următoarele pre­
_,cuntări.: F.A. pentru Flori alese din poezia popularii, Bucureşti, E.S.P.L.A., 
1960; D.C.S. pentru Doine, cîntece şi strigături, Bucweşti, E.S.P.L.A., 
1955; F.A., I, pentru Flori alese d'in poezia populară, I, Poeziia liirică. BU'Cl.l· 
reşti, E.P.L., 1967 ; E>ens., V.P., •penim O v. Densu s i anu, Viaţa păs­

toreas-că în poezia noastră populară, Bucureşti, E.P.L., 1966. 
2 V. A 1 ec sa n dr i, Poezii populare ale românilor, Bucureşti, 1866. 
:J G. D e m. Te odor e s cu, Poezii populare române, Bucureşti, 1885, 

p. 268. 
4 B. P. Hasdeu, Doina. Originea poeziei poporale la români, 'în „Co­

lumna lui Traian", III (1882), p. 397-406; B. Şt. E>elavrancea, 
Doina, în Despre literatură şi artă, Bucureşti, E.P.L., 1963, p. 156-165. 

5 E. Co mi ş e 1, Preliminarii la studiul ştiinţific al doinei, în „Revista dl'. 
foldor", IV (1959), nr. 1-2, p. 148. 

6 Q v. Pap ad i ma, Lirica, în Literatura populai·ă rom cină, Bucureşti, 

E.P.L., 1968, p. 40. 
7 O v. Pap ad i ma, op. cit., p. 61. 
8 Vezi in acest sens O v. Pa ,pa d im a, Anton Pann, ,,Cîntecele de lume" 
şi folclorul Bucureştilor, Bucureşti, Ed. Academiei, 1963, p. 24-31. 

9 Doi.ne, cintece şi strigături, Bucureşti, E.S.P.L.A., 1955, p. 131-147 ; Flori 
alese din•poezia populară, Bucureşti, E.P.L .. 1967, p. 130-140. · ... 

10 O v. Pap ad im a, Lirica, în val. citat, p. 68-69. 
11 T. Pap ah a g i, Poezia lirică populară, Bucureşti, E.P.L., 1967, p. 176. 
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12 O v. Oe ns u s ian u, Viaţa păstorească în poezia noastră povulară, 

Bucureşti, Cas,1 Şcoalelor, voi. I, JI, 1922-1923, re<'<litat în vol. Viaţa păs­
torească în poezia noa.~tră populară, Bucureşti, E.P.L., 1966, p. 235-425. 

l:J Ov. Densusianu, op. cit., ed. 1966, p. 417. 
H Pentru ,reprezentările zeului montan, vezi Traian Herse ni, Forme 
străvechi de cultură populară românească, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1977, 
p. 160-279. 

15 Vezi in acest sens comentarriile referitoare la structura diacronică a fap­
telor de folclor în cap. III al acestor lucrări. 
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